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RESUMO

A leitura é essencial para formacédo de um ser autbnomo, pois viabiliza ao sujeito a
possibilidade de exercer plenamente sua cidadania. Assim, cabe a escola a funcéo
de tornar o individuo capaz de ler proficientemente, como também de agucar no
aluno o prazer e o interesse pelo mundo da leitura. Acreditamos que o texto literario
reine todos os atributos necessarios para que se obtenha éxito em tais tarefas. Ele
€ capaz de encantar o leitor e, sem duvida, contribuir para sua formacéao.
Considerando a importancia da leitura, com foco no objeto literario, apresentamos
nesta pesquisa, de natureza aplicada e carater intervencionista, uma proposta de
trabalho com o género mito, em especifico, a mitologia Greco-romana. Para tanto,
utilizaremos o livro Histérias greco-romanas, recontadas por Ana Maria Machado.
As narrativas mitoldgicas greco-romanas possuem grande relevancia cultural em
todo mundo, até hoje sédo tematica recorrente nas mais diversas areas de pesquisa e
exercem notavel fascinio sobre o publico, sobretudo o jovem. Presentes em
diferentes linguagens, elas séo atemporais e fornecem subsidios para compreensao
do mundo, da mente e das relagdes humanas. O principal objetivo desse trabalho é
propor a literatura como forma de despertar o gosto e o habito pela leitura e, como
consequéncia disso, ampliar a competéncia leitora dos alunos do 7° ano do ensino
fundamental de uma escola publica situada em Recife-PE. Para viabilizar a
proposta, foi desenvolvido um projeto de intervencdo que contou com a realizacao
de oficinas nas quais foram formados circulos de leitura, baseados na proposta de
Cosson (2014b). O suporte tedrico deste trabalho se fundamentou basicamente nos
estudos de Grimal (1982), Cosson (2014a/b), Colomer (2007), Gregorin Filho (2011),
Machado (2011), dentre outros.

PALAVRAS-CHAVE: leitor, mitologia, literatura, ensino.



ABSTRACT

Reading is essential to train an autonomous person, because enable the character to
fully exercise their citizenship. Therefore, it is imputed to the school the role of
making a character capable of read proficiently as well as rouse the interest of the
student on the reading world. We believe that the literary texts gather all the
attributes needed in order to obtain success in such tasks. It is capable to delight the
reader and, with no doubt, contribute to his formation. Considering the importance of
the reading, focusing on the literary object, we present in this research, of applied
nature and interventionist, a work proposal with the subject myth, specifically, Greco
— roman mythology. Thus, we are going to use the book “Histérias Greco-romanas”
written by Ana Maria Machado. The Greco-roman mythological narrative have a
significant cultural relevance in all over the world, until nowadays they are a recurrent
theme in more diverse research areas and exerts notable fascination over the public,
mostly the young public. Present in different languages, they are timeless and offer
subsid to the comprehension of the human world, mind and human relationship.The
main objective of this work is to propose literature as a way of awakening the taste
and habit of reading and, as a result, increase the reading competence of students in
the 7th grade of elementary school of a public school located in Recife. To enable
this proposal, an interventional project was developed which included reading
workshops, based on the proposal of Cosson (2014b). The theoretical support of this
work is basically based in the studies of Grimal (1982) Cosson (2014th / b), Colomer
(2007), Gregorin Filho (2011), Machado (2011), among others.

KEYWORDS: reader, mythology, literature, education.
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INTRODUCAO

A formacéo do leitor € uma condicao primordial para o exercicio da cidadania
plena e é por essa razdo que a escola deve buscar a ampliacdo da competéncia
leitora de seus alunos. O dominio da leitura confere ao sujeito uma capacidade que
s6 é possivel para aqueles que conseguem de maneira eficaz desenvolver tal
competéncia.

Apesar de muitas instituicdes e professores, sobretudo da area de letras, ja
empreenderem algumas acdes para favorecer essa formacgao, grande parcela dos
alunos que ingressam o 6° ano do ensino fundamental (um novo ciclo) possui graves
dificuldades e/ou demonstra grande desanimo no que se refere a leitura. Muitos
discentes ndo conseguem atribuir sentido ao que leem e outros ndo se sentem
motivados para a leitura, ndo veem nela o mundo de possibilidades que de fato
oportuniza. Em muitos casos, os alunos carregam tais questbées ndo sO nhos
préximos anos de ensino, como pelo resto de suas vidas.

Mas, o que é formar leitores? Nao se trata de tornar o aluno capaz de
decodificar, quando nos referimos a formacao de leitores, estamos pensando o ato
ler como algo que vai muito além da decodificacdo. O leitor competente € aquele
que possui a capacidade de ler além do que estd escrito, ler as linhas e as
entrelinhas, relacionar essa leitura com a vida, com a sociedade, de produzir
sentidos estabelecendo relacdes entre leitor, autor, texto e contexto.
Complementando as caracteristicas do leitor competente, os PCNs (1998, p.70)
ainda o definem como a pessoa que consegue escolher, no meio dos textos
presentes na sociedade, os que atendem suas necessidades, fazendo uso das
estratégias corretas para lidar com esses textos.

Entdo, qual seria o caminho para formacdo desse leitor proficiente?
Encontramos na literatura a magia necessaria para o encantamento, para a seducao
do leitor, que, nesse caso, funciona como o primeiro passo. Para além desse
fascinio inicial, podemos citar diversos fatores que atestam que o texto literario
possui todas as caracteristicas favoraveis a formacao do leitor. A literatura conta
com vasto sortimento de textos com diferentes géneros e sequéncias textuais;
aborda tematicas variadas; oferece textos para os diversos niveis de leitura; leva a
reflexdo; expressa diversas visdes de mundo; desperta questionamentos; estimula a

imaginacdo, dentre tantas outras questodes.
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Sobre a formacéo de leitores, Cosson (2014b) comenta que n&o se consegue
tal intento lendo qualquer texto, de qualquer maneira e que isso s6 € possivel se a
leitura for realizada de maneira formativa. Ainda segundo o autor, de acordo com as
atuais teorias da leitura, se |é formativamente quando: lemos diversos e diferentes
textos; lemos de diversos modos; lemos para conhecer o texto que nos desafia e
que responde a uma demanda especifica; avaliamos o que lemos e lemos para
aprender a Ler.

Nesse sentido, acreditamos que a leitura literaria se configura como um
incomparavel portal viabilizador para formacdo do leitor, por que, como colocado
anteriormente, dentre outras coisas: oportuniza uma grande variedade de textos,
com multiplas formas e diversidade de temas; oferece ainda, nos seus diversos
géneros, ou até mesmo dentro de um deles, os varios modos de ler; possui um rol
de possibilidades para os muitos niveis de leitores de acordo com o interesse e ou a
necessidade de cada um; contribui para o desenvolvimento do senso critico e
consequentemente torna o leitor um avaliador; e a cada leitura, num verdadeiro
acumulado de experiéncias advindas desse exercicio, o leitor aprende a monitorar e
controlar suas leituras.

Assim sendo, fica evidenciado o quanto o texto literario pode contribuir no
desenvolvimento do gosto e do habito de leitura e, ao mesmo tempo, ser um forte
aliado na formacéo de um individuo proficiente ndo so6 na leitura, mas na vida.

Nessa perspectiva, o presente trabalho apresenta uma proposta de
intervencdo para uma turma de 7° ano do ensino fundamental, de uma escola
publica estadual, situada em Recife —PE. Esse procedimento interventivo esta em
total consonancia tanto com a esséncia do mestrado profissional como com a
metodologia escolhida para nossa pesquisa, a metodologia da pesquisa—acao.

Esta de acordo com o Profletras (mestrado profissional em letras) pelo fato
desse mestrado ter foco na melhora da qualidade do ensino basico em todo pais e o
projeto acontecer e promover a mudanga onde se espera, na escola. E estd em
congruéncia com a metodologia da pesquisa—acdo uma vez que, como esperado,
ele envolve pesquisador e pesquisado em busca de uma modificagdo/transformacéo
da realidade, do panorama atual. Sobre isso, nos deteremos, um pouco mais
detalhadamente, no capitulo trés.

Nosso principal objetivo é propor a literatura como forma de despertar o gosto

e 0 habito pela leitura e, como consequéncia disso, ampliar a competéncia leitora
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dos alunos do ensino fundamental. Para alcancar tal finalidade, realizamos, em sala
de aula, oficinas de leitura nas quais oportunizamos a leitura do livro Histérias greco-
romanas, recontadas por Ana Maria Machado.

Escolhemos esse género por inumeras razdes, dentre elas podemos citar o
fato de se tratar de narrativas curtas (adequadas para uma leitura em sala de aula),
serem extremamente ricas do ponto de vista cultural, uma vez que sdo permeadas
de reflexdes sobre comportamentos humanos e por possuirem uma linguagem
acessivel. Além dessas razdes, nosso interesse nesses textos advém, sobretudo, da
apresentacdo elementos fantasticos, como deuses, herdis imbativeis, poderes
sobrenaturais, dentre outras coisas, que despertam o interesse de alunos do ensino
fundamental, publico a que se destinou o projeto.

A escolha pelas mitologias grega e romana se deu por serem as mais
conhecidas e reconhecidas pelo publico; por ser muito presente na vida dos jovens
por meio de filmes e jogos e pelo fato de a civilizagdo e a cultura grega terem
influenciado todo o mundo, principalmente o Ocidente, com 0s seus pensamentos,
sua filosofia, sua arte e literatura.

Toda cultura possui seus mitos, ele € universal. Suas narrativas atravessam
geracdes transmitindo ensinamentos e valores, despertando reflexdes, revelando
paradoxos, exprimindo anseios, dai a sua relevancia.

Com relacdo a organizacdo do trabalho, no primeiro capitulo intitulado de
“‘LEITURA E ESCOLA”, discorremos sobre a aquisicdo da leitura e seus aspectos
introdutorios, sobre como normalmente se dé a leitura na escola e como deveria ser
ofertada, fazemos algumas consideracdes sobre o que pontuam os PCNs a respeito
do ensino de leitura e, por fim, refletimos sobre a leitura do texto literario. Optamos
por dialogar com os estudos de Martins (2012), Soares (1999, 2001), Solé (1998),
Kleiman (2013), Colomer (2007) Lajolo (2009), Cosson (2014), Gregorin Filho (2011)
e os Parametros curriculares nacionais (1998), dentre outros.

Na sequéncia, no segundo capitulo, chamado de “A FORMACAO DE
LEITORES POR MEIO DAS NARRATIVAS MITOLOGICAS GRECO-ROMANAS”,
foram apresentados alguns conceitos e consideracfes a respeito do mito e da
mitologia greco-romana, além de refletirmos sobre a presengca do mito na literatura
e, a0 mesmo tempo, apresentamos o corpus literario que sera utilizado na pesquisa.
Para tanto, recorremos, principalmente, aos estudos de Grimal (1982), Eliade
(1972), Machado (2009), Gées (1991), dentre outros.



12

E, em seguida, trazemos o terceiro capitulo denominado de “FORMANDO
LEITORES: oficinas pedagdgicas” no qual definimos a metodologia selecionada,
descrevemos 0s sujeitos e l6cus da pesquisa, apresentamos os circulos de leitura
como proposta de trabalho e, por ultimo, descrevemos os encontros e as oficinas do
projeto de intervencgao.

E, por fim, temos a quarta etapa que constituird o capitulo designado de
“REFLEXOES SOBRE AS CONSTRUCOES DE SENTIDO EMPREENDIDAS NOS
CIRCULOS DE LEITURA” no qual expomos consideracées acerca dos registros dos
alunos produzidos durante a execucdo das oficinas entrelagados com os estudos

tedricos desta pesquisa.
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1. LEITURA E ESCOLA

1.1 A aquisicao da leitura: aspectos introdutérios

Quando se fala em leitura, instantaneamente, remete-se a decifracdo de
signos linguisticos e, em consequéncia disso, aquele individuo que ndo consegue
decodificar tais signos é classificado de analfabeto. Nessa mesma perspectiva,
costuma-se associar a leitura somente ao texto escrito nas suas diversas formas. No
entanto, a palavra leitura possui um sentido bem mais amplo, que envolve muitos
aspectos. Nao se trata apenas de um desvendar puramente linguistico. A crianca,
muito antes de ser alfabetizada (saber ler e escrever), é um claro exemplo disso. Ela
consegue ler no gesto/rosto de seus pais se estdo de acordo ou ndo com
determinada atitude e se o tom de voz aprova ou desaprova sua acgdo. O ser
humano, em geral, € capaz de realizar essas leituras, ler imagens, sons, situacées,
intencdes, gestos, etc.

A introducdo no mundo da leitura esta intimamente ligada a essas diversas
possibilidades e formas de ler, além disso, unidas a tais formas, tem-se a ideia do
gue vem sendo chamado, ja a algum tempo, de letramento. Tal termo, assim como
a leitura em sentido amplo, antecede a alfabetizacdo. Alfabetizacdo ndo € sindnimo
de letramento como muitos pensam, pois um individuo pode saber ler e escrever
(ser alfabetizado) e ndo saber atender as demandas sociais que envolvem a leitura e
a escrita. Do mesmo modo que ele pode ndo dominar os signos linguisticos e,
mesmo assim, interagir e conhecer praticas sociais que envolvem a leitura e a

escrita. Sobre isso, Magda Soares faz a seguinte colocacgao:

Uma ultima inferéncia que se pode tirar do conceito de letramento é
gue o individuo pode nao saber ler e escrever, isto é, ser analfabeto,
mas ser, de certa forma, letrado (atribuindo a esse adjetivo sentido
vinculado a letramento). Assim, um adulto pode ser analfabeto,
porque marginalizado social e economicamente, mas, se vive em um
meio em que a leitura e a escrita tém presenca forte, se se interessa
em ouvir a leitura de jornais feita por um alfabetizado, se recebe
cartas que outros leem para ele, se dita cartas para que um
alfabetizado as escreva (e é significativo que, em geral, dita usando
vocabulédrio e estruturas proprios da lingua escrita), se pede a
alguém que lhe leia avisos ou indica¢fes afixados em algum lugar,
esse analfabeto €, de certa forma, letrado, por que faz uso da
escrita, envolve-se em praticas sociais de leitura e de escrita. Da
mesma forma, a crian¢a que ainda ndo se alfabetizou, mas ja folheia
livros, finge lé-los, brinca de escrever, ouve historias que lhe séo
lidas, esta rodeada de material escrito e percebe o seu uso e funcéo,



14

essa crianca é ainda “analfabeta” porque ndo aprendeu a ler e a
escrever, mas ja penetrou no mundo do letramento, ja €, de certa
forma, letrada. (SOARES, 1999, p.24, grifos do autor)

E interessante frisar que todas essas possiveis leituras podem ser realizadas
de diferentes maneiras, de acordo com as vivéncias de cada um. Como também é
possivel que certo individuo facga leituras de um mesmo texto, situacdo ou objeto de
formas diferentes. O ser humano é mutavel e sua percepc¢éo vai se modificando de
acordo com as experiéncias vivenciadas, algo que em dado momento lemos de uma
maneira, em outro momento, podemos ler de outra.

Ao se ler um texto, muitas vezes, por ndo fazer parte do universo do leitor ou
por ndo despertar 0 seu interesse, ndo se ultrapassa a etapa da decodificagéo.
Neste caso, a leitura é realizada de uma forma superficial e a comunicacéo fica
comprometida. Como diz Martins (1982, p.10), “ndo o lemos, ndo o compreendemos,
impossivel dar-lhe sentido porque ele diz muito pouco ou nada para nés”. Ou seja, a
leitura textual estd sempre amparada pela leitura de mundo e esta serd ampliada
pela outra.

A aquisicdo da leitura se da desde muito cedo e de varias maneiras. Ela
acontece por meio dos primeiros contatos do bebé com o mundo. Ao nascer, a
criangca comeca a perceber as coisas, situacdes, emoc¢des ao seu redor e, assim,
construir sentidos. Por meio dessa interacdo com o mundo e dessa construcédo de
sentidos, a crianca vai desenvolvendo a sua percepc¢ao e, consequentemente, sua
habilidade de leitura.

Normalmente, acredita-se que s € possivel aprender a ler, no sentido estrito
da palavra, ou seja, textos, por meio de um professor e/ou da escola. No entanto, a
mesma capacidade que o ser humano tem para aprender, com suas experiéncias, o
torna capaz de entrar no mundo da leitura textual, no mundo do letramento. E claro
que isso vai depender do seu contexto de interacdo social. Nao quer dizer que o
professor ndo tenha um papel relevante, apenas, que o aluno ndo chega “vazio”. Ele
traz consigo toda uma bagagem construida ao longo da sua vida que deve ser
valorizada no momento em que ele é inserido no universo da leitura. Tal valorizagédo
possibilita ao individuo a ampliacdo de sua visdo de mundo. A esse respeito Freire
(1989, p.9) afirma: “A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a
posterior leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele.

Linguagem e realidade se prendem dinamicamente”.
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A aprendizagem da leitura, desde a Antiguidade, é considerada uma condicao
essencial para formacéo do cidaddo. E por meio da leitura que o individuo se torna
capaz de exercer plenamente sua autonomia social, politica, econdmica e cultural.
Para que a leitura possa exercer a sua verdadeira funcéo ela ndo pode se restringir
a decodificacdo e precisa ultrapassar os @mbitos pragméticos. S6 assim, a leitura ir4
alcancar o carater formador e libertador que 0 homem necessita para se tornar um
cidadéo autébnomao.

Embora a formacéo através da leitura seja algo extremamente necessario,
geralmente, ela ndo se da de maneira adequada. Infelizmente, no nosso pais, de
forma geral, a sociedade s6 tem contato com o livro na escola, mesmo assim, na

maioria das vezes, esse contato ocorre apenas com o livro didatico.

a aula de literatura € organizada a partir de leitura de fragmentos de
textos do livro didatico e de material xerografado, o que aponta para
a quase inexisténcia da leitura de obras literarias integrais,
confirmando a quase exclusividade do livro didatico na sala de aula
como programa escolar de literatura e instrumento de ensino.
(SEGABINAZI, 2011, p.122)

Esse livro, quase sempre, tem um fim eminentemente comercial e deixa em
segundo plano a formacédo do leitor. O professor que, muitas vezes, também nao
tem a formacao ideal, acaba recorrendo a tais livros, limitando as perspectivas do
seu trabalho junto ao aluno. A leitura proporcionada pela escola deixa muito a
desejar no tocante ao desenvolvimento do aluno leitor (sobretudo o literario), pois
associa sempre as praticas de leitura a cobrancas. O aluno rejeita esse tipo de
proposta, pois nao vé sentido nela. As vivéncias, a convivéncia, o exemplo, a familia
os ensinam naturalmente. O aprendizado natural € mais dindmico e atraente para o
aluno.

A perspectiva de leitura encarada no sentido limitado, ou seja, somente de
textos escritos é reflexo de questbes histéricas, sociais, econbmicas, politicas e
culturais. E imprescindivel enxergar a leitura em seu sentido amplo, entretanto n&o
se pode esquecer que somos, sem duvida, fruto de uma cultura presa a uma
concepcao de leitura voltada, principalmente, para a escrita. Como ja adiantamos,
na sociedade atual, s6 por meio da leitura e da escrita o individuo se torna capaz de

exercer sua cidadania plenamente. Sobre isso, Cosson afirma:



16

Aquele que ndo sabe ler ndo tem acesso aos diplomas, nem ao
poderoso mundo das informacdes e certamente terd dificuldade de
ler os filmes e outros produtos culturais que possibilitam uma

by by

formagao alternativa a escola. Vive, assim, a margem da nossa
sociedade e tudo que ela oferece por meio da escrita. (2014b, p.33)

Conforme afirmacao acima, o sujeito s6 adquire autonomia social por meio de
uma competéncia leitora que lhe possibilite atender a demandas de leitura e escrita
impostas pela sociedade. Ou seja, o individuo precisa interagir com os diversos
textos que circulam socialmente, conhecé-los e saber como fazer uso deles em
proveito préoprio. Necessita, também, reconhecer as informa¢des ou elementos
implicitos/subtendidos, estabelecer dialogos entre o0 que estd lendo e seus
conhecimentos prévios, outros textos, contexto etc.

A respeito das concepcdes de leitura vigentes, Martins (1982), explica que a
concepcao de leitura stricto sensu aceita atualmente € a que a enxerga a leitura
como um processo de compreensao abrangente cuja dinamica envolve
componentes sensoriais, emocionais, intelectuais, fisioldégicos, neuroldgicos, tanto
guanto culturais, econémicos e politicos. Embora tal concepcéo seja a mais aceita,
nao se pode negar que a decodificacdo € essencial para efetivacdo da leitura. Sendo
assim, as duas concepc¢odes séo interdependentes.

Em consonéncia com essa concepcao, encontramos em Solé a seguinte

definicdo de leitura:

A leitura é um processo mediante o qual se compreende a linguagem
escrita. Nesta compreensao intervém tanto o texto, sua forma e
conteudo, como o leitor, suas expectativas e conhecimentos prévios.
Para ler necessitamos, simultaneamente, manejar com destreza as
habilidades de decodificacdo e aportar ao texto nossos objetivos,
idéias e experiéncias prévias; precisamos nos envolver num
processo de previsdo e inferéncia continua, que se apoia na
informacg&o proporcionada pelo texto e na nossa propria bagagem, e
em um processo que permita encontrar evidéncia ou rejeitar as
previsdes e inferéncias antes mencionadas. (1998, p.23)

Dentro dessas perspectivas, podemos dizer que a leitura (textual ou nao)
precede a decodificacdo e vai além dela. Ou seja, a leitura é efetivada quando o
individuo consegue estabelecer relagdes entre 0 que esta decodificando e o mundo
ao seu redor, atribuindo-lhe sentidos de acordo com suas experiéncias, contexto no

qual esta inserido, expectativas, necessidades etc. Dessa forma, a leitura nédo é
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apenas fruto da interacdo entre objeto (ou texto) lido e o leitor. Ela envolve diversos
fatores que contribuem para sua efetivacao.

Depois dessas consideracdes iniciais sobre leitura, para entendermos melhor
como ela vem sendo abordada na escola, faremos, a seguir, algumas reflexdes

sobre o seu ensino.

1.2 Consideracfes sobre o ensino de leitura

E um consenso mundial a importancia da leitura na vida de todo ser humano,
como também é um consenso que a escola € o espaco adequado para, além de
tornar o individuo capaz de ler e escrever, desenvolver o gosto pela leitura e as
habilidades de escrita. Apesar disso, a maioria das nossas escolas nao tem
conseguido concretizar tal intento. Tais instituicdes tém, em muitos casos, falhado
na formagédo do leitor proficiente e no desenvolvimento do gosto pela leitura. Como
consequéncia disso, muitos alunos apresentam dificuldades de compreensédo e

atribuicdo de sentido. Acerca desse assunto, Colomer adverte:

Até os quinze anos ou dezesseis anos, a maioria dos adolescentes
dos paises ocidentais abandona as aulas da escolaridade
obrigatéria. Se 0s objetivos destas tivessem sido cumpridos, todos
eles deveriam ser leitores competentes em uma sociedade
alfabetizada. No entanto, temos visto que o0s estudos sobre
compreenséo leitora, como os habitos de leitura, emitem um balanco
pouco lisonjeiro sobre este tema. Examinar os aspectos que se
incluem nesses estudos permite uma primeira constatacao explicita
das expectativas sociais sobre 0 que se desejaria que os cidadaos
soubessem fazer com relagdo a leitura. Analisar os resultados
permite tracar um retrato representativo tanto da média escolar como
da distancia que se separa desses desejos. E algo que ajuda a
estabelecer a tarefa que a escola tem pendente. (2007, p.49)

Sao varios os fatores que contribuem para essas questdes. Um deles, talvez
0 mais relevante, € a forma com que o ensino da leitura vem sendo ofertado dentro
das escolas. Os profissionais, em muitos casos com formacg&do precaria, estao
presos, até pela sua propria formagcdo, a uma concepcédo de texto e de leitura
inadequados, e acabam reproduzindo posturas, abordagens e conceitos com 0s

quais foram formados. A esse respeito Segabinazi afirma:
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os professores do ensino médio reproduzem acriticamente o que
aprendem nos bancos do ensino superior, isto é, ao cotejarmos os
planos de ensino e as falas dos professores do curso de Letras e as
respostas destes professores encontramos uma ampla associacéo
nas praticas e contetdos curriculares como consequéncia dessa
formacédo.(2011, p.239)

O gue costumamos chamar de aulas de leitura em nossas escolas, quando
elas existem, esta longe de proporcionar ao aluno o prazer pelo ato de ler e a
competéncia leitora necesséria para a vida. Normalmente, ocorre justamente o
oposto. A leitura é proposta atrelada a atividades com propositos outros que mais
distancia e traumatiza o aluno do que o desperta para o seu rico universo. O texto e
a leitura ainda vém sendo utilizados, predominantemente, como ferramentas para o
ensino da gramatica, para fins de avaliacdo, para averiguar a compreensdo e sem
foco na formacdo do leitor. Apesar disso, ndo se pode negar que j& ocorreram
alguns avancos nesse sentido, mesmo gue pequenos, jA comecgaram a acontecer.

A leitura precisa fazer sentido e proporcionar prazer, como afirma Kleiman
(2013, p. 22): “Ninguém gosta de fazer aquilo que é dificil demais, nem aquilo do
qual ndo consegue extrair sentido. Essa € uma boa caracterizacdo da tarefa de ler
na sala de aula: para uma grande parte dos alunos ela é dificil demais, justamente
porque ela nao faz sentido”.

Ainda segundo a autora, a escola mantém uma série de préaticas em relagéo
ao texto e a leitura que contribuem com tal problema. O texto, visto como um
conjunto de elementos gramaticais, € uma delas. Ele € utilizado apenas para analise
de classes e funcdes gramaticais, frases, oracdes e periodos em atividades
elaboradas pelo professor ou trazidas pelo proprio livro didatico. Outra abordagem
errbnea do texto, e ndo menos comum, é quando ele € visto como repositorio de
mensagens e informagdes, como se 0 sentido do texto estivesse s6 no significado
de cada palavra ou na soma delas. Nesse caso, ndo se leva em conta o contexto,
nem a visdo do leitor, tornando o texto estatico, como se coubesse apenas uma
interpretacao.

A leitura, vista como decodificacdo ou como forma de avaliacdo, também néo
favorece a formacao de sujeitos leitores. S&o muito comuns essas préticas, ditas de
leitura, que a trazem como decodificagdo. O aluno n&o precisa nem ler o texto para
responder uma atividade, posta como de leitura, bastando que localize as

informacdes no texto para obter éxito na atividade. A leitura em voz alta utilizada
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como avaliagdo é uma outra maneira inviavel de trabalho, pois pode inibir o aluno ao
invés de ajuda-lo a experenciar a leitura como algo prazeroso. Esse tipo de leitura
traz para o aluno uma série de preocupacdes: se esta sendo ouvido, se esta fazendo
uso da pontuacdo corretamente, se esta pronunciando as palavras de maneira
correta etc. Tudo isso Leva o aluno, em muitos casos, ao desinteresse pelo ato de

ler. Assim:

A Prética de sala de aula, ndo apenas da aula de leitura, ndo propicia
a interacdo entre professor e aluno. Em vez de um discurso que €
construido por professor e alunos, temos primeiro uma leitura
silenciosa ou em voz alta do texto, e depois, uma série de pontos a
serem discutidos, por meio de perguntas sobre o texto, que nao
levam em conta se o aluno de fato o compreendeu. Trata-se, na
maioria dos casos, de um mondlogo do professor para os alunos
escutarem. Nesse mondlogo o professor tipicamente transmite para
os alunos uma versdo, que passa a ser uma versdo autorizada do
texto. (KLEIMAN, 2013, p.36)

Enquanto a leitura estiver sendo oferecida somente nesses moldes,
dificimente o cenario se modificara. Ela precisa ser oferecida visando o
desenvolvimento do leitor, preparando-o para a vida. As praticas de sala de aula
precisam ser revistas e modificadas e o entendimento do aluno e sua bagagem

cultural devem ser levados em conta. Nesse sentido, Lajolo afirma:

O espaco escolar é um espaco no qual os textos tém uma circulagéo,
programada, experimental. Acredito que as experiéncias de leitura
gue a escola deve patrocinar precisam ter como objetivo capacitar os
alunos para que, fora da escola, lidem competentemente com a
imprevisibilidade das situacdes de leitura (no sentido amplo e restrito
da expressao) exigidas pela vida social. (2009, p.105)

Tornar o leitor proficiente e despertar o gosto pela leitura ndo € uma tarefa
simples e requer planejamento por parte da escola e dos professores. Inclusive
sendo necessario quebrar o paradigma que s6 o professor de portugués tem essa
responsabilidade. Todos os professores devem trabalhar engajados para alcancar
tal propésito, pois todas as areas do conhecimento podem oportunizar ao aluno o
contato com textos/leitura e teméaticas diversas que favorecem a formacao do leitor.

A palavra objetivo € fundamental quando nos referimos a leitura. O aluno
precisa té-lo, saber para que esta lendo. Quando tem um propésito para leitura, ele

consegue identificar se estd ou ndo o atingindo, € capaz de monitorar sua
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compreensao e tomar novo rumo caso hecessario. No momento em que o aluno ndo
consegue definir metas, cabe ao professor guia-lo nesse processo. Uma maneira de
estimular o aluno na criacéo de objetivos proprios para leitura € dar oportunidade de
escolha, pois ao escolher um texto/livro ele, de certa forma, ja tem uma intencédo em
mente. A escolha do género textual, por exemplo, ja traz em si finalidades de leitura
implicitas, pois 0 aluno ndo vai procurar numa noticia de jornal uma receita de bolo.

Outra questdo importante para estimular a leitura é propiciar ao aluno o
contato com uma vasta gama textual. Textos de diversos géneros, dos mais curtos
aos mais longos que podem ser oferecidos ndo so pelo professor de portugués. Se o
aluno conseguir vislumbrar que determinada leitura ndo estad vinculada s6 ao
universo escolar, existe uma boa possibilidade de tornar a leitura significativa.

Levar o aluno a fazer predicdes, perceber o contexto, as inten¢des do autor e
levantar hipoteses é dar condi¢cdes para que ele faca sua andlise pessoal e nédo
aceite uma versao pronta e acabada do professor ou de qualquer pessoa. O sentido
do texto e da leitura precisa ser construido por meio da interacao entre professores e

alunos e ndo entregue ao aluno, como se nao houvesse outro caminho. Assim:

para o desenvolvimento do leitor e para que haja possibilidade de
interagdo com o autor, € crucial que a divergéncia na interpretacao
esteja fundamentada na convergéncia que se fundamenta, por sua
vez, ndo em uma leitura autorizada , mas na andlise critica dos
elementos da lingua que o autor utiliza para conseguir o0 que tenciona
conseguir. (KLEIMAN, 2013, p.83)

Diante das reflexdes acima colocadas, demonstra-se que muitas mudancas
precisam acontecer no que se refere ao ensino da leitura e que para tornar o leitor
proficiente e despertar tanto o gosto como o habito pela leitura ndo existe um passo
a passo a ser seguido, uma estratégia unica, uma receita. Mas, existem sim, como
também mencionado, maneiras viaveis, caminhos e estratégias para esse fim.

Além disso, para que essas mudancgas no ensino da leitura ocorram, também
€ primordial estar atento ao que nos apresentam o0s Parametros curriculares
nacionais. Entdo, na sequéncia, traremos a tona alguns pontos essenciais sobre o

ensino da leitura presentes nesse documento.
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1.3 O que pontuam os PCNs sobre o ensino de leitura

Os parametros curriculares nacionais (PCNs) sdo um documento oficial criado
pelo governo federal e publicados em 1997 (1° ao 5° ano) e 1998 (6° ao 9° ano).
Esse documento tem o propdsito de servir como referéncia para constru¢cdo dos
curriculos municipais e estaduais do ensino fundamental em todo pais. Como se
trata de um parametro, cada instituicdo tem liberdade para adequa-lo a sua
realidade.

No que se refere ao ensino de leitura, o documento traz conceito, sugestoes
didaticas para formacédo de leitores e orientacfes pertinentes a respeito do assunto.
A leitura ndo é vista s6 como decifracdo, trata-se de um processo dinamico e
reciproco que envolve a interacdo entre leitor, texto, autor, contexto, conhecimentos
prévios entre outras coisas. O documento cita algumas sugestfes didaticas para
formacéo do leitor (1998, p.72,73):

e Leitura autbnoma- consiste em uma leitura preferencialmente
silenciosa e livre da mediagéo do professor.

e Leitura colaborativa- realizada de forma compartilhada pelo professor
e alunos, na qual o professor exerce o papel de mediador por meio de
guestionamentos a respeito do texto.

e Leitura em voz alta pelo professor- o professor serve como modelo de
leitor para os alunos.

e Leitura programada- leitura de obra complexa dividida em fragmentos
e discutida coletivamente com a mediacao do professor.

e Leitura de escolha pessoal- oferta da leitura com regularidade
objetivando o desenvolvimento de padrbdes de gosto pessoal.

Além disso, como ja antecipamos, chama atencao para o importante papel da
escola e do envolvimento de todos os professores (inclusive de outras areas) no

desenvolvimento de projetos que visem a formacgao do leitor:

A escola deve organizar-se em torno de uma politica de formacéo de
leitores, envolvendo toda a comunidade escolar. Mais do que a
mobilizacdo para aquisicdo e preservacao do acervo, é fundamental
um projeto coerente de todo o trabalho escolar em torno da leitura.
Todo professor, ndo apenas o de Lingua Portuguesa, é também
professor de leitura. (BRASIL, 1998, p.70)
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Os PCNs evidenciam também a necessidade de planejamento especifico por
parte do professor ao trabalhar os diversos géneros textuais, cada género, cada
texto deve ser trabalhado de acordo com suas caracteristicas, funcionalidade etc. O
tratamento Unico para todos os textos pode surtir efeito negativo na formacéo do
leitor. Faz-se uma critica, ainda que sutil, aos materiais didaticos que trazem muitos

géneros, mas os abordam da mesma forma:

o professor deve preocupar-se com a diversidade das préticas de
recepgao dos textos: ndo se |é uma noticia da mesma forma que se
consulta um dicionario; ndo se |é um romance da mesma forma que
se estuda. Boa parte dos materiais didaticos disponiveis no mercado,
ainda que venham incluindo textos de diversos géneros, ignoram a
diversidade e submetem todos os textos a um tratamento uniforme.
(BRASIL, 1998, p.69)

Ainda com relacdo a essa uniformidade de tratamento, gostariamos de
pontuar que o texto literario € mencionado em alguns momentos, mas numa Otica
restrita. O documento traz orientacdes gerais para o trabalho com a leitura, no
entanto, a leitura do texto literario requer uma dinamica diferenciada como
abordaremos ao longo do nosso trabalho. A leitura literaria € especifica, ndo pode
ser colocada de maneira generalizada. Os PCNs chegam a admitir “O tratamento do
texto literario oral ou escrito envolve o exercicio de reconhecimento de singularidade
e propriedades que matizam um tipo particular de uso da linhagem” (BRASIL, 1998,
p.27), mas nao orientam o professor a como proceder com esse tipo de texto
abordando a literatura de forma superficial.

Sobre a leitura do texto literario, 0 documento apresenta, apenas, algumas
poucas orientacdes. Ele assevera que a escola deve explorar, em especial, nesse
tipo de texto, “a funcionalidade dos elementos constitutivos da obra e sua relagao
com seu contexto de criagao” (BRASIL, 1998, p.71), que a educacdao literaria néo
deve ter o objetivo de “desenvolver uma historiografia, mas de desenvolver
propostas que relacionem a recepgdo e a criacao literarias as formas culturais da
sociedade” (BRASIL, 1998, p.71) e, por fim, que “o trabalho com a literatura deve
permitir que progressivamente ocorra a passagem gradual da leitura esporadica de
titulos de um determinado género, época ,autor para a leitura mais expressiva...”
(BRASIL, 1998, p.71).

Outra questao relevante trazida pelos parametros, é que, para formar leitores,

€ preciso de condicdes favoraveis com relacédo a disponibilidade de materiais e ao
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uso que se faz dele. Contudo, na maior parte das escolas brasileiras, os alunos
enfrentam dificuldades de acesso a bibliotecas e a livros.

e A escola deve dispor de uma biblioteca em que sejam colocados a
disposicdo dos alunos, inclusive para empréstimo, textos de géneros
variados, materiais de consulta nas diversas areas do conhecimento,
almanaques, revistas, entre outros.

e E desejavel que as salas de aula disponham de um acervo de livros
e de outros materiais de leitura. Mais do que a quantidade, nesse
caso, o importante é a variedade que permitira a diversificacdo de
situacdes de leitura por parte dos alunos. (BRASIL, 1998, p.70)

Trata-se de um grande paradoxo, formar leitores sem acesso a livros. O livro
didatico, que € o acessivel, na maioria das escolas, ndo é suficiente para formacéo
de leitores. De uma maneira geral, os profissionais (quando existem) que trabalham
nas bibliotecas ndo tem nenhum tipo de formacédo para funcdo e, muitas vezes,
acabam sendo dificultadores nesse processo. As salas de aula, por sua vez, nédo
costumam dispor de livros e outros materiais de leitura. Apesar disso, sabemos que,
atualmente, gracas as novas tecnologias, o professor dispfe de outras alternativas
para mitigar tais obstaculos.

Ap0s algumas importantes ponderacfes sobre os PCNs, dando continuidade
as consideracfes acerca do ensino da leitura, meditaremos, a seguir, sobre a leitura

do texto literario.

1.4 Leitura do texto literario

Ha quem questione que a literatura na escola é importante para a formacao
do individuo. Para alguns professores e estudiosos da area de letras, a literatura ja
nado atende aos anseios do publico atual devendo ser substituida por jornais,
novelas, filmes, artefatos tecnoldgicos etc. Um dos argumentos de quem defende
essa ideia é que existem outros objetos de estudo mais relevantes. A imagem, a
diversidade cultural, a variedade de textos, e outros seriam mais importantes que a
literatura. Para Cosson (2014a, p.20), “Todos esses questionamentos deixam claro
que a relacdo entre a literatura e a escola esta longe de ser pacifica”. Para outros,

ainda segundo Cosson (2014a,p.20), a literatura é apenas fruto de uma tradicéo e



24

ndo tem mais sentido manté-la na grade curricular. Sua permanéncia deve-se s a
falta de dinamicidade escolar.

Teresa Colomer, em Andar entre livros, ao discorrer sobre as possiveis
causas da falta do sucesso esperado com relacdo a formacao do leitor, apresenta

uma hipétese que esta em total consonancia com as questdes acima mencionadas:

Contrariamente ao que se afirma, a sociedade nédo vé de maneira tdo
clara que seja necessario esse tipo de alfabetizacdo; ndo ha
consenso, por exemplo, sobre para que é util, jA que agora existem
outros meios, como audiovisuais, que cumprem fungfes que antes
pertenciam a literatura, como consumo de ficcbes ou a posse de
referéncias compartilhadas.(COLOMER, 2007, p.102)

Apesar das questdes supracitadas, fato é que a Literatura permanece na
escola e, acreditamos que é assim que deve ser, pois ela favorece ndo sé o
desenvolvimento da leitura como também é humanizadora. Para Candido (p.176),
“Ela ndo corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si o que
chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo, porque
faz viver”.

Sobre as contribuicbes da leitura do texto literario no desenvolvimento do
leitor, Colomer (2007, p.35) afirma que “a literatura nos prepara para ler melhor
todos os discursos sociais”. A autora ainda reitera que os beneficios da leitura

literaria vao muito além disso quando declara:

aprender a ler literatura d4 a oportunidade de se sensibilizar os
indicios da linguagem, de converter-se em alguém que nao
permanece a mercé do discurso alheio, alguém capaz de analisar e
julgar, por exemplo, o que se diz na televisdo ou perceber as
estratégias de persuasado ocultas em um anuncio.

(COLOMER, 2007, p.70)

Ou seja, se conseguirmos que, na escola, o nosso aluno realize uma leitura
proficiente de um texto literario, ele estara apto para ler, nela e fora dela, qualquer
outro tipo de texto. Se conseguirmos formar um leitor competente de literatura,
teremos como resultado um leitor, da mesma forma, competente para os demais
tipos de texto e de leituras. Mas para que a escola seja palco da formacdo de
leitores por meio da literatura, € preciso refletir sobre como ela vem sendo

escolarizada.
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Segundo soares (2001), a literatura pode ser escolarizada, o problema é a
forma inadequada que vem sendo abordada pela escola, conduzindo o aluno a
resisténcia ou aversdo a leitura, quando seu papel deveria ser justamente o
contrario.

Infelizmente, a Literatura ndo ocupa a posi¢cdo merecida nas aulas de Lingua
Portuguesa. “Ensinar a ler textos “funcionais” continuou parecendo um conteudo
mais adequado para 0 éxito académico e para a vida cotidiana nas modernas
sociedades alfabetizadas.” (COLOMER, 2007, p.36) Essa realidade perpassa todos
0s niveis de ensino. A realidade do ensino fundamental, na qual iremos nos focar,
ndo foge a regra.

Além do mais, a Literatura, quando trabalhada, costuma ser imposta pelo
professor (sem a conquista necessaria) e posteriormente cobrada em avaliacdes,
tornando-se, assim, uma obrigacdo nada prazerosa para o aluno. Cobrar e avaliar
faz parte do universo escolar, mas €& preciso estar atento e, em certos momentos,
criar mecanismos para tornar mais aprazivel a cobranca/avaliacao.

Seguindo as reflexdes sobre o tratamento dado a Literatura na escola, de acordo
com Soares (2001), normalmente, a leitura de textos literarios € realizada para
contemplar finalidades alheias ao que ela propde. Em muitos casos, 0 estudo da
Literatura se da através de fragmentos de textos que acabam por comprometer o
propésito do texto literario. Quando se trabalha o texto literario em sala de aula,
frequentemente, se tem o objetivo de fazer analises linguisticas, responder fichas de
leitura, fazer resumos ou alguma outra atividade que limita a interacdo do aluno com
0 texto e, consequentemente, sua percepgédo do mesmo.

Além das abordagens mencionadas acima, conforme a tradicdo do ensino de
literatura, costuma-se utilizar pedagogicamente os textos literarios para transmitir
ensinamentos que estabelecem uma relagcéo direta com uma moral predeterminada.
Na maioria das vezes, o aluno é levado a compreender o texto a partir de uma moral
apresentada pelo autor. Dessa forma, € comprometida a liberdade de interpretacéo
e a criatividade do educando. Para Vigotsky, é preciso rejeitar a ligacao direta da

vivéncia estética com a moral, pois o teorico afirma que:

Isso esta em profunda contradicdo com a natureza estética e, além
disso, é preciso observar que age de forma mortifera sobre a prépria
possibilidade da percepcao estética e da atitude estética com relacéo
as coisas. Subentende-se que a obra de arte fica desprovida de seu
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valor independente, transforma-se numa espécie de ilustracdo de
uma tese moral geral, toda a atencdo concentra-se justamente nesse
altimo aspecto, e a obra de arte fica fora da percepcdo do aluno.
(2003, p.227)

A questdo da moralizacdo, atraves de textos literarios infantis, € muito
comum. As histérias estéo repletas de padres comportamentais a serem seguidos.
Como, por exemplo, é facil de observar nos contos de fadas:

Ha sempre um exemplo edificante no comportamento exemplar de
alguém para mostrar a crianga como ser um “bom menino”’ e
desencoraja-la a transgredir as normas estabelecidas pelo mundo
adulto. O que se faz, entdo, € impor determinados valores ao
pequeno leitor sem deixar-lhe a possibilidade de questiona-los. E
aqueles (personagens ou leitores) que ousarem transgredir essa
ordem de valores serdo, com certeza, severamente punidos. No
entanto acreditamos que literatura ndo é catecismo, nao € livro de
boas maneiras, nem o manual dos escoteiros. (FRANTZ, 2011, p.55)

A Literatura, dentro dessas abordagens, afasta cada vez mais o aluno do
prazer de ler e do real beneficio trazido pela leitura literaria. Como bem afirma Frantz
(2011, p.19) “[...] cuidar para n&o destruir o prazer que essa leitura possa trazer aos
alunos, propondo atividades chatas, repetitivas ou que nada tém a ver com a leitura
feita ou com a natureza da Literatura.” Nao se trata de desconsiderar o carater de
transmissao de valores e ensinamentos (deixado pela tradicdo) que a literatura pode
ter, o problema é enxerga-la unicamente como forma de impor padrbes de
comportamento. A grande questao é a maneira que o texto literario é trabalhado.

A estética pode e deve ser uma ferramenta utilizada a servico da educacéo,
mas é preciso estar atento para ndo acabar limitando os horizontes do texto literario.
Os géneros literarios, com seu carater humanizador, devem estar presentes no
cotidiano do aluno, contribuindo para sua formacéo enquanto ser pensante, critico e
proativo.

Diante desse cenario, é possivel perceber o quao necessario € uma mudanca
nas praticas de ensino de Literatura nas escolas. Mudangas essas que envolvem
diretamente o professor e suas praticas de ensino. O caminho que deve ser
percorrido pela escola para alcancarmos tal mudanca, com certeza, € o letramento
literario. Ele pode ser definido segundo Paulino e Cosson (2009, p.67) como: “[...] 0
processo de apropriagdo da literatura enquanto construcéo literaria de sentidos.”

Assim sendo, ndo se trata da escola propiciar apenas a leitura do texto literario, e
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sim, de trabalh-lo de maneira especifica, por meio de estratégias apropriadas para
esse tipo de texto respeitando e valorizando as suas singularidades. Para Cosson
(2014a, p.47), “0 ensino da literatura deve ter como centro a experiéncia do literario.”
Essa vivéncia deve ser ofertada na escola por meio de uma sistematizacéo para o
trabalho com o texto literério.

O letramento literario €, sem duvida, funcdo da escola. O grande desafio é
encontrar a maneira adequada para o desenvolvimento desse trabalho, que envolve
um planejamento e uma preparacao por parte da escola e do professor.

E primordial para a promogdo do convivio do jovem com a Literatura estar
atento a algumas questbes. Para comecar, podemos citar como prioridades a
preocupacdo com a adequacao da linguagem, do tema e do conteudo a faixa-etaria
e a maturidade do leitor. E necessario que utilizemos textos que contemplem
elementos que fagam parte do universo infantil e juvenil, pois ndo adianta propor
uma leitura desvinculada do seu mundo e da sua realidade. Hoje, o jovem convive
com diversas linguagens trazidas pelas novas tecnologias e pelas midias em geral,
também tem acesso a temas e conteudos que antes néo tinha. Com certeza, essa
escolha sendo feita levando em conta tais elementos e uma atividade interessante
despertara o entusiasmo do aluno. Para Gregorin Filho (2011, p.68), “A formacao da
pluralidade de um leitor se consegue por meio da motivagdo, com atividades que
chamem a atencéo para os elementos culturais onde o individuo esta imerso, vive e
de onde observa o mundo”.

Embora os pontos mencionados acima sejam extremamente relevantes para
atrair a atencao do jovem leitor, ndo quer dizer que ele ndo possa se interessar por
textos literarios pertencentes a outra cultura, época, tipo de linguagem, tema ou
conteudo. Nesse caso, a estratégia tera que ser diferente, se adequando ao publico
alvo e ao que se pretende.

Outro aspecto importante é nao limitar os géneros literarios, obras e autores a
serem trabalhados. Explorar um namero maior de géneros, obras e autores pode
ajudar nesse processo de interagcdo do aluno com a Literatura. Alguns géneros
acabam sendo privilegiados em detrimento de outros. Contos, cronicas, fabulas,
poemas, etc sdo textos muito presentes no cotidiano escolar. Nao se pode negar a
importante contribuicdo desses géneros para o letramento literario, no entanto,
outros como: diérios, biografias, memdrias, entre outros, podem igualmente

contribuir para a formacao de leitores literarios.
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Além dos aspectos ja colocados, outro ponto que pode chamar a atencao de
jovens leitores € a ilustracdo. O jovem tem grande afinidade com a questdo da
imagem e esta pode ser mais uma aliada do professor nesse processo para
desperta-lo para o universo do texto literario e mostrar que a leitura literaria pode ser
vista também como uma opc¢ao de lazer. Como confirma Gregorin Filho (2011, p.74),
“‘Com a unido criativa dos planos de expresséo (visual e verbal) e dos planos de
conteudo (visual e verbal), pode-se construir uma obra motivadora da leitura do
jovem”.

Diante disso, é possivel perceber que ndo existe apenas um elemento a ser
observado no momento de selecionar os textos literarios a serem trabalhados com
jovens no ensino fundamental. Na realidade, trata-se de um conjunto de fatores a
serem analisados e colocados em pratica simultaneamente. Tal selecdo é
indispensavel, pois propicia o despertar do aluno para o mundo da leitura literaria.

E importante frisar que o texto literario, contemporaneo ou ndo, pode ser
bastante atual, visto que a atualidade diz respeito a relacdo do texto com a vivéncia
pessoal do leitor. Ou seja, 0 jovem leitor pode estar lendo uma obra escrita ha muito
tempo atras, mas para ele fazer muito sentido, dessa forma, ser atual. O mito € um
bom exemplo disso. Apesar de ser um género literario muito antigo, se encaixa, com
suas multiplas interpretacfes, na vida de varios leitores. Do mesmo modo, o texto
pode ser contemporaneo, escrito em sua época, € ndo fazer ou trazer nenhum
sentido para o leitor.

O aluno precisa, ao longo do tempo, ter acesso a uma grande diversidade
textual para que possa, numa escala progressiva, ser capaz de enxergar 0S
detalhes, as peculiaridades, os sentidos, a grandeza, a profundidade e as diversas

perspectivas trazidas por um texto literario.

Ao ler estou abrindo uma porta entre 0 meu mundo € o mundo do
outro. O sentido se efetiva, quando se faz a passagem de sentidos
entre um e outro. Se acredito que o mundo est4d absolutamente
completo e nada mais pode ser dito, a leitura ndo faz sentido para
mim. E preciso estar aberto a multiplicidade do mundo e a
capacidade da palavra de dizé-lo para que a leitura seja significativa).
(COSSON, 2014a, p.27)

A leitura de textos literarios tem o poder de proporcionar ao aluno vivéncias

capazes de despertar sentimentos, conhecer realidades distintas da sua, influenciar
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suas atitudes, dialogar com outras culturas, discordar, questionar, concordar em
parte ou totalmente, em suma, de transforma-lo. E, justamente por isso, é deveras
importante que as escolas e professores de lingua portuguesa priorizem o trabalho
com a Literatura.

Diante do exposto, e acreditando que a leitura do mito pode contribuir para
formacao de leitores, no préximo capitulo, discorreremos, um pouco, sobre o0 mito, a

mitologia greco-romana e a sua presenca na literatura.
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2. A FORMACAO DE LEITORES POR MEIO DAS NARRATIVAS MITOLOGICAS
GRECO-ROMANAS

2.1 Discorrendo sobre mito

A palavra mito tem origem grega (mythos) e significa, para o senso comum,
um relato fantastico de tradicdo oral, geralmente protagonizado por seres que
encarnam as forcas da natureza e o0s aspectos gerais da condicdo humana. No
entanto, sera que essa definicdo consegue de fato exprimir o real significado dessa
palavra? De fato ndo se pode dizer que este conceito esta totalmente incorreto,
contudo ele restringe bastante a ideia do mito. Para Grimal, o mito grego possui um
significado bem mais abrangente e que vai muito além de um simples relato

fantastico:

O mito se opbe ao logos como a fantasia a razdo, como a palavra
gue narra a palavra que demonstra. Logos e mythos sao duas
metades da linguagem, duas fungfes igualmente fundamentais na
vida do espirito. O logos, sendo uma argumentagdo, pretende
convencer; implica, no auditor, a necessidade de formular um juizo.
O logos é verdadeiro, no caso de ser justo e conforme a “légica”; é
falso quando dissimula alguma burla secreta (um “sofisma”). Mas o
“‘mito” tem por finalidade apenas a si mesmo. Acredite-se ou néo
nele, conforme a prépria vontade, mediante um ato de fé, caso
pareca “belo” ou verossimil, ou simplesmente por que se quer
acreditar. O mito, assim, atrai em torno de si toda parcela do
irracional existente no pensamento humano; por sua prépria
natureza, € aparentado a arte, em todas as suas cria¢oes. E talvez
seja esse 0 carater mais marcante do mito grego: pode-se constatar
a sua integracdo em todas as atividades do espirito. Nao ha nenhum
dominio do helenismo, seja a plastica ou a literatura, que nao tenha
constantemente recorrido a ele. Para um grego, um mito n&o
conhece nenhuma fronteira. Insinua-se por toda parte. E t&o
essencial a seu pensamento quanto o ar ou o sol a sua prépria vida.
(GRIMAL, 1982, p.08 e 09 grifos do autor)

Diante das palavras de Grimal, fica nitido que o mito ndo é nem verdade nem
mentira e que sua finalidade néo esta nessa definicdo. Nesse caso, a semantica da
palavra verdade se torna relativa. Para Eliade (1972, p. 09), “o mito é considerado
uma histéria sagrada e, portanto, “uma historia verdadeira”, porque sempre se refere
a realidades.” Entdo, visto por esse prisma, mesmo que nem todos os elementos
presentes no mito fagcam parte da ‘realidade” ou sejam “verdade”, ele serd

verdadeiro, pois se refere ou nos remete a realidades. Ainda para Grimal, o mito tem
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uma estreita relagdo com a arte/literatura, pois, dentre outras coisas, reflete a
condicao do espirito humano de maneira artistica/literéria.
Para alguns autores, as acepc¢des do mito podem ser tantas e tdo diversas

gue classificam como algo de dificil definicéo:

O mito, como vimos, ndo possui solidos alicerces de definicdes. Nao
possui verdade eterna e é como uma constru¢ao que ndo repousa no
solo. O mito flutua. Seu registro € o do imaginario. Seu poder é
sensacdo, a emocao, a dadiva. Sua possibilidade intelectual é o
prazer da interpretacdo. E interpretacdo € jogo e ndo certeza.
(ROCHA, 1996, p.41)

Mircea Eliade, em Mito e Realidade, afirma que nao é facil definir o mito de
maneira satisfatéria a todos os publicos, se € que é possivel fazé-lo. Devido a sua
complexidade o mito pode ser abordado em perspectivas multiplas e
complementares. O autor traz uma definicdo que a seu ver € a “menos imperfeita”

devido a sua amplitude. Vejamos:

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do “ principio”. Em
outros termos o mito narra como, gracas as facanhas dos Entes
Sobrenaturais, uma realidade, passou a existir, seja uma realidade
total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie
vegetal, um comportamento humano, uma instituicio. E sempre,
portanto, a narrativa de uma “criacao”: ele relata de que modo algo
foi produzido e comecou a ser. O mito fala apenas do que realmente
ocorreu, do que se manifestou plenamente. (ELIADE, 1972, p.09)

Todo povo, durante a sua trajetéria evolutiva, desde os primordios, tinha a
necessidade de se comunicar, de despertar reflexdes, de transmitir seus valores, de
explicar o até entdo inexplicavel. As historias eram contadas oralmente e
transmitidas de geragdo em geracédo sendo cada vez mais difundidas e enraizadas
na cultura de cada sociedade. Assim sendo, € notdrio que o mito nao pertence
apenas a uma determinada cultura, ou seja, ele é universal, possui multiplos
significados e, em muitos casos, aborda questdes sobre o inicio do mundo,

fendbmenos da natureza, dentre outras coisas. A esse respeito Jesualdo endossa:

Os mitos séo produto de sadia e sabia criacdo popular. Sintetizam a
experiéncia de trabalho das sociedades primitivas, ou traduzem a
sua incompreensdo e seu terror ante as causas fisicas que
desconheciam.
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Tem um sentido de universalidade no seu anonimato e um carater
realista em sua concepcdo e sdo Uteis a nossa funcdo interna
psiquica, pois funcionam como reativos- ou como dizia Ortega vy
Gasset atuam como hormdnios psiquicos. (1978 apud GOES, 1991,
p.105)

Ademais, o mito é objeto de estudo de diversas areas do conhecimento
(Psicologia, Antropologia, Filosofia etc). Um exemplo disso é que, logo no prefacio
do livro Mitologia grega, de Junito de Souza Brand&o, Dr. Carlos Byington psiquiatra
e analista junguiano, inicia seu texto dizendo que “Através do conceito de arquétipo,
C. G. Jung abriu para a Psicologia a possibilidade de perceber nos mitos diferentes
caminhos simbdlicos para a formacdo da Consciéncia Coletiva.” (BRANDAO,1986,
p.9). Além desse primeiro exemplo, em O que € mito, Rocha (1996), apresenta
algumas interpretacbes do mito de Edipo na visdo de alguns estudiosos
(antropdlogos, filosofos, psicanalistas). Segundo o autor, tal mito “Foi desde mito da
“verdade” para Foucault até o mito da origem para Lévi-Strauss, passando por ser
ainda (ironias a parte) uma espécie de drastica versdao da “mulher amada” para
Freud.”(ROCHA, 1996, p.22) demonstrando assim, a versatilidade do assunto e a
sua relevancia para distintas areas do saber.

Enquanto género, o mito apresenta, segundo Baseio (2012, p.12,13), no livro
Literatura infantil em géneros, as seguintes caracteristicas: 0s personagens Ssao
deuses ou seres sobrenaturais;, sdo narrados em terceira pessoa, em discurso
monoldgico; linguagem concisa e marcada pela oralidade (frases curtas, repeticdes);
tratam de assuntos relativos a vida do homem; possuem composicdo textual de
organizacdo simples; apresenta uma linearidade cronolégica; o tempo e 0 espaco
nao sao indicados com precisdo. Ainda a respeito das caracteristicas desse género,
encontramos em Goédes (1991) que, no mito, o final é sempre tragico e a linguagem
utilizada é simbdlica (trata conteddos inconscientes). E justamente por reunirem
essas caracteristicas, serve muito bem ao letramento literario no ensino
fundamental.

Diante de tudo que foi evidenciado acima, € possivel perceber o quanto o mito
€ um género de incontestavel valor cultural. Por essa razdo, deve se fazer presente
no cotidiano do aluno. Além disso, a mitologia devido ao seu carater magico atrai,

naturalmente, ndo so6 criangcas como adolescentes.
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2.2 A mitologia Greco-romana e a sua presencga na literatura

Chama-se de mitologia um conjunto de mitos de determinado povo ou o
estudo dos mitos, sua origem, evolucéo, significado etc. Entdo, a mitologia grega
refere-se aos mitos de origem grega e assim acontece com as demais civilizagdes.
Apesar disso, a mitologia de alguns povos tem sua origem também na mitologia
grega, como exemplo, podemos citar a mitologia romana.

Devido a sua origem, a mitologia romana é, em muitos casos, confundida com
a grega, ou até, vista como a mesma. No entanto, embora relacionadas e
semelhantes, cada uma se reveste das suas peculiaridades culturais. Commelin
(1983, p.17) menciona em seu livro, Nova Mitologia Grega e Romana, que devido ao
vinculo latino na linguagem (entre Franca e Roma), opta pela homeclatura romana
em sua obra, mas deixa claro que a mitologia romana tem origem na mitologia
grega, como é possivel constatar nas suas palavras: “E verdade que ela se
apropriou da maior parte das divindades da Grécia. Mas introduzindo-as na sua vida,
no seu culto e nos seus costumes, designou-as por nomes que permaneceram.”
Todos os deuses gregos existem na mitologia romana, embora se apresentem com
nomes distintos. Na mitologia grega o deus do amor, por exemplo, chama-se Eros e
na mitologia romana o mesmo deus se chama Cupido, a deusa da beleza que na
mitologia grega se chama Afrodite, na romana chama-se Vénus e assim por diante.

E notdria a ligacdo entre a mitologia grega e romana como também a sua
importancia e universalidade. Commelin (1983, p.18) afirma: “A mitologia da Grécia e
de Roma compde-se de fatos e lendas que fazem parte do dominio publico;
encontram-se em toda parte espalhados em livros que todo mundo conhece.” Ainda
gue todos 0s povos possuam 0s seus mitos € indiscutivel o destaque que a mitologia
Greco-romana possui até os dias atuais.

Para os gregos, o mito é algo essencial. Faz parte ndo sé da sua cultura, mas
da sua natureza, da sua estrutura, enfim, do seu espirito. Segundo Grimal (1982), os
mitos gregos compdem um grande material, de dificil definicAo, de génese e
caracteristicas muito diferenciadas, que tiveram e ainda tém grande relevancia na
historia espiritual do mundo.

Sem duvida, as mitologias grega e romana sdo as de maior prestigio na
sociedade. Elas ecoaram e ainda ecoam em diversas culturas ndo so6 servindo de

inspiracdo nas artes e literatura em geral como suscitando estudos e analises em



34

vérias areas do conhecimento (filosofia, psicologia, histéria). Além de despertar
profundas reflexdes e deslumbramento através das suas narrativas.

Na literatura, os mitos, desde muito tempo, servem de inspiracdo, a exemplo
disso, temos as epopeias de lingua grega: lliada e a Odisseia que segundo Grimal
(1982), podem ser consideradas “mitos” no sentido lato da palavra. Para o autor, o
fundamental da epopeia grega é engrandecer os conflitos humanos e por meio do

mito, amplia-los até as dimensdes do universo:

O mito ndo se limita a seus termos. Esboga uma imagem, um
simbolo, se se quiser, de uma realidade que, de outro modo seria
inefavel. E bastante provavel que, aos proprios olhos do poeta, o
episodio ndo seja mais do que um meio de expressado, uma forma de
revelacdo, que ajuda a conceber o mistério do mundo, mas que ndo
pode ser tomado ao pé da letra. (GRIMAL, 1982, p.10 grifos do autor)

No que se refere a literatura infantil ndo foi diferente, o mito sempre foi e
ainda €, direta ou indiretamente, uma fonte inspiradora infinda. O berco da literatura

infantil mantém uma estreita relagdo com a oralidade e com o mito. Para Goes:

a literatura infantil tem sua origem na idade oral do mito; amas de
leite, rapsodos e educadores transmitiam de viva voz a infancia,
primeiro na Grécia e depois em Roma, as tradicdes de seus
antepassados, fabulas, lendas, heroicas ou religiosas e aventuras
extraordinarias. (1991, p.63)

O homem, conforme ja mencionado, sentia a necessidade de explicar os
acontecimentos a sua volta, principalmente os fenbmenos naturais, e criava historias
na tentativa de entender o mundo ao seu redor. Consoante Baseio (2012), com o
passar do tempo, sendo transmitidas oralmente de geragdo em geragao, de forma
espontanea, liberta e anbnima, tais narrativas tradicionais se tornaram matéria-prima
da literatura para criangas e jovens e manancial valoroso para os atuais escritores.

A literatura infantil e juvenil dispbe de uma vasta gama de obras que tanto
reproduzem os mitos como se baseiam neles. Essas obras trazem mitos de origens
diversas (indigena, grega, romana, egipcia etc). Alguns autores reescrevem essas
historias dando-lhes uma nova roupagem e possibilitando novas construcbes de
sentido.

Em Como e por que ler os classicos universais desde cedo, por exemplo,

Ana Maria Machado cita algumas obras que dialogam, adaptam, intertextualizam
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com a mitologia grega. A autora comeca mencionando o brilhantismo com que
Monteiro Lobato “instituiu uma via de méao dupla entre o Sitio do Picapau Amarelo e
a Grécia Antiga, criando assim uma excelente forma de iniciacao infantil a esse
universo.” (MACHADO, 2009, p.26). Dando continuidade, ela se reporta a outros
autores e obras, de igual qualidade: Peripécias de Pilar na Grécia, de Flavia Lins e
Silva, Entre Deuses e Monstros, de Lia Neiva etc.

Para o desenvolvimento do nosso projeto de intervencéao, foi escolhido o livro
Historias Greco-romanas, recontadas por Ana Maria Machado. O livro comp&e-se de
um capitulo intitulado de “Classicos de sempre e para sempre”, no qual a autora
discorre sobre a importancia da cultura grega e romana até os dias atuais. Além
disso, traz sete narrativas de origem Greco-romana. Sao elas respectivamente:
“Hermes e os lenhadores”, “Teseu e o Minotauro”’, “Dédalo e icaro”, “Cupido e
Psiqué”, “Eco e Narciso”, “A tapecaria de Aracne” e “Piramo e Tisbe”. Tais narrativas
abordam as mais diversas questdes relacionadas a natureza humana. Ao referir-se a
imortalidade das obras gregas feitas de palavras Machado (2009 p.26) registra:
“‘Mantém-se vivas, capazes de emocionar plenamente um leitor contemporaneo,
apresentar-lhe uma série de desafios e questdes, apontar-lhe respostas e caminhos
renovados”. A escolha por essa obra se deu por algumas razdes, dentre elas: a
maneira como a autora reconta as historias, de forma simples e acessivel ao publico
juvenil; ser um livro com ilustracdes belissimas produzidas por Laurent Cardon, o
gue também chama atencéo do publico jovem; as narrativas sdo curtas e, por isso,
adequadas para uma leitura a ser realizada em sala de aula e a autora ser
reconhecida por seu incontestavel valor.

Ademais, 0 mito apresenta questdes muito relevantes relacionadas a vida
humana. Seus questionamentos, inquietacbes e enigmas, apesar de terem surgido
na antiguidade sdo completamente atuais. Sua leitura oportuniza ao jovem o contato
com varias culturas e realidades. Na medida em que ele vai se familiarizando com
esse universo mitico, é possivel identificar elementos comuns em muitos deles. Essa
intertextualidade abre a mente do jovem leitor para um novo mundo, favorecendo a
sua competéncia leitora.

A opcdo pela mitologia grega partiu, como mencionado ao longo desse
trabalho, do fato de a tematica despertar o interesse dos jovens de uma maneira
geral, como também, pelo grande legado cultural deixado pelos gregos. Relacionado
a isso Machado (2009, p.27) afirma:
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Guardada por tanto tempo e reconhecida como um tesouro da
humanidade, a cultura grega antiga sempre despertou 0 entusiasmo
de leitores apaixonados, em diferentes épocas histéricas. Sdo uma
fonte inesgotavel, onde sempre podemos beber. Para muita gente,
eles sdo os mais fascinantes de todos os classicos. Provavelmente
sd0 0s que mais marcaram toda a cultura ocidental.

Dessa maneira, nas palavras acima, fica registrado que nem o poder
implacavel do tempo foi capaz de ofuscar o imenso brilho que a mitologia grega
POSSUi OU sequer conseguiu minimizar a sua incontestavel importancia e valor. Eis 0
porqué da sua utilizagdo como um poderoso instrumento auxiliar para formacéo do

sujeito leitor.
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3. FORMANDO LEITORES: OFICINAS PEDAGOGICAS
3.1 Metodologia selecionada

O programa de mestrado profissional em letras (PROFLETRAS) foi criado,
segundo o seu regimento, com o propésito de qualificar professores de Lingua
Portuguesa para o exercicio do magistério no ensino fundamental, objetivando
elevar a qualidade do ensino em todo territorio nacional. Assim, trata-se de um
mestrado que possui um olhar especial para a pratica docente e propde a unido
entre a teoria e a pratica, a primeira fornecendo subsidios para promover a segunda
com qualidade.

Em conformidade com a natureza do mestrado profissional, adotamos a
metodologia da pesquisa-acdo. O pesquisador Michel Thiollent menciona que,
dentre as muitas possibilidades de definicdo desse tipo de pesquisa, adota o

seguinte conceito:

A pesquisa-a¢do € um tipo de pesquisa social com base empirica
gue é concebida e realizada em estreita associagdo com uma acgéo
ou com a resolucdo de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo ou do
problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo.
(1996, p.13)

Segundo evidenciado nas palavras do autor supracitado, a pesquisa-acao
como o nome bem sugere, refere-se uma pesquisa com foco em uma acéo, ou seja,
trata-se de uma pesquisa que nao tem carater meramente analitico, pelo contrario,
busca a mudanca de uma realidade, a solucdo de um problema ou, ao menos, 0
inicio de uma transformacao social. Diferentemente das pesquisas tradicionais, que
partem da teoria para a pratica, a pesquisa-acdo escolhe partir do lado empirico.
Mas nédo se trata de desconsiderar a teoria como afirma o autor ao se referir tal

metodologia:

Embora se privilegie o lado empirico, nossa abordagem nunca deixa
de colocar as questdes relativas aos quadros de referéncia tedrica
sem 0s quais a pesquisa empirica — de pesquisa-a¢cado ou ndo - ndo
faria sentido. Essas questdes sdo vistas como sendo relacionadas ao
papel da teoria na pesquisa e como contribuicdo especifica dos
pesquisadores nos discursos que acompanham o desenrolar da
pesquisa, levando a uma deliberagdo acerca dos argumentos a
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serem levados em conta para estabelecer as conclusoes.
(THIOLLENT, 1996, p. 08).

Outro fator relevante com relacdo a pesquisa-acdo, € que fica clara a
necessidade da participacdo das partes envolvidas na pesquisa (pesquisador e
participantes) de maneira ativa. “Querem pesquisas nas quais as pessoas
implicadas tenham algo a “dizer” e a “fazer” (THIOLLENT, 1996, p. 16). Talvez, por
iss0, esse tipo de pesquisa se mostre como uma alternativa viavel em diversas areas
(sociologia, psicologia, educacao etc). Sobre o seu uso na area educacional, Engel

afirma:

a pesquisa-agédo é, hoje, amplamente aplicada também na éarea do
ensino. Nela, desenvolveu-se como resposta as necessidades de
implementacéo da teoria educacional na prética da sala de aula.
Antes disso, a teoria e a pratica nao eram percebidas como partes
integrantes da vida profissional de um professor, e a pesquisa-agao
comegou a ser implementada com a intengdo de ajudar aos
professores na solugcdo de seus problemas em sala de aula,
envolvendo-o0s na pesquisa. (2000, p.182)

Dessa forma, a pesquisa-acdo, com seu carater intervencionista, como
antecipamos na introducéo deste trabalho, se enquadra perfeitamente tanto ao
PROFLETRAS quanto ao contexto a que pertence essa pesquisa, uma vez que
envolve a professora, no papel de pesquisadora, e seus alunos, ambos como

participantes ativos no seu desenvolvimento.

3.2 Sujeitos e lécus da pesquisa

O projeto foi realizado com uma turma de 7° ano do ensino fundamental do
turno da manha. Ela &€ composta de 32 alunos, sendo 16 meninos e 16 meninas. A
faixa etaria dos alunos participantes da pesquisa varia entre 11 e 13 anos. A classe,
em geral, possui poucos casos de reprovacdo e é bastante agitada, como é
caracteristico da idade e série.

A escola na qual o projeto foi desenvolvido pertence a rede estadual de
Pernambuco e situa-se em um bairro do suburbio no municipio de Recife. Essa
instituicdo so6 oferece o ensino fundamental Il e é a Unica op¢ao do bairro para esse
nivel de ensino. Os alunos que procuram a escola, normalmente, residem no seu

entorno e sdo oriundos da rede municipal de ensino. Ela possui nove salas de aula



39

em funcionamento, uma biblioteca e um laboratério de informética que, vale

salientar, ficam constantemente fechados por falta de funcionarios.

3.3 Os circulos de leitura: uma proposta de trabalho

Utilizamos como metodologia geral para o desenvolvimento da proposta de
intervencdo a formacdo de um circulo de leitura baseado na proposta trazida por
Cosson (2014b). Segundo o autor, um circulo de leitura consiste essencialmente em
um grupo de pessoas que se juntam em alguns encontros para dialogar/debater
sobre uma obra. O autor define trés tipos de circulo de leitura: o estruturado,
semiestruturado e o aberto ou ndo estruturado. Optamos pelo estruturado que é o
modelo basicamente escolar o qual possui uma estrutura definida antecipadamente
com funcdes estabelecidas para cada participante, um roteiro para nortear as
discussoes e atividades de registro para antes e depois da leitura.

Com relacdo aos registros sobre a leitura, escolhemos o que, segundo
Cosson (2014b), foi uma util contribuicdo dada por Harvey Daniels: as chamadas
fichas de funcéo. Trata-se de um tipo de ficha elaborada pelo professor na qual os
alunos fazem os registros de acordo com uma funcdo pré-definida. As funcdes
sugeridas sao:

a) conector- estabelece relacao entre o trecho ou texto lido e a vida ou com o
momento;

b) questionador- elabora perguntas para os colegas;

c¢) iluminador de passagens- seleciona uma passagem para explicar a turma,
seja pela beleza, dificuldade ou porque € essencial para o entendimento do texto;

d) ilustrador- traz imagens para ilustrar o texto;

e) dicionarista- seleciona as palavras dificeis ou importantes para a leitura do
texto;

f) sintetizador- Sumariza o texto;

g) pesquisador- procura informagdes contextuais que sao relevantes para o

texto;

h) cendgrafo- descreve as cenas principais;

i) perfilador- traca o perfil das personagens mais relevantes.
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Para o nosso trabalho, das fun¢des colocadas acima, retiramos a de ilustrador
e a de pesquisador, pois, como a leitura foi realizada em sala de aula, os alunos nao
tinham como realizar tais funcdes. As demais foram adotadas no nosso circulo de

leitura.

3.4 Encontros e oficinas - descrigéo geral

A aplicacdo do projeto de intervencdo se deu durante as aulas de lingua
portuguesa nos meses de maio e junho de 2016.

Foram realizados trés encontros introdutorios nos quais procedemos com
uma sondagem sobre o género mito, a apresentacao da obra, uma motivacao para o
projeto, a apresentacdo do género e, por fim, a exposicdo da proposta de trabalho
com os circulos de leitura.

Em seguida, demos inicio a leitura da obra por meio das oficinas. Tais
oficinas estruturaram-se, conforme ja mencionado, com a formacéo de um circulo de
leitura. Esse se organizou seguindo essencialmente um passo a passo composto
por: motivacdo, leitura dos alunos, leitura em voz alta pelo professor, registro,
discussao e novo registro.

Durante os encontros e execucéo das oficinas, foram utilizados pelos alunos
participantes, entre outras coisas, roteiros dirigidos e fichas (primeiras impressoes e
de funcéo). Tais materiais eram essenciais para implementacdo da proposta, assim
como para coleta de dados da pesquisa e foram por mim elaborados.

Terminadas as oficinas, aconteceram mais dois momentos. No primeiro deles,
aconteceu a aplicagéo do roteiro dirigido final e elaboragéo de cartazes para o dia do
encerramento do projeto e, no segundo, foi, justamente, a culminancia.

Discorrereil, a seguir, com a descricdo pormenorizada de cada encontro e

cada oficina seguindo o esquema abaixo:

! Foram adotadas, no decorrer do trabalho, a primeira pessoa do singular e a primeira pessoa do plural. Sendo a
primeira do singular utilizada para designar ac6es individuais da professora pesquisadora e a primeira pessoa do
plural para designar acfes coletivas desenvolvidas tanto pela professora pesquisadora quanto pelos alunos
participantes do projeto.



PR 2°ENCONTRO

r-Sondagem sobre o género fo Exposigdo de proposta de

mito. trabalho com género mito.
* Apresentagdo da obra * Motivagdo para o projeto.

"Histdrias creco -romanas, « Apresentacdo do género

recontadas por Ana Maria mito.

Machado".

12 Encontro 32 Encontro

12 oficina- mito "Hermes e os lenhadores".

22 oficina- mito "Teseu e o minotauro".

32 oficina- mito "Dédalo e icaro" .

42 oficina- "mito Cupido e Psiqué".

52 oficina- mito "Eco e Narciso".

62 oficina- mito "Tapecaria de Aracne".

72 oficina- mito "Piramo e Tisbe".

Penultimo momento

e Aplicacdo de roteiro dirigido final e producao de cartazes para encerramento.

e Culminancia- Exposicdo da galeria de personagens mitoldgicos criados para
outras turmas .
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3.4.1 Encontros introdutérios

Primeiro encontro-sondagem e apresentacéo da obra

No primeiro encontro, foram realizadas uma sondagem sobre o género mito e
a apresentacdo do livro Histérias Greco-romanas, recontadas por Ana Maria
Machado.

A sondagem se deu por meio de um roteiro dirigido impresso (anexo 01). Os
alunos receberam o roteiro dirigido e foram orientados a respondé-lo
individualmente, sem consulta a nenhum material, s6 com seus proprios
conhecimentos. A principio, apresentaram alguma resisténcia questionando como
iam responder algo que ndo havia sido explicado/ trabalhado antes. Solicitei a
colaboracdo e o esforco para responderem tentando colocar no papel tudo que
sabiam a respeito do assunto, mas que fizessem com tranquilidade e que se
deixassem alguma questdo em branco nao teria problema. O objetivo do roteiro
dirigido foi inteirar-me dos seus conhecimentos prévios e gerar dados para andlise
posterior.

Ainda nesse encontro, ap6s recolhimento dos roteiros dirigidos, organizei a
turma em pequenos circulos de quatro alunos e cada grupo recebeu uma cépia
colorida do livro. Solicitei que os alunos observassem e lessem todos os elementos
pretextuais (capa, contracapa, indice, apresentacdo da autora etc). Além disso,
passei um exemplar original para que os alunos conhecessem e tivessem contato
com o livro em si, pois conforme Cosson (2014a, p.60) enfatiza:
“Independentemente da estratégia utilizada para introduzir a obra, o professor nao
pode deixar de apresenta-la fisicamente aos alunos”. Ao término das leituras e
observacdes, foi entregue a cada aluno uma ficha (anexo 02) para que registrassem
suas primeiras impressoes. Na ficha constavam as seguintes solicitacbes: Observe o
titulo, as ilustracdes, a capa, a contra capa, leia a apresentacdo da autora, leia o
titulo das histérias e levante hipéteses. O que vocé acha que vai encontrar nesse
livro? Vocé conhece alguma das historias? Registre nas linhas abaixo suas
expectativas sobre o livro.

No geral, transcorreu tudo bem, eles gostaram da maneira que a sala foi

organizada e demonstraram certa admiracdo com as copias coloridas. Alguns alunos
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fizeram questao de olhar e manusear o original detalhadamente. Quando finalizaram

0s registros, todas as fichas foram recolhidas.

Segundo encontro-motivacao e apresentacao do género

O segundo encontro contemplou a motivagao para o projeto e a apresentacao
do género mito. Nesse momento, apresentei para os alunos, por meio de slides
(anexo 03), algumas imagens relacionadas a mitologia greco-romana e mostrei a
ligacdo da nossa lingua com a mitologia (através de palavras e imagens de origem
mitologica). Além disso, realizamos a leitura do mito Prometeu e, em seguida,
empreendemos socializacdo das impressdes de leitura. Ainda nesse mesmo
encontro, foi projetado e discutido também o conceito e as caracteristicas do género.

Para Cosson (2014a, p.54), “O Sucesso inicial do encontro do leitor com a
obra depende de uma boa motivagdo” e, justamente por concordar com tal
afirmacéo, elaborei cuidadosamente esse momento. Quando os alunos chegaram a
sala de aula, o datashow ja estava montado projetando o titulo mitologia greco-
romana e uma imagem de um deus. A imagem era de Poseidon (deus do mar) e
chamou bastante a atencdo deles. Boa parte dos alunos reconheceu o personagem
mitolégico imediatamente. ApOs alguns comentérios sobre a primeira imagem,
passei para o segundo slide o qual exibia apenas outras imagens de personagens
da mitologia greco-romana e, mais uma vez, instantaneamente, os alunos
comecaram a reconhecer e falar sobre cada um deles. Demonstraram, de maneira
geral, conhecé-los e se interessar por eles. Na sequéncia, projetei imagens
associadas a palavras de origem grega e comecei a instiga-los a dizer com que
palavras as imagens tinham relacdo. Eles conseguiram identificar e se
surpreenderam com a ligacdo. Uma das alunas chegou a dizer que nunca imaginou
que tais palavras tinham essa origem e que achou muito interessante. Na
continuagao, expus as palavras com suas respectivas vincula¢gées com a mitologia.

Dando sequéncia, entreguei uma copia do mito de Prometeu a cada aluno
(anexo 04) e pedi que realizassem a leitura silenciosa. Surpreendi-me como se
comportaram e respeitaram esse momento. Ao terminarem, solicitei a atengdo e
iniciei uma nova leitura em voz alta com bastante entonagcdo e empolgacdo. Mais

uma vez me surpreendi com o nivel de atengéo por eles apresentado.
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Apés a leitura, exibi outro slide (anexo 3) com alguns questionamentos sobre
a narrativa e demos inicio a uma roda de conversa sobre o mito lido. Nessa hora, o0
mais complicado foi que cada aluno respeitasse o turno de fala dos outros, mas
conseguimos uma discussao proveitosa.

Depois da discussao, procedi com a explanacdo do conceito e das
caracteristicas do mito através de slides (anexo 3). Pedi, em seguida, que
identificassem no texto as caracteristicas do mito. Fizemos isso oralmente e

coletivamente.

Terceiro encontro-exposi¢cdo da proposta com o circulo de leitura

O terceiro encontro foi dedicado a apresentar para a turma a nossa proposta
de trabalho. Passei para todos, por meio de slides (anexo 05) e exposicdo oral, o
conceito de circulos de leitura, como funcionariam os nossos circulos, 0 que séo
fichas de funcédo, em que consiste cada uma das funcdes e a proposta de producéo
de uma galeria de personagens mitolégicos para o término do projeto.

Apbs as explicacbes e esclarecimento das duvidas, para que os alunos
pudessem se familiarizar melhor com as fungdes, propus a divisdo da turma em
grupos de quatro ou cinco alunos para producéo de cartazes explicando cada uma
das funcbes. Cada grupo ficou responsavel por uma funcdo. Foram orientados a
ilustrar, se quisessem. Apds a producao, os cartazes (anexo 06) foram fixados nas

paredes da sala de aula.

3.4.2 Oficinas

Depois de finalizados os trés encontros acima descritos, partimos para a
leitura dos mitos, ou seja, demos inicio a execucdo das oficinas. Elaborei e segui,
conforme ja citado, um passo a passo (motivacao, leitura dos alunos, leitura em voz
alta pelo professor, registro, discussdo e novo registro) que norteou a leitura de
todos os textos. A mudanca principal foi com relagdo a motivacéo, pois, para cada
texto formulei uma motivacéo diferente.

Assim, como todas as oficinas seguiram a mesma estrutura mudando sé a

motivacgao, relatarei nas proximas linhas primeiro como se deu a execuc¢do de todas
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elas no geral e, posteriormente, comentarei de maneira especifica cada oficina com
suas respectivas motivagoes e detalhamento da aplicacéo.

Todas as leituras foram realizadas em sala de aula e os registros delas foram
feitos por meio das fichas de funcéo (registros produzidos pelos alunos de acordo
com uma funcéo pré-definida — anexo 07). A cada oficina, os alunos receberam a
cOpia colorida do livro e um exemplar original ficou a disposicdo deles, caso
quisessem manusear, conferir etc. As copias estavam todas encadernadas e iam
para sala de aula dentro de uma caixa que estava toda decorada com as ilustracées
do livro (anexo 15). Nao posso deixar de mencionar o entusiasmo de muitos alunos
ao verem tal caixa pela primeira vez, ficaram curiosos, querendo pega-la e abri-la.
Depois de distribuidas as copias, os alunos eram orientados a proceder a leitura do
texto integral de forma individual e silenciosa, pois como nos sugere Cosson (2014b,
p.168) ao se referir ao ato de ler, “Alunos maiores podem ser beneficiados com a
leitura silenciosa sustentada, com todos lendo silenciosamente em sala de aula ou
na biblioteca”. Quando finalizavam, eu realizava uma nova leitura em voz alta. Em
seguida, eram orientados a fazer os registros de acordo com sua funcéo. Apos o0s
registros, realizdvamos a discusséo/socializacdo da leitura e sua interpretacao.
Nesse momento, as fichas de funcéo eram utilizadas e observavamos e debatiamos
sobre as divergéncias existentes entre os alunos diferentes e com a mesma fungao.
Logo depois da conversa, eles procediam com o novo e ultimo registro. Os livros e
fichas eram recolhidos e entregues na proxima oficina.

Até o término da leitura do livro, cada aluno passou ao menos uma vez por
cada funcdo, de forma que tiveram ideia de todas elas e puderam conhecer o0s

varios aspectos a serem observados no texto literario.

Primeira oficina- mito: “Hermes e os lenhadores”

Como previsto, iniciei a oficina por meio da motivacdo. No quadro, foram
escritas algumas perguntas com letras bem grandes: O que é honestidade? O que é
desonestidade? O que vocés acham? Toda pessoa honesta € ingénua? Toda
pessoa desonesta € esperta? Solicitei que todos lessem as perguntas e refletissem
um pouco sobre elas. Assim que leram, alguns alunos j& comecaram a respondé-las.
Nesse momento, orientei que levantasse a mao aquele que quisesse se colocar. A

medida que foram respondendo, fomos conversando e discutindo sobre o assunto.
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Depois da conversa, fiz o convite para a leitura: O que sera que o mito de Hermes e
os lenhadores nos reserva? Vamos descobrir?

A partir dai, fomos ao passo a passo do circulo. A parte da leitura foi realizada
de forma satisfatéria, os alunos fizeram-na de maneira atenta e silenciosa. Quando a
realizei, eles também prestaram atencdo. Entretanto, no segundo momento que
seria o do primeiro registro apds a leitura, os estudantes apresentaram, em geral,
dificuldades para realiza-lo de acordo com sua funcéo. Foi necessario retomar com
eles todas as fungbes que haviam sido trabalhadas no terceiro encontro. Expliquei
todas elas e solicitei que atentassem para as orientacdes da propria ficha de funcao
que trazia orientacdes sobre o registro. Aos poucos, eles foram conseguindo fazé-lo.
Depois das anotacdes, iniciamos a socializacdo da leitura pedindo para que eles se
colocassem a respeito do texto lido. Fiz algumas perguntas gerais sobre o texto e
muitos quiseram participar. Foi necesséario pedir para cada um esperar sua vez.
Apés alguns comentérios gerais, solicitei que, pautando-se nas suas funcdes, 0s
alunos socializassem 0s seus registros. Alguns poucos se dispuseram a falar e
fomos chamando a discussdo aqueles de mesma funcdo para observar as
divergéncias e depois os outros alunos e fungdes. A participacdo deles, nesse
momento, foi timida e embora tenha tentado estimula-la, optei em nédo forcar a
participacdo e deixa-los a vontade. Finalizadas as consideracbes, pedi que
realizassem o ultimo registro. Mais uma vez eles demonstraram certa dificuldade,
pois diziam ndo saber o que escrever. Expliquei que deveriam redigir algo que
acrescentaram a sua visao apos as discussodes, o que mudou, uma conclusdo a que
chegaram a respeito do texto. Apds explicacdes, ainda com alguma dificuldade,
realizaram os ultimos registros. Recolhi as fichas e as copias dos livros para serem

entregues na préxima oficina.

Segunda oficina —mito: “Teseu e o Minotauro”

Iniciei a motivacdo da segunda oficina com o seguinte questionamento: Vocés
sabem o0 que € um labirinto? Eles responderam: “sim” e deram suas explicagdes.
Logo depois, pedi para que imaginassem um labirinto muito dificil de sair. E
continuei a conversa: digamos que vocé € um herdi e precisa descobrir o caminho
de um labirinto para salvar a humanidade. Vamos ver quem consegue mais rapido?

Qual de vocés sera o heroi? Nesse momento, distribui um papel um papel oficio
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dobrado com a imagem de um labirinto (anexo 08) e solicitei aos alunos que
aguardassem o meu comando para comegarem a procurar o caminho de Teseu até
0 minotauro, ao mesmo tempo. Dei 0 comando para comecarem e rapidamente eu ja
tinha uma vencedora. Ela ganhou uma caixa de chocolate e os demais um pirulito
pela participacédo. Ficaram muito empolgados com a brincadeira e depois de acalma-
los fiz o convite para leitura dizendo: agora vamos ver como Teseu consegue sair do
labirinto!

ApOs a motivacdo, deu-se inicio ao passo a passo do circulo. Como na
primeira oficina, o momento da leitura (dos alunos e minha) transcorreu com
tranquilidade e a maior parte dos alunos leu com bastante aten¢cdo. Ja no momento
do registro, grande namero de alunos ainda teve duvidas sobre como fazé-lo. Pedi
gue olhassem os cartazes que eles haviam produzido sobre as fungdes e orientei-os
sobre o0 assunto. Quando finalizaram os registros, demos inicio as discussdes e
alguns manifestaram o desejo de falar. Fizemos, juntos, algumas reflexdes sobre o
texto, debatemos sobre o comportamento dos personagens e conversamos sobre 0s
registros produzidos e as func¢des. Novamente a participacdo foi espontanea e so
falaram aqueles que desejaram. Dando continuidade ao passo a passo, solicitei que
fizessem o Ultimo registro. Ainda com duavidas e certa resisténcia, apos algumas
orientacdes, os alunos fizeram as suas anotacfes. Assim que concluiram, recolhi as

fichas e cdpias para dar seguimento na préxima oficina.

Terceira oficina-mito: “Dédalo e icaro”

Na terceira oficina, utilizei como motivacdo uma projecao de algumas paginas
da internet e imagens relacionadas ao mito em questao (anexo 09). Para isso, salvei
as paginas e imagens em pdf, pois na escola ndo temos internet disponivel.

Apresentei algumas imagens de um site de uma empresa chamada Trike
fcaros (fabrica de uma espécie de ultraleve)? com fotos das aeronaves e solicitei que
estabelecessem alguma relacdo entre a empresa, algumas informacdes existentes
no site, 0 seu nome e a histéria que vao ler (levantem hipoteses). Nesse instante, ao
serem questionados dessa possivel relacdo entre o que estava sendo mostrado

sobre a empresa e o titulo da histéria ou a histéria em si, dois alunos confessaram

2 p4ginas do site da Trike icaros. Disponivel em: http://www.trike.com.br/icaros.asp. Acesso em: 20/05/2016.



http://www.trike.com.br/icaros.asp

48

que ja tinham lido a histéria na oficina anterior. Tinha solicitado, no inicio do projeto,
que ndo antecipassem as leituras para que a motivacdo e o proprio projeto ndo
perdesse o sentido. Por um lado, essa antecipacdo era negativa pelo motivo ja
apontado, mas por outro demonstrava o interesse na obra e vontade de ir além com
leitura, fato esse que me deixou muito satisfeita. Com relacdo a minha solicitacao,
somente os dois alunos que haviam lido a historia manifestaram que podiam dizer
algo. Na sequéncia, expus algumas imagens (anexo 10) relacionadas a historia de
“Dédalo e icaro” e solicitei que tentassem novamente estabelecer relagdes. Com as
novas imagens e com a conversa que tivemos inicio, os alunos foram se dando
conta de certas conexdes: a presenca das asas nas maquinas e nos homens, a
guestdo do nome da empresa e da historia, a possibilidade de voar etc. Fizemos
uma breve discussdo e partimos para a leitura. O momento da leitura foi, como
sempre, tranquilo, mas notei que alguns alunos estavam sem realizi-la. Chamei
atencao deles e no momento em que todos tinham terminado, fiz a leitura em voz
alta. Conclui que esses alunos que nao estavam lendo, ficavam esperando pela
minha leitura. Apesar disso, resolvi ndo retirar tal momento, pois percebi a leitura em
voz alta despertava a atencdo da maioria dos alunos e contribuia para uma melhor
compreensao do texto. Além disso, compactuo com as ideias de Cosson (2014b,
p.104) quando afirma que: “Ler para o outro nunca é apenas oralizar um texto. Ledor
e ouvinte dividem mais que a reproducao sonora do escrito, eles compartilham um
interesse pelo mesmo texto, uma interpretagado construida e conduzida pela voz [...]".
Entéo, chegou o momento do registro e observei uma maior autonomia na hora de
realiza-lo, pois um numero bem menor de alunos teve duvida para fazé-lo. Apés os
registros, iniciamos o debate/ socializagdo sobre o mito lido. Finalizada a discusséo,
era 0 momento do ultimo registro. Como na dultima oficina ndo houve muita
disposicéo para tal registro, perguntei se eles queriam fazé-lo da mesma maneira
das outras oficinas ou se preferiam fazer uma ilustracdo e escrever uma frase ou
pequeno texto com as suas impressdes apos a discussado. Eles gostaram muito da
ideia e optaram pela segunda. Assim que terminaram seus registros, recolhi as

fichas, seus desenhos e as copias dos livros.
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Quarta oficina- mito: “Cupido e Psiqué”

Iniciei a motivacdo para a leitura desse mito apresentando em slides para a
turma algumas imagens (anexo 11) que representam passagens da narrativa em
guestdao. Sem nenhum tipo de explicagdo sobre as imagens, solicitei aos alunos que
as observassem e tentassem imaginar que tipo de histéria elas retratavam (de amor,
6dio, amizade). E importante frisar que os discentes expressaram bastante interesse
pelas imagens apresentadas e afirmaram que se tratava de uma historia de amor.
Depois da exposicdo das imagens, passei um pequeno video® com duracéo de dois
minutos no qual a histéria é contada por meio de animacao de forma bem resumida.
Ao terminar a exibicdo do video, os alunos efetivaram a leitura e seguidamente a
procedi em voz alta. Embora, durante as oficinas, na leitura de todos os mitos lidos,
a maioria dos alunos tenha revelado interesse e gosto pelo projeto e pelas leituras, o
mito “Cupido e Pisqué” foi eleito por muitos como o melhor até o momento. Um dos
estudantes da classe chegou a se manifestar dizendo que tinha apreciado muito e
gue estava se sentindo apaixonado. Seguindo as etapas previstas, passamos ao
momento do registro. A essa altura da aplicacdo do projeto, poucos alunos ainda
demonstravam duavidas sobre as func¢des. As poucas que iam aparecendo, iam
sendo esclarecidas de acordo com a necessidade. No momento seguinte ao
registro, abrimos para as discussdes sobre o texto utilizando as fungbes como
suporte para nortear a conversa. Como em todas as oficinas, aqueles que queriam
ler seus registros tinham a chance de fazé-lo e os que n&o queriam participaram
sempre que desejaram. No decorrer da conversa, os educandos se deram conta
gue tal mito ndo era apenas uma historia de amor e que, na verdade, a narrativa
envolvia, dentre outras coisas, outros sentimentos: inveja, curiosidade, confianca
etc. Concluidos os comentarios, orientei-os a fazer o ultimo registro. Dessa vez,
optei por um roteiro para reflexdes sobre o texto por meio de algumas questbes na
prépria ficha. Tomei essa decisdo por perceber que o Ultimo registro era 0 que mais
eles relutavam em executar. Imaginei que mudar a estratégia seria valido para
observar as reacdes e reformular nos préximos encontros, caso necessario. Avaliei

que foi positivo, pois eles ndo reclamaram e alguns até disseram que as perguntas

3 Video de animagédo do mito Cupido e Psiqué. Disponivel em:
http://www.yutube.com/watch?v=V6uHEsbjyp4v . Acesso em 28/05/2016.
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eram melhores do que deixar em aberto o registro. Quando encerraram, recolhi o

material para darmos andamento na préxima oficina.

Quinta oficina-mito: “Eco e Narciso”

Conforme planejamento, comecei a motivacao para a leitura do mito “Eco e
Narciso” com a exibicdo de um video de Caetano Veloso e Maria Gadu* cantando a
musica Sampa. Os alunos gostaram de ver/ouvir e pediram que repetisse. Atendi a
solicitacdo e perguntei se alguém ja tinha ouvido a musica e se conheciam 0s
cantores. Grande parte dos alunos respondeu que sim. Solicitei, entdo, para eles
localizarem na musica a parte que falava de um personagem do mito. Escutamos
mais uma vez e eles identificaram na musica a frase “por que Narciso acha feio o
que nao é espelho”. Pedi para que pensassem um pouco sobre essa sentenca e que
expusessem o seu significado. Apenas um aluno disse que a sentenca queria dizer
gue todo mundo era feio e s6 ele era bonito. Tal aluno disse isso se referindo ao eu
lirico presente na letra da cancao. Diante da fala do aluno, questionei por que queria
dizer isso e vérios ficaram sem compreender. Fiz uma nova pergunta: vocé acha
feio o que nao é espelho? Alguns ainda continuaram sem entender. Nesse momento
disse: 0 que vemos no espelho? Responderam: “o reflexo da gente”. A partir dai,
compreenderam o sentido da frase e que se tratava de uma pessoa que sO acha
bonita a si mesma. Logo depois, perguntei se eles sabiam o que era uma pessoa
narcisista alguns falaram que eram pessoas assassinas, fizeram relacéo,
equivocadamente, com a palavra nazista. Expliquei que ndo havia nenhuma
conexdo entre tais palavras, somente uma leve semelhanca na pronuncia.
Consultamos um dicionario online e socializamos o conceito com todos. Falamos
rapidamente sobre o termo e seu valor semantico, perguntei se conheciam alguém
assim. Fiz, entdo, o convite para a leitura com a seguinte pergunta: o que sera que
acontece com Narciso? Passamos para a fase da leitura dos alunos seguida da
minha em voz alta. O momento da leitura foi igualmente tranquilo aos das outras
oficinas. Na sequéncia, o instante do primeiro registro também foi sossegado, pois
essa altura da aplicacéo do projeto os alunos ja estavam bem familiarizados com as

funcdes e registros. Mesmo em poucas palavras eles estavam conseguindo ser mais

4Video de show. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4V9Z9aBYt4g. Acesso em 05/06/2016
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claros. Logo em seguida, iniciamos a interpretacdo/ discussao do texto. Alguns
alunos disseram que 0s personagens da histéria se pareciam com um colega de
classe que, segundo eles, é tagarela e se acha lindo. Conversamos, dentre outras
coisas, sobre os registros realizados de acordo com as funcbes, sobre o
comportamento dos personagens e a origem da palavra eco. Por fim, eles

realizaram os ultimos registros e foram recolhidas as fichas e as cépias dos livros.

Sexta oficina- mito: “tapecaria de Aracne”

A motivacdo que introduziu a leitura do mito “Tapecaria de Aracne” comecou
com a exposicdo no data show de algumas imagens de maquinas de tear manuais
(anexo 12). Na sequéncia, indaguei se sabiam de que se tratavam as imagens e
alguns falaram em maquina de costura. A medida que foram se manifestando,
chamei a atencéo para evolugdo das imagens, pois a primeira tratava de peca muito
antiga e as outras pecas eram mais modernas. Depois disso, exibi um pequeno
video sobre a tecelagem manual® e interroguei se conseguiram fazer alguma ligacéo
entre o titulo e as imagens e videos vistos. Muitos alunos falaram que tapecaria
devia ter relacdo com tapete. A partir das respostas, expliquei o que é um tear, para
que ele serve e gque a tecelagem € uma maneira de entrelacar fios. Nesse instante,
convidei a classe para uma breve competicdo/brincadeira, o que os deixou muito
animados. Solicitei que eles escolhessem trés meninos e trés meninas para
representar cada grupo e como varios queriam participar tiraram na sorte aqueles
que representariam cada equipe. Entreguei trés corddes para cada grupo com o
comprimento de um metro e instrui que cada time fizesse uma tranga o mais rapido
possivel como forma de representar a tecelagem. O grupo vencedor ganhou um
brinde surpresa e os demais alunos um chocolate. Os meninos foram os vencedores
e precisei de um pouco de tempo para acalma-los para poder dar inicio a leitura.
Quando os animos se acalmaram, fiz o convite: na historia de Arache também ha
uma competicdo. Serd que ela vence? Vamos ler e descobrir. Toda a turma efetivou
a leitura silenciosamente e depois eu realizei a leitura em voz alta para toda a
classe. Gostaria de salientar que, em alguns momentos durante a aplicacdo do

projeto, certos alunos comentavam que so tinham entendido determinada passagem

5Video sobre tecelagem manual. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=00Rm1zDCvg4. Acesso
em 13/06/2016
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depois da minha leitura. Evidenciando-se, assim, que tal intervencdo era necessaria.
Em seguida, distribui as fichas para o primeiro registro. Terminados os registros,
fomos a discussao do texto. Os alunos emitiram suas opinides de acordo com suas
funcdes e também fora delas. Demonstraram, por meio de grande participacdo na
conversa, certo destaque para a narrativa. Finalizado o debate, seguiram para o
altimo registro. Mais uma vez, optei por fornecer um roteiro para reflexdes por meio
de questbes. Assim que terminaram o preenchimento das fichas, partimos,

finalmente, para o altimo mito.

Sétima oficina-mito: “Piramo e Tisbe”

Para a motivacdo do mito “Piramo e Tisbe”, apresentei em um slide a
seguinte frase: Piramo e Tisbe, a paixdo que deu cor as amoras e, na sequéncia,
mostramos algumas imagens de pés de amoras (anexo 13). Dando continuidade ao
planejado, solicitei que os educandos imaginassem uma explicacdo para a frase
projetada no quadro. Eles disseram que a amora é vermelha e que é a cor do amor.
Declararam também que o vermelho representa a paixao. Conversamos um pouco
sobre as respostas deles, todos receberam um bombom de amora e seguimos o
passo a passo, ou seja, para as leituras, deles e minha. Apés a leitura, realizaram os
registros nas fichas de funcdo e passamos para a socializacdo. A conversa foi
proveitosa e contou com boa participacdo. Alguns relacionaram a narrativa com a de
Romeu e Julieta e se referiram ao final tragico. Concluida a etapa da interpretacéo,
fizeram o Ultimo registro. Dessa vez, repetimos a proposta de ilustracdo, entretanto,
eles n&o tiveram a mesma empolgacgao da primeira vez. Talvez, pelo fato de ter sido
num dia atipico na escola (fim do bimestre), o Ultimo registro tenha se tornado mais
cansativo. Nesse momento, lembrei para turma da galeria de herois e fiz um sorteio

dos personagens que cada um ou cada dupla ficara responsavel.
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3.4.3 Ultimos momentos

Penultimo momento-Aplicacdo do roteiro dirigido final e producédo de

cartazes para ultimo encontro

Apés a conclusdo das oficinas, aplicamos o roteiro dirigido final (anexo 14).
Ele continha as mesmas perguntas do roteiro dirigido de sondagem. Solicitamos aos
alunos que o respondessem individualmente tentando rememorar tudo que foi
vivenciado durante a aplicagéo do projeto. Para isso, fizemos uma breve explanacéo
sobre cada etapa.

Quando os alunos terminaram de responder, recolhi o material e pedi que
formassem grupos de seis estudantes, em média, para producdo de alguns cartazes
gue seriam utilizados no dia da apresentacéo do projeto (anexo 15).

Distribui material para cada grupo (cartolina, lapis de cor, emborrachado,
tesoura, cola etc) e cada equipe elaborou um cartaz. Foram produzidos cinco
materiais. Dois cartazes intitulados: “leia um mito e ganhe um pirulito” e “uma viagem
pela mitologia greco-romana”, mais dois sobre a mitologia e a nossa lingua e um

com os titulos dos mitos lidos.

Ultimo momento- Exposic&o para outras turmas

O encerramento do projeto se deu com a apresentacdo da galeria de
personagens mitolégicos para trés turmas de 6° ano e com um lanche coletivo. Essa
galeria foi composta de alguns cartazes preparados pelos discentes (numa atividade
extraclasse) nos quais os alunos colocaram de um lado o resultado de uma pesquisa
sobre um dos personagens presentes nos mitos lidos (personagem estudado) e, do
outro, um personagem criado por eles. No dia da apresentacéo, ndo houve aula para
os alunos da turma e o evento se estruturou com as seguintes etapas: organizagéo
da sala, visitagéo e, por fim, lanche coletivo.

No primeiro instante, organizamos uma mesa com as copias coloridas dos
livros e uma cesta com pirulitos. Logo acima da mesa, colamos na parede o cartaz
“Leia um mito e ganhe um pirulito” e ao redor da mesa colocamos algumas cadeiras.

Além disso, fixamos nas paredes da sala todos os cartazes que compunham a
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galeria de personagens estudados e criados e aqueles que haviam sido produzidos
no penultimo encontro.

No momento da visitacdo, fomos recebendo aos poucos os alunos das outras
turmas. Combinamos com o0s outros professores para liberarem em grupos e um
participante do projeto ficou conduzindo os visitantes para sala de aula onde estava
acontecendo o evento. Quando os convidados chegavam, eram chamados por um
grupo de alunos anfitribes para apreciar a exposicdo. Eles observavam as
producdes e, se quisessem, podiam perguntar algo sobre elas. Em seguida, o grupo
visitante era convidado a sentar e ler um mito a sua escolha da obra lida e ganhar
um pirulito. Nesse momento, solicitAvamos o siléncio e as leituras aconteciam.
Finalizadas as leituras, os alunos retornavam para suas salas e trocAvamos 0 grupo
receptor. Entdo, era iniciado um novo ciclo e assim sucessivamente. Apos todas as

apresentacodes, nos reunimos para um lanche coletivo.
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4. REFLEXOES SOBRE CONSTRUCOES DE SENTIDO EMPREENDIDAS NOS
CIRCULOS DE LEITURA

No que concerne a andlise dos dados, escolhemos para compor o corpus
principal deste trabalho os materiais utilizados com os alunos durante a realizagéo
das oficinas. Trata-se de roteiros dirigidos, fichas (primeiras impressbes e de
funcdo), anotacdes apoOs as discussdes, desenhos e a galeria de personagens
mitologicos.

Para empreender o procedimento de anadlise, fez-se necesséario realizar
alguns recortes no corpus, pois o material era muito extenso. Optamos, entdo, em
utilizar parte de cada um dos instrumentos e trabalhar por amostragem. A analise se
apresentara conforme a sequéncia abaixo:

1° Fichas com as primeiras impressdes dos alunos.

2° Fichas de fun¢des do mito “Hermes e os lenhadores”.

3° Fichas de funcbes dos demais mitos da obra em questéo (Histérias greco-
romanas).

4° Registros ap0s as socializa¢des das leituras.

5° Comparacéao entre roteiro dirigido de sondagem e roteiro dirigido final.

6° Galeria de personagens mitolégicos (personagens criados pelos alunos).

4.1 As primeiras impressodes

Conforme ja relatado, durante o primeiro encontro com o0s participantes da
pesquisa, proporcionou-se aos estudantes o contato com 0s elementos pretextuais
do livro (capa, contracapa, orelha etc) a ser lido por meio de cépias coloridas, além
do manuseio de um exemplar original. Para Cosson (2014a), esse momento é
importante e serve para introduzir a leitura do livro. E também uma oportunidade de
levantar hipéteses levando os alunos a comprova-las ou ndo no decorrer e pos-
leitura, contribuir para interpretagao, mostrar caminhos de leitura etc. Aproveitamos o
ensejo e solicitamos ainda, nesse instante, 0 registro escrito com as primeiras
impressdes dos discentes com relacdo a obra. Seguem abaixo alguns desses

escritos, seguidos de algumas consideragdes:
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Observe o titulo, as ilustragdes, a capa, a contra capa, leia a apresentagio da
wutora, leia o titulo das histérias e levante hipéteses. O que vocé acha que vai
encontrar nesse livro? Vocé conhece alguma das histérias? Registre nas linhas
ibaixo suas expectativas sobre o livro. :
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. ~ Apresentacio da obra
Observe o titulo, as ilustracdes, a capa, a contra capa, leia a apresentagiio da
autora, leia o titulo das histérias ¢ levante hipéteses. O que vocé acha que vai
encontrar nesse livro? Vocé conhece alguma das histérias? Registre nas linhas
abaixo suas expectativas 39!:1_-3 o livro.
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Al19

Fi Apresentagio da obra
Observe o titulo, as ilustragdes, a capa, a contra capa, leia a apresentagio da
autora, leia o titulo das histérias e levante hipéteses. O que vocé acha que vai
encontrar nesse livro? Vocé conhece alguma das historias? Registre nas linhas
abaixo suas expectativas sobre o livro. :
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A27
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Apresentagio da obra
Observe o titulo, as ilustragdes, a capa, a contra capa, leia a apresentacgio da
autora, leia o titulo das historias e levante hipéoteses. O que vocé acha que vai
encontrar nesse livro? Vocé conhece alguma das histérias? Registre nas linhas
abaixo suas expectativas sobre o livro.
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Conforme é possivel observar nos registros acima, A17 expressou claramente
O Qque esperava encontrar nesse livro (romance, guerra e amizades), sua
expectativa, como dos outros colegas, era positiva. Ele afirmou, apenas pela
observacdo dos elementos pretextuais, que os mitos sédo divertidos e legais. Al18
anunciou que acha que vai encontrar histérias antigas e, talvez, isso seja um indicio
gue ele tenha algum conhecimento sobre o género mito, saiba que ele existe desde
a Antiguidade e vem sendo transmitido de geracdo em geracdo. A19, por sua vez,
diz que acredita que vai encontrar historias interessantes e, que por se tratar de um
livro de mitologia, sobretudo mitologia grega, as historias devem ser muito legais. Tal
afirmativa parece indicar que, para ele, o mito/ mitologia tem grande valor e que por
isso suas expectativas sdo as melhores. Os comentarios do aluno atestam as
palavras de Commelin (1983), logo na orelha do livro Nova mitologia grega e
romana: “E impressionante o fascinio que a mitologia exerce sobre pessoas dos
mais diferentes graus de cultura ou erudi¢gdao”. O emprego dos adjetivos bom, legal e
interessante, seguidos de advérbios de intensidade, denota a empolgacdo dos
discentes para com as futuras leituras.

Além disso, € relevante conferir o destaque dado pelos estudantes para as
ilustracBes presentes no livro. A18 e A19 declaram que as ilustragbes sdo Otimas
chamando a atencéo para beleza da capa e contra capa. A27 ndo emite opinido
sobre a capa, mas realiza uma verdadeira leitura das imagens, faz suposicfes sobre

0S possiveis temas e personagens das narrativas. O interesse dos alunos pelas
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imagens confirma o que Gregorin Filho (2011, p.60) ressalta: “a percep¢ao das
imagens é bastante estimulada na adolescéncia, em razao do crescente aumento do

uso das tecnologias da informacédo e da comunicacéo.”

4.2 Fichas de fungdes do mito “Hermes e os lenhadores”

Como previsto em nossa proposta de trabalho com os circulos de leitura,
apos a leitura de cada mito, os participantes da pesquisa realizaram seus registros
por meio das fichas de funcdo. Seguindo a sequéncia de andlise deste trabalho,
optamos em observar e refletir sobre os registros realizados dentro de todas as
funcdes trabalhadas no mito “Hermes e os lenhadores”. Exibiremos, a seguir, parte
desses registros e, quando possivel, os trechos do mito que a eles correspondem

acompanhados de algumas reflexdes.

Quadro 1 — Registros dos alunos de acordo com a funcéo e os respectivos
trechos da obra.
Mito — “Hermes e os lenhadores”

Funcéao

Conector

Registro do aluno

A15- “Um cara tava passando
numa rua ai ele achou 7 mil
reais ele poderia ficar com todo
esse dinheiro mas nédo ele
devolveu ao dono do dinheiro.”
(fato, segundo o  aluno,
noticiado na TV)

A27- “Na vida real eu conheco
uma pessoa que ela achou um
celular e devolveu a dona e
também a dona do celular
guando a minha amiga foi
entregar ela estava
preocupada.”

Trecho (s) do mito

- Nao senhor... - Respondeu
o lenhador. —Meu machado
€ muito mais simples. [...]
Desculpe, mas também nao
€ este. O meu machado é
velho, de cabo de madeira,
e esta um pouquinho
enferrujado. So serve
mesmo para fazer lenha.[...]
Isso mesmo! Que bom que
0 Sr encontrou! Muito
obrigado...



Questionador

Cendgrafo

lluminador de
passagens

A16- “Quantos personagens
tem? nessa historia? Quem era
Hermes? Quais foram os dois
primeiros machado que Hermes
oferecel a o primeiro lenhador?
O que disse Hermes ao primeiro
lenhador? O ultimo personagem
se achava esperto? Por que?”

A30- “O primeiro lenhador foi
honesto? Ele ganhou alguma
recompensa? Qual foi o deus
que pegou o machado do
lenhador?

Vocé faria a mesma coisa que o
lenhador?

A32- “A parte que o lenhador e
honesto guando Hermes
oferece um machado de ouro e
de prata ele recusa e diz que o
dele e com o cabo velho e
enferrujado.”

A6- “O lenhador ta rachando a
lenha e De repente, o machado
com que trabalhava escapuliu
da sua mao e caiu na agua, e
ele ndo conseguiu achar,
Hermes da machados novos ao
lenhador.”

A5- “Hermes ficou tdo zangado
com a ganancia e a falta de
honestidade dele, que jogou o
machado de ouro no fundo do
rio e ainda fez a correnteza fica
to forte que carregou para
sempre o verdadeiro machado
do lenhador.”

A21- “Satisfeito com a
honestidade do lenhador,
Hermes disse: Pois entdo pode

Desculpe, mas também nao
€ este. O meu machado é
velho, de cabo de madeira,
e esta um pouquinho
enferrujado.

[...]Jera uma vez um lenhador
gue estava rachando lenha
na beira de um rio. De
repente, o] machado
escapuliu de suas maos e
caiu na agua. Ele procurou,
procurou e nao conseguiu
achar.

Mas Hermes ficou tao
zangado com a ganancia e
a falta de honestidade dele,
que jogou o machado de
ouro no fundo do rio e ainda
fez a correnteza ficar téo

forte que carregou para
sempre 0 verdadeiro
machado do lenhador.

Satisfeito com a
honestidade do lenhador,
Hermes lhe disse: Pois
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Dicionarista

Sintetizador

Perfilador

ficar também com os outros dois
machados. Faca com eles o que
quiser. Sao seus, eu lhe dou de
presente.”

Al- “evidentemente, majestosa,
distinto.”

A10- “‘evidentemente,
pantadissimo, majestosa.

A23- “rachando, seu lamento,
depositou, evidentemente,
contradizer, distinto, saltitante.”

A19- “O lenhador perdeu seu
machado, Hermes aparece, e
pega dois machados um de
ouro e outro de prata e oferece
ao lenhador dizendo que era o
dele, o lenhador n&o aceita,
Hermes entao pega o]
verdadeiro, o0 homem pega e
agradece. Hermes entdo da os
dois machados de presente ao
lenhador. O lenhador volta e
conta a seus amigos, um deles
se achando esperto sai de
fininho e vai até o rio para tentar
enganar o deus Hermes,
deixando seu machado cair no
rio propositalmente e fazendo
um escandalo, Hermes aparece
e pega o machado de ouro
sabendo que ndo é daquele
lenhador e da a ele, o lenhador
estende o bragco e pega o
machado, Hermes irritado com
sua desonestidade joga o
machado no rio e faz com que o
rio leve os dois o verdadeiro e o
de outro.”

A4- “Hermes= cabelo loiro, alto,
forte, olhos preto, cabelos
cacheado, Deus mensageiro.,
bonito, bom e honesto.

entdo pode ficar também
com oS outros dois
machados. Faca com eles o
gue quiser. Sao seus, eu lhe
dou de presente.”

Bem a sua frente, estava

Hermes, o] deus
mensageiro que tinha
ouvido seu lamento e
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Lenhador 1= gosta de quebrar @ resolvera ajuda-lo.

arvores, mao pequena, triste,

feio, cabelo azul, bigode, forte.

Lenhador 2= Se acha esperto, Um deles, metido a esperto,

mentiroso, feio, chato, so pensa ' deixou seus amigos ouvindo

em ouro.” a conversa e foi saindo de
mansinho em direcao ao rio.

Al13- “Hermes era feio, magro.

Pra mim n&o era tdo poderoso.

Nunca ouvi falar dele. Usa uma

coroa de asa, € musculoso,
cabelo cacheado, olhos preto,

nariz parece um quadrado, usa

uma roupa branca.”

Fonte: elaborado pela autora com dados da pesquisa.

Reflexbes sobre os registros dos alunos no mito de “Hermes e os lenhadores”

Pode-se perceber, por meio dos registros de Al5 e A27, que eles
conseguiram estabelecer relacées do texto em questdo com a vida real, ou seja,
conseguiram cumprir com a sua funcdo de conector (ligaram a obra ou parte dela
com a vida, com o momento). Eles trouxeram exemplos de pessoas que,
semelhante ao personagem da histéria, foram honestas diante de circunstancias
muito tentadoras.

Ao fazer tal ligacdo, os alunos usam de uma estratégia de leitura de conexao.
No registro de Al5, o estudante fez o que Cosson (2014b, p.117) baseado na
proposta de Cyntia Girotto e Renata Souza chama de conexdo texto-mundo. Ele
relacionou o texto com situagdes sociais bastante divulgadas (casos que passam na
televisdo). Ja no segundo registro, ocorreu, ainda segundo o autor pautado nas
estratégias de leitura, uma conexao texto-leitor. Dessa vez, a aluna estabeleceu
relacdes pessoais ao mencionar um fato narrado por alguém. Ela lembrou-se de
uma situacdo vivida por uma amiga que tinha semelhanca com a narrativa lida e
citou como exemplo na funcéo de conector.

Com relacdo a os registros de Al6 e A30, na fungdo de questionador,
observamos que os alunos elaboraram, em maior parte, perguntas que levariam o
leitor apenas a localizar tais informacdes no texto ou a responder com apenas um

sim ou ndo. Das cinco perguntas formuladas por Al6, quatro sdo de mera
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localizacdo da informacdo no texto e sé a ultima € capaz de fazer o leitor refletir e
expressar seu ponto de vista. Ja A30, das quatro questdes criadas, trés foram para
ser respondidas com um sim ou néo e a terceira trata-se unicamente de localizacéo
da informacéo (ver quadro 1, p.51). Sobre isso, ousamos levantar a hipétese de
que, talvez, os estudantes estejam somente reproduzindo na elaboracdo de suas
perguntas (de localizacdo de informacdo no texto) o que costumam vivenciar
enguanto alunos nas salas de aula. Com relacédo ao ensino da leitura, por exemplo,
Solé (1998, p.35, grifo meu) afirma: “Entao o trabalho de leitura costuma se restringir
aquilo que se relatou: ler o texto e, a seguir, responder a algumas perguntas sobre
ele, geralmente referentes a detalhes ou aspectos concretos.” Ou seja, 0S
alunos lidam cotidianamente com questionamentos semelhantes aos por eles
elaborados e, por isso, tendem a reproduzi-los. Além disso, no tocante ao texto
literério, afora a questdo mencionada acima, infelizmente, como bem evidencia
Magda Soares (2001, p.43), “os exercicios que, em geral, sdo propostos aos alunos
sobre textos da literatura infantil ndo conduzem a percepcédo do que é essencial
neles, isto €, a percepc¢ao de sua literariedade [...]".

Na funcdo de cendgrafo, A32 e A6 ndo conseguiram descrever as cenas
principais como era previsto pela funcdo. O primeiro refere-se, no seu registro, a
apenas uma passagem do mito cumprindo parcialmente 0 que se esperava na sua
funcdo. Ja o segundo, faz praticamente uma copia de um trecho e resume um
acontecimento importante de forma que compromete o sentido do texto. A6 diz que
Hermes da machados novos ao lenhador, no entanto, ndo esclarece o que acontece
até chegar nesse ponto.

A5 e A21 receberam a mesma fungédo, no entanto, destacaram como
iluminador de passagens, trechos distintos, na realidade opostos. A5 chamou a
atencdo, como é possivel observar na tabela, para um trecho que evidencia a
ganancia e a falta de honestidade do segundo lenhador, assim como a puni¢cdo
recebida por ele em virtude da sua atitude. J& A21 ressalta a virtude/honestidade do
primeiro lenhador e o beneficio por ele alcancado devido a sua conduta. Cada leitor
apreende o texto, principalmente o literario, de maneira diferente. O que para um
leitor € muito relevante, para outro pode nao ser, pois, como coloca Cosson (2014a,
p.65): “A interpretacdo € feita com o que somos no momento da leitura”. Para o
circulo de leitura e, consequentemente, para a interpretacdo do texto em questao,

essa oposicao é de suma importancia, pois favorece a reflexdo e a construcéo de
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novos sentidos. Ainda, segundo Cosson (2014a, p.66), “...] por meio do
compartilhamento de suas interpretacdes, os leitores ganham consciéncia de que
sdo membros de uma coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia
seus horizontes de leitura”. Ainda nessa funcédo, observamos que os dois alunos
optaram em quase transcrever o trecho para o qual desejaram chamar atencéo.

Dando continuidade as reflexdes, notamos que as palavras majestosa e
evidentemente apareceram no registro de trés dos dicionaristas acima descritos
(Al, A10 e A23) e que a palavra distinto foi recorrente somente no registro de dois
educandos (Al e A23). Surgiram também as palavras: rachando, seu lamento,
depositou, contradizer e saltitante. Na funcdo de dicionarista, ao identificarem tais
palavras (como desconhecidas deles), os estudantes tiveram a possibilidade de, no
momento da socializacdo da leitura, conhecer os seus significados e ampliar seus
vocabularios.

A19, na funcgdo de sintetizador, deveria ter sumarizado o texto (escrevé-lo em
tdpicos), mas ndo conseguiu fazé-lo. Apesar disso, conseguiu fazer um bom resumo
da narrativa. Utilizou suas proprias palavras, contemplou todos os elementos
importantes da histéria e seguiu a sequéncia cronoldgica revelando ter
compreendido bem o enredo.

Na funcéo de perfilador, pode-se notar, por meio do quadro, que apenas A4
recorreu a algum trecho do texto para caracterizar os personagens, até porque, 0
texto em si, sé trazia esses elementos que foram mencionados. O aluno se utilizou,
do ndo verbal, isto é, das ilustragBes presentes no livro. Tais imagens ajudaram-no a
descrever os personagens. Segundo Gregorin Filho (2011, p.72), baseado nos
estudos de Camargo, a descricdo € uma das fungdes da ilustracdo e tem um papel
parecido com o da fungéo descritiva da linguagem, ou seja, possibilita através de um
processo dialégico, entre o verbal e o ndo verbal (visual), caracterizar cenarios,
objetos, personagens etc. O outro perfilador (A13) s6 descreveu um personagem
(Hermes) e pautou-se, para isso, predominantemente, nas ilustracdes. Observamos,
ainda, que tanto A4 como Al3 caracterizaram subjetivamente a aparéncia e a
personalidade dos personagens ao utilizarem adjetivos como feio, bonito, bom,
chato etc. Outro ponto que se consegue perceber € que Al3 se sentiu a vontade
para declarar sua opinido sobre Hermes quando escreve: “Pra mim nao é tao
poderoso. Nunca ouvi falar dele.” Na sua visdo, mesmo ele sendo um deus e tendo

poderes, ele ndo parecia muito poderoso. Tal postura € importante, pois demonstra
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qgue o (a) leitor (a) pode concordar ou ndo com determinadas sugestdes/versdes do
texto, exercendo a subjetividade da leitura. Por isso, 0 momento da interpretacéo

pode ser de grande relevancia para a construcdo dos sentidos.

4.3 Fichas de func¢fes dos demais mitos da obra lida: Historias greco-romanas

Apoés o panorama geral apresentado pela analise de todas as funcées no mito
de “Hermes e os lenhadores”, dando continuidade as consideracdes, seguem, na
sequéncia, os registros realizados pelos estudantes nas oficinas de alguns dos
diversos mitos trabalhados na funcdo de conector. Essa fungcdo se mostra bastante
proficua para meditagcbes a respeito do lido e por isso resolvemos trazé-la de
maneira mais ampla. Para tanto, criou-se o quadro abaixo o qual, como o anterior,
consta o registro do aluno, os trechos que correspondem ao registro além do mito e

funcdo em questao.

Quadro 2 — Registros dos alunos de acordo com a funcéo e os respectivos
trechos da obra.

Mito Funcao Registro do aluno Trecho(s) do mito
Teseu e 0  Conector | A-8- “Nessa histéria tem  [...]Mas acontece que
minotauro traicdo, amor e etc. Ariadne, a filha de Minos,

teseu fez o papel de
traidor e ariadne fez o
papel de amor bondosa,
mas desobedeceu o pai
e no final teseu traiu
ela. e essa histéria
parece um pouco com a
Joao e Maria.”

também estava presente e
se apaixonou pelo heréi.[...]
[...]Cumprindo sua
promessa, Teseu levou
também Ariadne. Mas, na
primeira parada da
embarcacdo, esperou a
mocga dormir e a abandonou
sozinha na ilha de Naxos,
seguindo para Atenas sem
ela.[...]

[...] E Ariadne deu entdo a
Teseu algo muito simples e
muito precioso: um novelo
de I&.

-O que vou fazer com iss0?-
perguntou ele.

-Leve 0 novelo quando
entrar no labirinto. Prenda
uma ponta na entrada e va
desenrolando o fio & medida



Dédalo e
Icaro

Eco e
Narciso

Conector

Conector

Al7- “O labirinto do
minotauro da hitoria de
teseu e 0 minotauro as
asas que dedalo fez e
as asas do passaro
Raponzel que ficou
presa huma torre como
dedalo e tambe a
histéria que o menino
disobedesseu ao pai e
se prejudicou como
icaro que também
disobedesseu e se
prejudicou uma impresa
chamada trike icaro
com icaro”

A23-“Essa histéria se
parece muito com migo
pg eu sou muito
tagarela e tenho um
amor proprio por mim
mesmo.”

A3-“Professora eu vou
botar meu amigo *****
ele € muito parecido
com O0S personagens
parece com Eco que
fala de mais ndo deixa
guase ninguem falar e
tambem se parace com
Narciso ele se esnoba
quer ser mas que todo
so se acha o mas lindo

gue for entrando. Quando
tiver que sair, basta seguir a
linha e ird encontrando o
caminho de volta.[...]

O labirinto onde vivia o
Minotauro, em Creta, tinha
sido construido por Dédalo,
um arquiteto e artesdo
maravilhoso, inteligente e
engenhoso, habil em todas
as artes.

[...]JObservando os passaros

gque voavam, teve uma
ideia.[...]
[...]JCom as penas dos
passaros construiu asas
para si mesmo e para
icaro.[...]

De qualquer modo, ao ser
preso, Dédalonéo foi
trancado exatamente no
labirinto, mas numa torre
gque ficava numa das
extremidades do palacio.|...]
[...]JEuférico com o Voo,
icaro foi se esquecendo dos
conselhos do pai e
comecou a se afastar de
sua companhia.|...]

Eco é o nome de uma ninfa
muito tagarela, que
conversava muito e sem
pensar. [...]

[...] Esse rapaz se chamava
Narciso e dizem que foi o
homem mais bonito que ja
existiu. Todo mundo se
enamorava dele, e ele nem
ligava.[...]
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e € isso que eu acho.”

Tapecaria | Conector | A16-“Eu escolhi | [...] Ora, quanto mais
de Aracne Hermes e 0s | atencao atraia, mas Aracne
lenhadores, porque na @ se ofendia com os elogios a
histéria de tapecaria de  Palas e negava qualquer
aracne, envolve inveja e | mérito a deusa. [...]
desafios. E na historia
de Hemes tem um
lenhador no final que
tem invejado lenhador
bom so que Del errado
entdo estava com
inveja.”

Fonte: elaborado pela autora com dados da pesquisa.

A partir das respostas acima, € possivel constatar que, na funcéo de conector,
os estudantes foram capazes de, nesses casos, cumprir com 0 seu objetivo e
estabelecer relagdes dos mitos lidos com a vida, com outros textos, consigo mesmos
etc. Quando fazem isso, eles estao utilizando, em certos episddios, o que Cosson
(2014b) denomina de modos de ler da leitura literaria, além de tornarem a leitura
mais completa e significativa. Tais modos de ler envolvem ainda, segundo o autor,
quatro elementos (leitor, autor, texto e contexto) e trés objetos (texto, contexto e
intertexto) dos quais se originam doze modos de ler a obra literaria®. Teceremos, em
seguida, alguns comentarios a respeito da presenca de alguns desses modos de ler
nos registros dos alunos, assim como, refletiremos um pouco sobre eles.

A8 conseguiu estabelecer algumas ligacées do mito de Teseu e o Minotauro
com a vida, pois quando ele mencionou certas atitudes (traicdo e desobediéncia) e
sentimento (amor) dos personagens estava relacionando tais questdes da histéria a
situacbes que permeiam o cotidiano das pessoas. Além disso, quando o aluno
escreve: “[...] e ariadne fez o papel de amor bondosa, mas desobedeceu o pai e no
final teseu traiu ela” nota-se que, no entendimento do aluno, o fato dela ter

desobedecido ao pai, de certa forma, a levou a um castigo (a traicdo). Nas duas

6 Os doze modos de ler o texto literario trazidos por Cosson sdo formados a partir de quatro elementos (autor,
leitor, texto e intertexto) e trés objetos (contexto, texto e intertexto). Um objeto visto por meio de um elemento
da origem a um determinado modo de ler. Assim, para cada um dos trés objetos, surgem quatro modos de ler.
S8o eles: contexto-autor, contexto-leitor, contexto-texto, contexto-intertexto, texto-autor, texto-leitor, texto-
contexto, texto-intertexto, intertexto-autor, intertexto-leitor, intertexto-texto, intertexto-contexto. (COSSON,
2014b, p71 e 72)
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situacOes, até entdo colocadas, o estudante fez a leitura do contexto-texto: “aquela
que procura no texto o que € dado pelo contexto j& conhecido, ou seja, que toma a
obra como uma confirmacdo do que ja se sabe ou que se deseja reforcar,
abordando-a pela sua tematica, estilo ou género.” (COSSON 2014b, p.74) Por
altimo, esse mesmo estudante ainda ligou a historia lida com a conhecida narrativa
de Jodo e Maria. No mito, Teseu deixa um caminho feito com fio de |a para
encontrar a saida do labirinto e, na segunda, Jodo e Maria deixam um caminho de
migalhas para encontrar o caminho de volta para casa. Nesse caso, o discente fez a
leitura intertexto-leitor: “aquela que aproxima a histdria lida de outros textos a partir
da histéria de leitura do leitor.” (COSSON 2014b, p.79)

J& no mito de Dédalo e icaro, A17 fez os mais variados tipos de conexées da
histéria com outras narrativas (relacdes intertextuais) e com a vida. A primeira delas
foi com relacdo ao mito da oficina anterior (Teseu e 0 Minotauro), pois as historias
conversam entre si, 0 segundo texto menciona personagens e elementos do
primeiro mito, isto €, o estudante fez uso do modo de ler intertexto—texto: “o que
identifica as referéncias a outros textos que compdem a tessitura da obra.”
(COSSON, 2014b, p.78). Ao se referir ao conto de fada de Rapunzel e a outra
historia (que ndo soube dizer o nome) fez, como A8, a leitura do intertexto-leitor, pois
relacionou 0 mito de Dédalo e icaro a outros textos (lidos outrora), devido a
semelhancas encontradas nas histérias: os personagens que ficaram presos em
torres e desobediéncia do filho com consequéncia negativa. O discente lembrou-se
também da motivagdo realizada antes da leitura do mito em questdo que mostrou
um site de uma empresa de um tipo de ultraleve (Trike icaros) e mencionou na sua
ficha de funcéo.

A23, em seu registro com relacdo ao mito de Eco e Narciso, afirmou ter se
identificado com os personagens da historia, se reconheceu nas caracteristicas
deles servindo-se, assim, do modo de ler contexto-leitor: “leitura que busca tracar
paralelos entre a obra e o leitor ou procura identificar pontos de comunhao entre a
obra e a histéria de vida do leitor, privilegiando conexfes pessoais entre o que se
esta lendo e o que se viveu.” (COSSON, 2014b, p.78)

Ainda nesse mito, A3 registrou que um amigo possuia as mesmas caracteristicas
dos personagens da narrativa: “[...] parece com Eco que fala de mais ndo deixa

guase ninguem falar e tambem se parace com Narciso ele se esnoba quer ser mas
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gue todo so se acha o mas lindo [...]"” Dessa forma, A3 e A23 fizeram a mesma
conexao, sendo que A23 falou de si mesmo e A3 mencionou o colega (A23).

No mito “Tapecaria de Aracne”, A16 estabeleceu ligagcao dessa historia com o
primeiro mito lido por ambos apresentarem uma similaridade tematica (inveja).

Dessa maneira, o aluno empregou, assim como A8 e Al7, a leitura intertexto-leitor.

4.4 Registros apo6s as socializacdes das leituras

De acordo com a metodologia dos circulos de leitura e com a nossa proposta
de trabalho, conforme ja antecipamos, ap0s a realizacdo dos registros dentro das
funcdes, os alunos procediam com um novo registro no qual ficavam livres para
mencionar a que conclusbées chegaram apds as discussdes ou fazer algum
comentario. E necessario salientar que, como forma de estimular os registros,
adotou-se mais de uma maneira de fazé-lo incluindo, em certos casos, a
possibilidade de o aluno fazer também uma ilustracdo. Segue, na sequéncia, um
qgquadro com parte dessas anotacbes em alguns dos mitos lidos, seguidas de

algumas reflexdes:

Quadro 3 — Registros dos alunos apds a socializacéo das leituras.

Mito “Hermes e os lenhadores”

Al “eu aprendi o que € honestidade”

A5 “Eu percebir que Hermes era a Honestidade e eu aprendi o que
era honestidade e eu gostei muito desse texto.”

A8 “‘Hermes foi um lenhador muito honesto e o seus amigos foi muito
desonesto com ele.”

Al8 “‘Aprendi que tem que ser honesto para se ganhar as coisas”
Al9 “Eu aprendi sobre honestidade”
A23 “‘Eu amei o texto, Eu aprendi o que era ambisdo, O que era

honestidade, também aprendi depois dos textos, aprendi qual o
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significado das palavras.”

Fonte: elaborado pela autora com dados da pesquisa

Todos os registros acima possuem uma ideia convergente no que se refere
ao mito em questdo, falam sobre a honestidade/ ser honesto. Al, A5, A19, A23
enfatizaram terem aprendido sobre a honestidade, ou seja, aprenderam, por meio do
exemplo dado pelo personagem, o sentido de tal palavra. Apesar de, numa primeira
vista, as coloca¢cBes se mostrarem muito semelhantes, € possivel, por meio de um
olhar mais atento, notar alguns detalhes que acrescentam outras percepcdes dos
estudantes. A8 e A18, diferentemente dos colegas supracitados, deram destaque a
condicao de ser honesto. Além desse enfoque, A8 foi o Unico a chamar a atencéo
para o aspecto da desonestidade apresentado no mito. No entanto, cometeu alguns
equivocos sobre o enredo, pois apenas um lenhador tentou ludibriar o Deus Hermes
e nao todos que tentaram enganar o lenhador, como foi dito pelo discente. Ja A 18
disse: “Aprendi que tem que ser honesto para se ganhar as coisas’, isto é, para ele,
s6 se ganha coisas através de atitudes honestas. Tal afirmacédo deve-se ao fato de,
na narrativa lida, Hermes ter recompensado o primeiro lenhador pela sua nobre
postura. A 23, por sua vez, suscitou a questdo, por nenhum deles levantada, da
ambicdo. Certamente, ele disse que aprendeu o que era ambig&o por intermédio das
acOes do segundo lenhador que tentou tirar proveito de uma situacado. Ademais, ele
também fez mencdo ao momento da socializacdo apos a leitura e a sua funcao
guando disse: “também aprendi depois dos textos, aprendi qual o significado das
palavras”. Provavelmente, quis realcar que aprendeu com o momento da
interpretacdo e como a funcdo que desempenhou na leitura desse mito
(dicionarista).

De acordo com as anotacgdes feitas pelos estudantes, é nitido que a leitura do
mito os levou a refletir, a se posicionarem diante do lido, a fazerem e emitirem
julgamentos de valor sobre acdes dos personagens. Assim, tal leitura ofereceu aos
alunos: “a possibilidade de multiplicar ou expandir a experiéncia do leitor através da
vivéncia dos personagens e a oportunidade de explorar a conduta humana de um
modo compreensivel.” (COLOMER, 2007, p.61)
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Ainda com relag&o aos registros dos alunos, € interessante conferir a maneira
que o realizaram fazendo acentuado uso do verbo aprender flexionado na primeira
pessoa do singular. Dos seis registros acima, cinco deles apresentam: “eu aprendi...”

Acreditamos que tal fato se deu devido ao mito, assim como outros géneros
arcaicos, conforme define Coelho, possuir, em sua natureza, um carater moralizante.
Em sua origem, essas narrativas populares eram elaboradas e transmitidas para um
publico adulto e s6 com o passar dos tempos foram transformadas também em

literatura para criancas. Segundo Coelho:

Dentre os fatores que podem ser apontados como comuns as obras
adultas que falaram (ou falam) as criancgas, estdo a da popularidade
e da exemplaridade. Todas as que se haviam transformado em
classicos da literatura infantil nasceram no meio popular (ou em meio
culto e depois se popularizaram em adaptacdes). Portanto, antes de
se perpetuarem como literatura infantil, foram literatura popular. Em
todas elas havia a intencdo de passar determinados valores ou
padrbes a serem respeitados pela comunidade ou incorporados pelo
individuo em seu comportamento. Mostram as pesquisas que essa
literatura inaugural nasceu do dominio do mito, da lenda, do
maravilhoso... (2000, p.41, grifos da autora).

Diante das palavras da autora, é possivel perceber o porqué dos alunos terem
realizado seus registros pautados nessa ideia de que o texto trouxe para eles um
ensinamento. Entretanto, a esse respeito, vale salientar que durante a execucao das
oficinas ndo houve nenhum tipo de orientacdo nesse sentido e que os alunos

ficaram livres para realizacdo de suas anotacoes.

Quadro 4 — Registros dos alunos apés a socializacao das leituras.

Mito “Eco e Narciso”

Al4 “‘Aprendi que nao é legal brincar com os sentimentos dos outros”
Al8 “Aprendi que néo se deve desprezar alguém”
A7 “‘beleza ndo é tudo as vezes pode até ser ruim, por exemplo essa

histéria, bom o que aconteceu foi bem triste por que ele acaba
morrendo. tem coisa muito mais importante na vida.”

A31 “A Beleza ndo é tudo na vida existem outras coisas como familia
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amigos parente e se apaixonar, mas nesse texto a Beleza soO
trouxe a morte para narciso.”

Fonte: elaborado pela autora com dados da pesquisa

Mais uma vez gostariamos de chamar a atencdo para como se di a
apreensdo de um texto, sobretudo o literario. Ao ler, cada individuo assimila o texto
e do texto de forma singular. Ou seja, cada aluno, em seus registros, esbo¢cou em
gue ou como o mito os atingiu.

Al4 e A18, por exemplo, demonstraram ter se sensibilizado com a situagao
de Eco e de todas as outras pessoas que por Narciso se apaixonaram e sofreram
indiferenca. Também se pode acreditar, por suas colocacdes, que “aprenderam” que
nao de deve brincar com os sentimentos alheios ou desprezar alguém porque quem
faz isso pode acabar sendo punido como Narciso foi.

A7 e A31l, por sua vez, chegaram a outras conclusbes a partir de suas
leituras. Eles trouxeram um alerta sobre o perigo de se supervalorizar a beleza e
esquecer-se de questdes mais importantes e indispensaveis a vida (familia, amigos,
se apaixonar).

E interessante observar, nas anotacbes dos estudantes, como eles
construiram os sentidos das narrativas miticas, trazendo sempre para as suas
anotacdes uma relacdo do texto com o real, com a vida. Isso ocorre, pois como
afirma Perrone-Moisés (1990, p.106), ao discorrer sobre a criacdo do texto literario:
“‘Muito diverso de um devaneio fantasioso, o0 mito & um sistema simbdlico
rigorosamente formalizado. O modo literario de buscar a verdade continua sendo o
modo simbdlico do mito.” E que verdades seriam essas mencionadas pela autora?
S&ao as verdades que os alunos encontraram no mito, sdo as verdades trazidas pela
literatura, é a construcdo de um real a partir de um imaginario e vice versa. Ainda
para Perrone-Moisés (1990, p.109), “a literatura nunca esta afastada do real.
Trabalhar o imaginario pela linguagem néo é ser capturado pelo imaginario, mas
capturar, através do imaginario, verdades do real que ndo se dao a ver fora de uma

ordem simbdlica.”
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Mito “Dédalo e icaro”- registros dos alunos apds a socializacéo das leituras:

Conforme ja mencionado, em certas oficinas, foi dada a opcdo aos alunos
escreverem e ilustrarem ap0s o0 momento de interpretacdo, esta foi uma delas.
Adiante, apresentaremos seus registros e, logo apds, algumas ponderacdes sobre

0S escritos.
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No primeiro registro, A16 trouxe, mais uma vez, a ideia de que o texto o
ensinou alguma coisa. Para ele, a primeira delas, € a persisténcia necessaria para a
vida. Ndo desistir de seus objetivos e buscar meios para executa-los como fez
Dédalo ao planejar fugir da torre. Em segundo lugar, o estudante ressaltou que nédo
se deve desobedecer aos pais e os mais velhos, como fez icaro ao ndo ouvir os
conselhos do pai no momento do seu voo, pois tal conduta gerou para ele uma

consequéncia irreversivel, a morte.
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Embora o objetivo da nossa intervencado ndo seja trabalhar o texto literario
como transmissor de valores morais, ndo podemos deixar de legitimar a
interpretacdo dos alunos. Elas sdo totalmente coerentes e possuem uma estreita
relacdo com a esséncia das narrativas primordiais (0 mito-nosso objeto de leitura
literaria).

Coelho (2000, p.44, grifos nossos) traz um questionamento que por si SO
explica e justifica as conclusdes e registros dos estudantes ao se manifestarem
sobre os mitos lidos. A autora pergunta: “Se a exemplaridade foi uma das
intencbes béasicas dessa literatura primordial, como explicar que ela continue
interessando, apesar do abismo de diferencas que separam o mundo arcaico do
contemporaneo?” Nessa pergunta, gostariamos que, primeiramente, observemos o
seu inicio. Ele deixa claro que, em tais narrativas, se tinha o objetivo de transmitir
valores e, por isso, como ja adiantado, a construcéo de sentidos empreendida pelos
os alunos é totalmente valida e pertinente.

Além da confirmacéo trazida pelo inicio da pergunta, convém atentar para o
restante dela quando Coelho indaga sobre o fato da literatura primordial continuar
interessando o publico desde os tempos remotos até os dias atuais. Um dos motivos
pelo qual, conforme também ja antecipamos ao longo do nosso trabalho, optamos
em lidar com esse tipo de narrativa.

E, para concluir a linha de raciocinio, € elementar refletir um pouco sobre a

resposta:

Esta claro que, com a passagem dos tempos e a transformacado dos
costumes, perdeu-se as circunstancias particulares e imediatas que
teriam atuado na criacdo dos textos originais. Entretanto, como os
valores (humanos, sociais, éticos, politicos, etc) visados pela
transfiguracéo literaria eram gerais e perenes (pois de alguma
forma, se ligavam as paix0es, vicios, impulsos ou desejos de
natureza humana), embora tenha desaparecido no tempo a
circunstancia particular e real que provocou a invencédo do texto, tais
valores continuaram presentes e vivos na linguagem imagistica
ou simbdlica que os expressou em arte. Continuam falando aos
homens, porque, devido a verdade geral que expressam e ao
meio metaférico com que foram concretizados, podem ser
continuamente atualizados. Isto é aludir a mil outras circunstancias
particulares com a mesma verdade com que foram expressos
originalmente. (COELHO, p.44, grifos da autora)
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A resposta deixa claro que os costumes mudaram, a sociedade evoluiu, mas
as verdades trazidas pelas narrativas arcaicas (N0 nosso caso, 0 mito), permanecem
e se aplicam a sociedade atual. Por tratarem de questdes relacionadas a natureza
humana sédo atemporais.

Mas, tirando o foco um pouco dessa eterna contemporaneidade, é pertinente
meditar sobre a maneira com que os mitos lidos, utilizando-se de uma linguagem
metaforica e simbdlica, ou seja, de uma linguagem literaria, fizeram os alunos
produzirem sentidos, compreenderem o concreto através do imaginario, da fantasia,
do maravilhoso em suas interpretagoes.

A16 e A19, por exemplo, no mito “Dédalo e icaro”, ao escreverem a respeito
do texto, trouxeram questdes que ndo foram ditas de maneira explicita: A16- “nuca
desistir do que queremos” e A19- “Eu acho que icaro deixou subir a cabeca a ideia
de voar...”. Assim, manifestaram o que enxergaram em suas leituras por meio do
simbdlico, da linguagem literaria. Isto €, ndo se trata somente do que foi dito ou
transmitido e sim a maneira/ a forma que foi dito ou transmitido. “A forma €&, assim,
uma espécie de rede ardilosamente tramada para colher no real, verdades que nao
se véem a olho nu, e que, vistas, obrigam a reformular o préprio real.” (PERRONE-
MOISES, 1990, p.107)

Destarte, o leitor foi, inevitavelmente, tomado pelo poder da literatura. Ela tem
o poder de transformar, de ampliar os horizontes pessoais e culturais, de fortalecer o
individuo, de ajuda-lo a se desenvolver em todos 0s aspectos.

Dando andamento as consideracfes, nos registros de Al7 e Al9,
percebemos que houve uma internalizacdo de duas das fungdes vivenciadas
durante as oficinas (sintetizador- que sumariza o texto e cenografo- que descreve as
cenas principais). A17 deteve-se apenas em, a sua maneira, colocar alguns tépicos
do texto (foi sintetizador). Ja A19 descreveu, com suas palavras, as cenas principais
do mito (foi cenografo). Demonstrou, dessa forma, ter compreendido todo o enredo,
mas nao se limitou a isso. Ele teceu, como antecipamos ha pouco, comentarios que
externam sua visdo diante do lido, em outras palavras, conseguiu estabelecer um
dialogo com o texto e defendeu ainda o seu ponto de vista. Considerou que icaro
teve um fim tragico por desobedecer ao pai e que se empolgou demais com a ideia
de voar se deixando levar pelo impulso.

De acordo com Gregorin Filho (2011, p.70), “A leitura literaria pode contribuir

sobremaneira com a competéncia argumentativa”’, quando o aluno tem a
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oportunidade de discutir e manifestar suas impressdes sobre o texto lido.
Oportunidade essa, fortemente trazida pelos circulos de leitura.

Para finalizar, ndo poderiamos deixar de ressaltar a concatenacao entre as
ilustracbes produzidas e a narrativa. A 16, A17 e A19 conseguiram ndo sO criar
desenhos bem condizentes com a histéria como demonstrar bastante afinco ao fazé-

los.

4.5 Comparacdao entre roteiro dirigido de sondagem e roteiro dirigido final

Como mencionado anteriormente, o inicio dessa pesquisa se deu por meio da
aplicacao de um roteiro dirigido de sondagem sobre o género mito. Ao término das
atividades, optamos em reaplica-lo para que fosse possivel mensurar se houve
evolucdo da turma no que tange ao assunto em questdo e se 0s participantes
conseguiram ampliar seus horizontes apds as leituras. Os quadros abaixo
apresentardo, primeiramente, a pergunta e, em seguida, trara as respostas do antes

e do depois das leituras:

Primeira questéo

Quadro 5 - Comparacao entre roteiros dirigidos de sondagem e roteiro dirigido
final.
Pergunta: Vocé sabe o que é um mito? Explique.

Resposta-Antes

A3-“E historias que o0 povo conta
ou inventa mas n&o séo
verdadeiras. Algumas pessoas
acreditam mas eu acho que é
mentira que nao existe.”

A7-“Sim. Mito € uma histéria sobre

alguma coisa que nao existe.”

A30-“Sim. E wuma historia de
mentira que nao existe.”

Resposta-Depois

A3-“Sao histéria que muitas pessoas
passam de geracdo a geragao algumas
pessoas acreditam outras ndo mas nés
texto nos ndo sabemos se é verdade ou
€ mentira. explica a existéncia do fogo,
e para explicar como surgiu as coisas
gue o homem néo sabe explicar!”

A7-“Mito E um tipo de histéria que fala
sobre coisas do dia a dia.”

A30-“e uma historia que mexe com a
imaginacdo e € uma narrativa que conta
a historia do homem antigo expressa
sentimentos, como, raiva, amor, inveja e
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amor proibido.”

7

A31-“sim, um mito € uma historia A31-“O mito explica os elementos da

criada pelas pessoas para assustar natureza, E 0 mito e uma narrativa que

criancas.” revela o pensamento do homem antigo
0S mitos indicam a relacdo do ser
humano antigo.”

Fonte: elaborado pela autora com dados da pesquisa.

Diante das respostas da primeira coluna, evidencia-se que A3, A7, A30 e A3l
possuiam uma visdo muito préxima do que seria um mito. Todos mencionaram que
se tratava de histérias que ndo existem, mentiras/inverdades, historias criadas ou
inventadas. Possivelmente, os alunos se utilizaram desse conceito, nesse primeiro
momento, por saberem que, ao pé da letra, o mito traz fatos, personagens e enredos
impossiveis no mundo real. A resposta dos alunos ndo destoa do entendimento de
muitas pessoas ha sociedade no que se refere ao sentido dessa palavra. Segundo
Rocha (1996), a palavra mito utilizada como sinbnimo de mentira é um de seus usos
mais comuns no cotidiano. Vale salientar que praticamente todos os alunos da turma
tiveram respostas muito semelhantes a essas.

Com relacéo as repostas da segunda coluna, podem-se constatar mudancas
significativas em relacdo as primeiras respostas. Os alunos conseguiram, por meio
das leituras e interpretacdes, modificar ndo sé as suas definicbes como enxergar o
quanto o mito pode ser real. Inicialmente, A3 afirmou que as histérias ndo eram
verdadeiras e que apesar de alguns acreditarem, ele achava que eram mentiras. Ja
na segunda resposta, ele mantém que alguns acreditam e outros nao e afirma “ndés
nao sabemos se € verdade ou é mentira.” Ele ja ndo afirma que ndo sao
verdadeiras, como a principio, e acrescenta outras informacdes relevantes e
condizentes a respeito do mito que demonstram a ampliacdo da sua visdo sobre o
tema.

No caso de A7, nota-se que ele passou de um extremo para outro. Na
primeira resposta, dizia que o mito € uma historia que fala de algo que nao existe e
passou a dizer que o mito € um tipo de historia que fala de coisas do dia a dia. Ora,
se fala de coisas cotidianas, essas coisas existem, sao reais, acontecem. Decerto
guando o aluno declara que o mito fala de coisas do dia a dia, significa dizer que ele

foi além do sentido literal do texto, ele percebeu que apesar de aquelas narrativas
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nao acontecerem na vida real, elas representam a realidade e assim, de certa
maneira, se tornam reais. Para aqueles que afirmam que o mito € uma mentira,
Rocha (1996, p.4, grifos do autor) nos chama a atencdo quando afirma: “O mito esta
ai na vida social, na existéncia. Sua “verdade”, consequentemente, deve ser
procurada em outro nivel, talvez, numa outra logica.”

Dando sequéncia as reflexdes, percebe-se que A30 também saiu de um
conceito redundante de mentira que ndo existe para um texto que mexe com a
imaginacdo, conta a histéria do homem antigo e expressa sentimentos como, raiva,
amor, inveja etc. Dessa forma, é inegavel que ele reconhece no texto literario,
através do mito, capacidades mdltiplas e que acrescentou bastante ao seu conceito
em relacdo ao primeiro momento.

Por ultimo, A31 também demonstrou relativo crescimento conceitual da
primeira para segunda resposta. Na primeira, afirma que o mito se trata de histérias
criadas para assustar criangas e na segunda apresenta, com certa coeréncia, em
elementos que compdem o conceito de mito (explicacdo dos elementos da natureza,
em ser um texto narrativo, que revela o pensamento do homem antigo). Diante do

exposto, é irrefutavel que as leituras e discussdes dilataram consideravelmente as

nocgoes iniciais dos discentes sobre o mito.

Segunda questédo

Quadro 6 — Comparacéao entre roteiros dirigidos de sondagem e roteiro dirigido
final.

Pergunta: Sera que vocé consegue dizer quais as caracteristicas desse

género? Quais?

Resposta-Antes Resposta-Depois

A15-“Sim, texto argumentativo” A15-“Sim, Texto narrativo, fala sobre
deuses, herois, monstros”

A16-“Sim, comego, meio e fim.” A16-“Sim, deuzes, poderes, Monstro
e personagem mitologicos.

7

A19-“Sim, pode ser verdade ou Al19-“Sim , é uma literatura, é uma

mentira, nas maiorias das vezes  historia que pode ser real ou ndo, tem

acaba sendo mentira.” personagens ficticios que na maioria
das vezes tem poderes”



81

A20-“sim,
desfecho..”

Comecgo, Climax e | A20-“sim, narrativo, literario e ficticio.”

Fonte: elaborado pela autora com dados da pesquisa.

Nesse quadro, de acordo com respostas de A 15, A16, A19 e A20 na primeira
coluna, conclui-se que eles ndo detinham, ou tinham muito pouco conhecimento
acerca do mito e suas caracteristicas. Por sua vez, na segunda coluna, 0s mesmos
estudantes demonstraram ter expandido seus saberes no que se refere a tal assunto
e suas peculiaridades. A15 que afirmava que o mito era um texto argumentativo
passou a reconhecé-lo, corretamente, como um texto narrativo. Ele ainda
mencionou, acertadamente, que o texto fala de deuses, herbis e monstros. A16
apenas tinha colocado que o mito era um texto com comec¢o, meio e fim,
caracteristica muito vaga e, assim como Al5, falou dos deuses e monstros e
acrescentou os poderes que sd0 muito presentes nessas narrativas. A19 classificou
0 mito como um texto literario real ou ndo e com personagens ficticios e, como Al6,
falou dos poderes. A20 tinha citado na primeira coluna comeco, climax e desfecho e
na segunda somente retomou as particularidades jA colocadas pelos demais:

narrativo, literario e ficticio. Assim sendo, € indiscutivel que ocorreram avancos

visiveis nas respostas da segunda coluna.

Terceira questao

Quadro 7 — Comparacéao entre roteiros dirigidos de sondagem e roteiro dirigido
final.

Pergunta: Ja ouviu falar em algum mito ou personagem mitologico?

Qual? Fale um pouco sobre isso

Resposta-Antes

A4-“Sim, mula sem cabeca. A mula
sem cabeca é um cavalo que ndo tem
cabeca, é sim no lugar da cabeca tem
fogo”

Al7-“Medusa, ela e uma mulhe que
tem cabelos de cobra e trans forma as
pessoas em pedras”

A21-“Nao nunca ouvi falar’

Resposta-Depois

A4-“Cupido, Ele tem um arco que
guando atira em uma pessoa ela se
apaixona, Hermes, Aracne, Teseu,
Rei Minos, Dédalo, icaro e Psiqué.

A17-“Sim, Medusa, Narciso, cupido, e
picique, a tapecaria de aracne e
varios outros”

A21-“piramo e Tisbe, a Tapecaria de
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aracne, icaro e Dédalo.”

A26-“Salsicha” A26-“‘Hermes e os lenhadores, teseu
e 0 minotauro, cupido e psique,
Prometeu, Eco e Narciso. lembro
também que Narciso se apaixonou
por se proprio.”

Fonte: elaborado pela autora com dados da pesquisa.

Com relacdo as respostas de A4, Al7, A21 e A 26 na terceira pergunta da
sondagem, nota-se que Al7 foi o Unico aluno que citou em sua resposta uma
personagem de fato mitoldgica e conseguiu discorrer um pouco sobre ela. A4 fez
referéncia a mula sem cabeca, no entanto, esse personagem, na realidade, pertence
a uma lenda e ndo a um mito. Tal confusdo é totalmente compreensivel, pois entre
as lendas e os mitos existem muitas semelhancas e por isso o aluno pode facilmente
se equivocar. A21 respondeu que nunca tinha ouvido falar em nenhum mito nem
personagens mitoldgicos. Por ultimo, A26 trouxe uma resposta inusitada: “Salsicha”
(personagem de desenho animado). Em se tratando das respostas colhidas pelo
segundo roteiro dirigido, apresentados no quadro acima na segunda coluna,
constatou-se que todos os alunos registraram, no geral, mitos e personagens que
faziam parte do livro lido. Resultado esse que denota que houve expressiva
apreensdo das leituras realizadas e significativos avan¢os do que diz respeito aos

conhecimentos miticos dos estudantes.

Quarta questéao

Quadro 8 - Comparacao entre roteiros dirigidos de sondagem e roteiro dirigido
final.

Pergunta: No seu dia a dia vocé consegue estabelecer alguma relagéo

com algum mito ou alguma mitologia? Quais?

Resposta-Antes Resposta-Depois

A5-“sim, nascimento.” A5-“sim, na histéria de Psique e
cupido, por que tinham muito amor e
varias invejas na familia de psique, e
na vida real acontece muito isso.”

A6-“Eu vejo mitos do yutube e netflix.” | A6-“Eco e Narciso, sim na escola com
meu amigo Mateus ele é tagarela feito
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”

Eco.

A18-‘S6 com alguma mitologia em | A18-“Sim, nos livros de histérias.”
jogos.”

A20-“Nao” A20-“sim, na histéria de Eco e
Narciso, Narciso que € muito exibido
igual a muitas pessoas no mundo.”

Fonte: elaborado pela autora com dados da pesquisa.

Conforme as respostas de A5, A6, A18 e A20 na primeira coluna, percebe-se
gue somente A6 e A18 conseguiram identificar, acanhadamente, a presenca do mito
ou da mitologia no cotidiano. Fizeram isso por meio de jogos e videos, ou seja,
estabeleceram relacdo com o mundo, com a vida deles. Apesar disso, no segundo
momento, os referidos alunos realizaram excelentes conexdes das narrativas lidas
com o dia a dia deles e com situagOes/questdes que envolvem as relagbes humanas
costumeiramente. E interessante frisar que, mesmo A6 e A20 tendo feito mencéo ao
mesmo mito (Eco e Narciso), eles deram destaque a personagens e aspectos
diferentes. Enquanto A6 chamou a atencdo para uma caracteristica de um
personagem (Eco-tagarela) que se assemelhava com um colega de classe, A20
resolveu focalizar nos tracos de outro personagem (Narciso-exibido) que, segundo a
visdo dele, parecia com muitas pessoas no mundo. Isso se da porque, como
assegura Magda Soares (2000, p.26), “o texto n&o preexiste a sua leitura, e leitura
ndo é aceitacdo passiva, mas € construcdo ativa; € no processo de interacdo
desencadeado pela leitura que o texto se constitui”. Isto é, diante de uma mesma
pergunta, sobre um mesmo texto, os alunos fizeram conexdes distintas. Esse tipo de
divergéncia serve para fomentar o momento da interpretacdo, € uma oportunidade
de ampliar os sentidos, observar por meio do olhar do outro e assim dilatar sua visdo

sobre o texto, sobre a vida.
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Quinta questao

Quadro 9 - Comparacao entre roteiros dirigidos de sondagem e roteiro dirigido
final.

Pergunta: Vocé sabe o que é um texto literario? Explique

Resposta-Antes

A3-‘Sim. Sao textos culturais que
contdo um pouco de cada coisa
verdadeiros ou nao tipos tem para
crianca, adolescente, adultos e etc...”

Resposta-Depois

A3-“Sao textos que fazem vocé usa a
imaginagédo, compreender o que esta
lendo e fazer vocé lembre e gostar do
que esta lendo...para mim é isso”

A10-“Nao” A10-“ eh uma arte com as palavras.

A19- - A19-“Sim, um texto literario é criado
com criatividade e imaginacao.

A30- ------meeeee- A30-“Sim e um texto que mexe com

as palavras ou brinca com as

palavras.”

Fonte: elaborado pela autora com dados da pesquisa

A partir das respostas iniciais de A3, A10, A19 e A30, conclui-se que, apesar
do aluno ter contato frequente com textos literarios, desde a mais tenra idade, por
meio dos contos, crbnicas, fabulas etc, ele ndo se da conta disso. Vale ressaltar,
inclusive, que a maioria dos alunos da turma deixou essa questdao em branco. Dos
acima mencionados, apenas A3 tentou responder a pergunta em questao e, mesmo
assim, o fez de maneira confusa. Nao se trata de esperar que 0 aluno tenha um
conceito completo e decorado sobre a definicdo de texto literario, mas que
conseguisse ao menos demonstrar uma ideia do que é. No decorrer da aplicacdo do
projeto, ndo houve um momento especifico para trabalhar tal conceito, contudo
durante as oficinas e em outras aulas buscamos leva-los a reflexdes sobre o
assunto.

No segundo momento, as respostas manifestam progresso, uma vez que
agueles que néo tinham respondido nada anteriormente procuraram e conseguiram
dar respostas que condizem com o universo do texto literario.

A3 reconheceu nesse tipo de texto a capacidade de agucar a imaginacao, a

possibilidade de desenvolver a compreenséo e, por fim, mas ndo menos importante,
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a condicdo de despertar o gosto pela leitura. Quando diz que faz vocé lembrar e
gostar do que esta lendo, reconhece na literatura um valor indiscutivel e admite que
0 texto literario seja capaz de encantar o leitor. A10 respondeu com uma frase
pronta, mas que é real e faz todo sentido. A19 afirmou, com coeréncia, que a
literatura é fruto de criatividade e imaginacdo. Ja A30 disse que é um texto que
mexe e brinca com as palavras. E o que seria brincar e mexer com as palavras? O
aluno, parecendo ter se influenciado pelo universo literario, fez uso, conotativo, das
palavras mexer e brincar na tentativa de conceituar o que é um texto literario. E
claro que ndo se pode declarar que tais respostas definem completamente o que é
um texto literdrio, mas ndo se pode negar que todas elas possuem lbgica e

fundamentacéo existentes.

Sexta questéo

Quadro 10 - Comparacéao entre roteiros dirigidos de sondagem e roteiro
dirigido final.
Pergunta: Vocé acredita que o mito é um texto literario? Explique.

Resposta-Antes Resposta-Depois

A3-“Nao sei essa resposta nunca | A3-“Sim. Porque ele faz voce
pensei nisso, mas acho que sim por | compreender o que esta lendo,
que faz parte um pouco desse tipo de | acreditar e imaginar: fatos, coisas que
texto.” nao séo verdade.”

A10- - A10-“sim porque o mito € uma fic¢do
e a literatura conta uma ficgao”

Al19- - A19-“Sim, um mito normalmente é
inventado, sao historias criadas com a
criatividade”

A30-“Nao sei” A30-“Sim porque ele mexe com as

palavras brinca e e um texto literario”

Fonte: elaborado pela autora com dados da pesquisa.

No que se refere as respostas da ultima pergunta, optamos em observar 0s

mesmos estudantes da questao anterior, pois as perguntas séo interligadas. Foi por
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meio da leitura dos mitos que os alunos construiram as explicacdes para as duas
perguntas. Além disso, percebemos que quase todos embasaram a resposta da
altima no quesito antecedente. O Unico que trouxe um elemento novo foi A10. Ele
disse que a literatura conta uma ficcdo e que como o mito narra fatos impossiveis no
plano da realidade (€ ficcional) o reconhece como um texto literario. A respeito da

leitura do texto literario Cosson afirma:

A experiéncia literaria ndo s6 nos permite saber da vida por meio da
experiéncia do outro, como também vivenciar essa experiéncia. Ou
seja, a ficcao é feita palavra na narrativa e a palavra feita matéria na
poesia sdo processos tanto da linguagem quanto do leitor e do
escritor. Uma e outra permitem que se diga o que ndo sabemos
expressar e nos falam de maneira mais precisa 0 que queremos
dizer ao mundo, assim como nos dizer a n6s mesmos. (2014a, p.17)

As palavras do autor evidenciam que a resposta do aluno expressa coeréncia,
pois a literatura e ficcdo séo palavras que possuem uma singular relagéo.

Além do mais, Segundo Coelho (2000,p.52), 0 pensamento magico ou mitico
gue dominou a literatura primordial, esta presente na imaginacdo que criou a
primeira literatura: a dos mitos, lendas etc. Entéo, partindo da ideia do mito como
primeira literatura e certa de que na obra Histérias greco-romanas a autora, Ana
Maria Machado, teve clara intencéo de atingir o literario, acreditamos poder validar

as conclusdes dos estudantes ao reconhecerem os mitos lidos como literatura.

4.6 Galeria de personagens mitoldgicos

Este é o Ultimo instrumento de andlise da nossa pesquisa. Conforme ja
antecipamos, apos o término de todas as oficinas, foi proposto aos alunos producéo
de uma galeria de personagens mitologicos na qual eles, individualmente ou em
duplas, pesquisaram sobre personagens dos mitos lidos e criaram um personagem
mitolégico. O resultado da pesquisa e a criagdo deles foram apresentados na escola
para outras turmas. Essa criacdo poderia ter como base, personagens ja existentes
na mitologia greco-romana (que faziam parte ou ndo das narrativas lidas), ou ser
totalmente inventado/imaginado por eles. Considerando a quantidade de alunos

envolvidos, optamos por trazer para nossa andlise parte, apenas, dos personagens



criados. Segue abaixo, algumas dessas producdes, juntamente

ponderacdes a respeito.
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Em sua criacdo, A31 fez a juncdo de dois tipos de personagens,
normalmente, encontrados em textos mitologicos (deuses e monstros). Ele
classificou sua produgédo de: “um tipo de deus monstro”. Além disso, para sua
composicdo, ele misturou as caracteristicas dos personagens que o0 inspirou
(Hermes e Medusa). Atribuiu ao seu “deus monstro”, como decidiu chamar, um
nome (Hermeduss) que é a fusdo de Hermes com Medusa e conferiu a ele parte dos

tracos fisicos, psicolégicos e poderes desses personagens. E interessante observar
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que as caracteristicas fisicas descritas no texto estdo em consonancia com a
ilustracao.

Embora A19 tenha escolhido como parentes de seu personagem Athena e
Hermes, ele ndo fez uso das caracteristicas desses em sua criacdo. Diferentemente
de A31, se utilizou para sua elaboracdo, do nome e de algumas caracteristicas
fisicas de um personagem de jogo de video game (league of legends). Apesar disso,
os demais elementos que fazem parte do seu texto, como poderes, a classificacédo
de “deus sentinela”, o comportamento bondoso de ajudar as pessoas que estdo em
perigo em alto mar ou em desertos, parecem, ter sido fruto da sua imaginagao ou,
até mesmo, da combinacdo de outros jogos, desenhos, personagens nao
identificados. Do mesmo modo que A31l, Al19 produziu sua ilustracdo em
conformidade com as informacdes fornecidas pelo seu texto.

Assim como A31, A3 e Al6 criaram uma deusa a partir da unido de dois
personagens mitolégicos (Hera e Dédalo). Mas, aparentemente, s6 aproveitaram o
nome que se originou da aglutinacao de Dédalo e Hera (Dhera) e das asas fazendo,
de certa forma, mencdo ao mito de Dédalo. Ao que tudo indica, com relacdo aos
poderes e as outras caracteristicas fisicas e psicolégicas A3 e A16 usaram o poder
da imaginacao na sua construcao.

Do mesmo modo que A19, A7 e A20 adotaram como pais de sua personagem
figuras pertencentes a mitologia greco-romana (Palas e Poseidon) e também néo
atribuiram a ela tracos deles. Além disso, da mesma forma que A 19, se pautaram
em personagens que nao fazem parte da mitologia (greco-romana) para construir o
seu. Na parte em que escrevem: “Ela ajuda pessoas que estéo perdidas na floresta
e também protege uma fonte que se alguém beber irar ficar imortal mas se algo ou
alguém beber a floresta sera destruida e por esse motivo ela protege a fonte”,
recorreram a uma parte do enredo de um anime japonés (nanatsu no taizai). Com
relacdo aos outros aspectos, os alunos foram bem detalhistas nas caracteristicas
fisicas e psicoldgicas e habilidades da deusa. Eles também ndo se esqueceram de
conferir poderes a sua criagao.

De forma geral, diante das produ¢cdes dos alunos, é possivel observar que
houve uma apreenséao significativa de aspectos existentes nas narrativas miticas.

Os alunos, ao fazer a composicdo de seus personagens, usaram muito a
intertextualidade. Também o0s descreveram fisica e psicologicamente, nao

economizaram na adjetivacéo e, dessa forma, demonstraram certa familiaridade com
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0 universo narrativo. Além de caracterizar os personagens, descreveram do mesmo
modo seus objetos e indumentarias com riqueza de detalhes.

No que se refere ao universo mitologico, todos os alunos criaram “deuses” e
nado se esqueceram de lhes conferir os mais diversos poderes, o que € bem
caracteristico desse tipo de texto. Ler a mente das pessoas, controlar raios, tempo
clima e transformar as pessoas em estatuas foram alguns deles. E interessante que
nenhum dos alunos criou um deus do mal, como existe na mitologia greco-romana.
Todos optaram pelos bons que apenas se defendem quando sdo ameacados, 0 que,
de certa forma, revela a “adesido” aos valores morais aprendidos.

Ainda de acordo com as criagdes, notamos que, como era natural e esperado
acontecer, os estudantes se valeram de outras histérias, de jogos, de animes entre
outras coisas para dar vida aos seus personagens. Tal atitude ndo diminui o mérito
dos seus trabalhos, pois, conseguiram expressar autoria e um toque pessoal em

suas producoes.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Para darmos inicio as Ultimas ponderacbes de nosso trabalho, se faz
necessario relembrar, mesmo que brevemente, alguns pontos nela abordados.
Contudo, esses pontos ndo serdo retomados, abaixo, levando em conta,
exclusivamente, o resultado da investigacdo teorica, mas também a nossa
experiéncia docente, a nossa visdo enquanto cidadd e as impressdes geradas
durante a implementacao do projeto de intervencao.

A formacao de leitores é ndo s6 um dos principais papéis da escola como
também um de seus maiores desafios. E, € exatamente por essas razfes que tal
guestao continua sendo foco de tantos estudos e ndo podemos, jamais, relega-la ou
deixa-la em segundo plano em nossas salas de aula.

Formar leitores €, acima de tudo, uma necessidade social, jA que a
capacidade de ler fornece ao individuo uma série de condicbes necessarias e
favoraveis a vida em sociedade. O bom leitor consegue interagir melhor com o
mundo que o cerca, tem maior possibilidade de agir com autonomia, amplia seu
senso critico e possui muitos outros beneficios dentro de uma cultura letrada.

Dentro desse contexto, a leitura do texto literario pode ser, dentre inimeras
outras coisas, uma forte aliada na construcdo desse leitor, na ampliagcdo da sua
competéncia leitora, assim como na formacdo do ser enquanto sujeito, pois nela
encontramos aportes diversos (inUmeros géneros, tipos, tematicas, niveis de texto
etc) para empreender essas tdo fundamentais e importantes tarefas.

A essa altura, gostariamos de evidenciar que, embora a literatura possua toda
essa potencialidade, para que ela atue de maneira eficaz na formacao do leitor, é
imprescindivel, conforme abordado no decorrer do nosso trabalho, oferecé-la de
maneira adequada considerando as suas peculiaridades.

Dentro dessa perspectiva, no nosso caso, optamos, basicamente, pela
constituicdo de um circulo para leitura da obra Histérias greco-romanas, recontadas
por Ana Maria Machado e escolhemos, ainda, como forma de registro, para durante
e pos-leituras, a utilizacdo de fichas de fungao.

Nesse panorama, como objetivo geral, tinhamos: propor a literatura como
forma de despertar o gosto e o habito pela leitura e, como consequéncia disso,

ampliar a competéncia leitora de alunos do ensino fundamental. Para tanto, como
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objetivos especificos, elencamos: oportunizar a leitura na escola; promover e
incentivar o contato com o texto literario; ler a obra por completo; ampliar o repertorio
cultural dos alunos.

Acreditamos que, alguns fatores, tais como, a escolha das narrativas
mitolégicas greco-romanas, a ado¢do dos circulos de leituras, as motivacdes
realizadas, a valorizagado da “voz” do discente, a possibilidade de compartilhamento
das leituras, as construcbes de sentido formuladas, as maneiras de efetivar os
registros, dentre outras coisas, foram procedimentos adotados que contribuiram
vigorosamente para que, talvez pela primeira vez, o aluno conhecesse a amplitude
que uma leitura, especialmente do texto literario, pode alcancar.

Além disso, pelo envolvimento e participacdo dos estudantes e pelos
resultados obtidos na execucdo da nossa proposta de trabalho, afirmamos que
alcangcamos, na maior parte dos casos, tanto 0 nosso objetivo geral como 0s
especificos. Todavia, antes de seguirmos adiante apresentando, um pouco desses
resultados, € pertinente, a meu ver, fazer algumas consideracdes acerca dessa
afirmacdo.

Uma questdo a ser refletida é que, naturalmente, numa sala de aula, temos
alunos que se apresentam em niveis diferentes de leitura, de maturidade, de
interesse, de concentracdo etc. Assim, a evolu¢cdo demonstrada também se reflete
em graus diversos. Alguns avangam mais, outros menos, ora em um aspecto, ora
em outro ou em muitos. Provavelmente, com alguns alunos atingimos todos o0s
objetivos e com outros, obtivemos éxito em apenas alguns.

Além da questdo supramencionada, nés, enquanto docentes, precisamos ter
a consciéncia de que um unico projeto ndo vai formar um leitor competente, pois,
esse tipo de proposta precisa ser sistematica. Mas, podemos, decididamente,
afirmar que os participantes, desse processo, ndo sairam dele da mesma forma que
entraram. Ocorreram mudancas, transformacdes significativas e eles, certamente,
subiram um ou mais degraus nessa escada infinda que é o aprimoramento da
competéncia leitora.

Com relacéo aos resultados obtidos por meio do projeto de intervencao, vale
a pena ressaltar a grande contribuicdo dos circulos de leitura, como proposta, para
formacao de leitores e, consequentemente, para ampliagdo da competéncia leitora.
A estrutura do circulo, com adog¢éo das fichas de fung¢éo, proporcionou aos alunos

enxergar que ao ler um texto, podemos focar em diversos de seus aspectos,
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podemos aprender e relacionar o que estamos lendo de varias maneiras, dando
muitos enfoques.

Ao observarmos os registros dos estudantes em cada um dos instrumentos
da nossa analise, verificamos, claramente, a viabilidade da proposta adotada e que
conseguimos os efeitos esperados.

Logo no primeiro instrumento, as fichas das primeiras impressdes, 0os alunos
demonstraram o interesse pelo género, pelo livro, pelas ilustracdes, pela origem das
narrativas e, dessa forma, confirmaram que a escolha do material de leitura faz toda
a diferenca para despertar o gosto pela leitura.

No segundo e terceiro instrumentos, as fichas de funcdo, os alunos
comprovaram que sao capazes de, com um direcionamento, estabelecer ligacdes do
texto com a vida, com outros textos, com outras pessoas etc; identificar e descrever
as partes principais de um texto; sintetizar um texto; conhecer novas palavras; tracar
o perfil dos personagens, dentre outras coisas. Além do mais, por meio do
preenchimento dessas fichas, eles fizeram, automaticamente, uso de algumas
estratégias de leitura que o ajudam a ampliar sua competéncia leitora. Assim,
reafirmamos a ideia, j& tdo debatida, que ndo basta oferecer a leitura, especialmente
a literaria, € fundamental oferecé-la de maneira planejada, adequada.

No quarto instrumento (registros apds as socializacbes das leituras), os
alunos provaram que, por meio do compartilhamento, acrescentaram e modificaram
suas visdes ou construiram novos sentidos para o lido. Assim sendo, atestamos a
indispensabilidade desse momento, sobretudo para leitura do texto literario, no qual
o aluno teve vez e voz se tornando parte integrante no seu processo de ascenséo
como leitor, no seu letramento literario.

Na comparacédo entre o roteiro dirigido de sondagem e o roteiro dirigido final,
os discentes conseguiram, por meio das suas respostas, exteriorizar o quanto
aprenderam sobre o mito, tanto enquanto objeto literario como enquanto género.

Por fim, na galeria de herdis, os estudantes apresentaram, em suas
producdes, um resultado satisfatorio. Fizeram a fusdo do universo cotidiano com o
literario ao se utilizar de personagens de jogos ou desenhos para da origem as suas
criacoes. Ademais, demonstraram que apreenderam muito sobre o mito e suas
caracteristicas.

Diante do exposto, acreditamos que a proposta constante em nosso trabalho,

de formar leitores por meio do texto literario, € além de exequivel, uma forma de
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colaborar com a transformacdo da sociedade, com a formacdo do ser em sua

totalidade.
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ANEXOS
Anexo 1
Escola XXXXXXXXXXXXXXXXXXEXXXXXXKXXXXKXX
Aluno n° 7° ano:
Profa: Aline Sette
Sondagem sobre o género mito

1-Vocé sabe o que é um mito? Explique.

2- Se a sua resposta foi ndo na primeira questéo, o que vocé imagina que seja um
mito?

3-Sera que vocé consegue dizer quais as caracteristicas desse género? Quais?

4-Ja ouviu falar em algum mito ou personagem mitolégico? Qual? Fale um pouco
sobre isso.

5-No seu dia a dia vocé consegue estabelecer alguma relagdo com algum mito ou
alguma mitologia? Quais?

6- Vocé sabe o que é um texto literario?Explique.

7-Vocé acredita que o mito € um texto literario? Explique.
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Anexo 02

Minhas primeiras impressoes

Aluno: 7°:
Apresentacao da obra

Observe o titulo, as ilustracdes, a capa, a contra capa, leia a apresentacao da
autora, leia o titulo das histodrias e levante hipoteses. O que vocé acha que vai
encontrar nesse livro? Vocé conhece alguma das historias? Registre nas
linhas abaixo suas expectativas sobre o livro.

Anexo 03

Disponivel em:http://www.deviantart.com/tag/poseidon?offset=0. Acesso em:28/04/2016.

Disponivel em:http://www.blog.quartogeek.com.br/as-dez-mais-legais-criaturas-mitologicas-do-
universo-nerd. Acesso em: 28/04/2016.

Disponivel em:http://www.infoescola.com/mitologia-grega/minotauro/ . Acesso em: 28/04/2016.
Disponivel em:http://marvel.wikia.com/wiki/Hercules (Earth-12131) . Acesso em: 28/04/2016.
Disponivel em:https://factivel.wordpress.com/mitologia/cerbero/. Acesso em: 28/04/2016.

Disponivel em:http://eventosmitologiagrega.blogspot.com.br/2010/06/filhos-de-zeus.html. Acesso em:
28/04/2016.

Disponivel em:https://fenixdefogo.wordpress.com/tag/hades-desenho/. Acesso em: 28/04/2016.



http://www.blog.quartogeek.com.br/as-dez-mais-legais-criaturas-mitologicas-do-universo-nerd
http://www.blog.quartogeek.com.br/as-dez-mais-legais-criaturas-mitologicas-do-universo-nerd
http://www.infoescola.com/mitologia-grega/minotauro/
http://marvel.wikia.com/wiki/Hercules_(Earth-12131)
https://factivel.wordpress.com/mitologia/cerbero/
http://eventosmitologiagrega.blogspot.com.br/2010/06/filhos-de-zeus.html
https://fenixdefogo.wordpress.com/tag/hades-desenho/
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A mitologia e a nossa lingua

i L

FOURA DES LD

ATLAS
MUNDIAI

&

Disponivel em:http://www.suapesquisa.com/olimpiadas/bandeira_olimpica.htm. Acesso em:
28/04/2016.

Disponivel em:https://jovemnerd.com.br/nerdnews/rumores-sobre-panico-4-ficam-mais-fortes/. Acesso
em: 28/04/2016.

Disponivel em:
http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?pagina=espaco%2Fvisualizar _aula&aula=2
1040&secao=espaco&request locale=es. Acesso em: 28/04/2016.

Disponivel em:https://sebodomessias.com.br/livro/geografia/atlas-geografico-mundial-folha-de-sao-
paulo.aspx. Acesso em: 28/04/2016.

Disponivel em:http://www.vollo.com.br/cronometros/. Acesso em: 28/04/2016.

Disponivel em:http://www.fatosdesconhecidos.com.br/16-fatos-explosivos-sobre-os-vulcoes/. Acesso
em: 28/04/2016.
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Olimpfadas- olimpo era a morada dos antigos deuses.
Os famosos jogos Olimpicos homenageiam as
competigdes atléticas entre os moradores do Olimpo.

LEITURA DO MITO :

Panico- tem origem num deus chamado Pa.

PROMETEU
Hracnideo- tem origem na palawra arachne, que
significa aranha.

Atlas- é uma cole¢do de mapas, tem a origem no titd que
carregava a abobada celeste nas costas.

Crondmetro/cronologia- tem origem no deus Cronos.

Vulcdo- tem origem em vulcano, deus ferreiro.



http://www.suapesquisa.com/olimpiadas/bandeira_olimpica.htm
https://jovemnerd.com.br/nerdnews/rumores-sobre-panico-4-ficam-mais-fortes/
http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?pagina=espaco%2Fvisualizar_aula&aula=21040&secao=espaco&request_locale=es
http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?pagina=espaco%2Fvisualizar_aula&aula=21040&secao=espaco&request_locale=es
https://sebodomessias.com.br/livro/geografia/atlas-geografico-mundial-folha-de-sao-paulo.aspx
https://sebodomessias.com.br/livro/geografia/atlas-geografico-mundial-folha-de-sao-paulo.aspx
http://www.vollo.com.br/cronometros/
http://www.fatosdesconhecidos.com.br/16-fatos-explosivos-sobre-os-vulcoes/
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O que é um mito?

0 que vocés acharam do mito de Prometeu? E uma narrativa que revela a cultura e 0
Vocé concorda com postura/argumentos de pensamento do homem antigo. Os mitos

Zeus ou de Prometeu? 5 20 d
o ler esse ferto, voc consegue indicam a relagao do ser humano com o
estabelecer relagies com  alguma mundo naquele momento histrico em
experiéncia de vida? que foram produzidos. Abordando a
Qual a parte mais interessante do texto? presenca de deuses, herdis, seres
el ; . :

3‘13} aideia msls }mportain@te d°¢‘;X‘°~ o estranhos ou sobrenaturais, explicam, de
océ recomendaria essa leitura? Por qué? AR A

s maneira magica, fenomenos da natureza,

Que personagem vocé mais gostou? : :
o surgimento e as foras do universo.

Lol =@ ]| BE| 22| Tooks | Fil&Sign | Comment

Caracteristicas do mito:

0s personagens sdo deuses ou seres sobrenaturais;
sd0 narrados em terceira pessoa;

linguagem concisa e marcada pela oralidade (frases curtas,
Tepeticoes);

tratam de assuntos relativos & vida do homenm;
possuem composicdo textual de organizagao simples;
apresenta uma linearidade cronologica;

0 tempo e 0 espago nao sio indicados com precisio.
o final é sempre tragico

linguagem utilizada é simboélica (trata contelidos inconscientes).

Anexo 04

PROMETEU

Prometeu era um jovem Titd que ndo tinha |4 muito respeito por Zeus.
Embora
soubesse que o soberano dos céus se irritava quando lhe faziam perguntas muito
diretas, ndo hesitava em confronta-lo sempre que queria saber alguma coisa.

Certa manha, dirigiu-se a Zeus e disse: — Oh, grande Senhor dos Raios, ndo
compreendo seu proposito. O senhor colocou a raga humana sobre a Terra, mas
insiste em manté-la na ignorancia e na escuridao.
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— Da raca humana cuido eu — respondeu Zeus. — O gque vocé chama de
ignorancia € inocéncia. O que vocé chama de escuriddo é a sombra da minha
vontade. Os mortais estéo felizes como estdo. E foram concebidos de tal forma que
vao continuar felizes até que alguém os convenca do contrario. Para mim esse
assunto esta encerrado.

Mas Prometeu continuou: — Olhe para a Terra. Olhe para os homens. Eles

vivem

nas cavernas, andam a mercé dos animais selvagens e das mudangas do tempo.
Comem carne crua! Se existe algum propadsito nisso, eu imploro, diga-me qual é! Por
gue o senhor se recusa a dar aos homens o dom do fogo?

Zeus respondeu: — Por acaso vocé nao sabe, jovem Prometeu, que para
cada
dom existe uma punicdo? E assim que as Moiras fiam o destino, ao qual até mesmo
os deuses devem se submeter. Os mortais ndo conhecem o fogo, é verdade, nem os
oficios que dele advém. Por outro lado, também ndo conhecem a doenca, a velhice,
a guerra, nem aquela peste interior chamada preocupacéo. Acredite em mim, eles
estao felizes sem o fogo. E assim devem permanecer.

— Felizes como os animais — argumentou Prometeu. — Qual € o sentido de
criar
os humanos e fazer deles uma raca distinta, dotando-os de escassa pelagem, de
certa inteligéncia e do curioso charme da imprevisibilidade? Se devem viver dessa
maneira, por que separa-los dos animais?

— Os humanos tém ainda outra qualidade — disse Zeus. — Eles possuem o
dom
da adoracédo: uma predisposicao para admirar nosso poder, para ficar intrigados
diante de nossos enigmas, para se maravilhar diante de nossos caprichos. Foi para
isso que foram criados.

— Mas néo ficariam mais interessantes se dominassem o fogo e criassem
maravilhas com ele?

— Mais interessantes, talvez, porém infinitamente mais perigosos. Pois 0s
humanos contam ainda com mais esta caracteristica: a vaidade, um orgulho préprio
gue ao menor estimulo pode adquirir proporcdes descomunais. D€ a eles o
progresso e eles imediatamente se esquecerédo daquilo que os torna seres assim tao
apraziveis: a humildade, a disposi¢céo para adorar. Vao ficar todos cheios de si e vao
comecar a se considerar deuses também. Correremos o risco de vé-los bem aqui, a
nossa porta, prontos para invadir o Olimpo. Agora chega, Prometeu! Tenho sido
paciente com vocé, mas minha paciéncia tem limites! Agora va embora, e ndo me
perturbe mais com suas especulacoes.

Prometeu ndo se deu por satisfeito. Passou toda aquela noite acordado,
fazendo
planos. Na madrugada, levantou-se de seu sofa e, pé ante pé, atravessou o Olimpo.
Segurava um cani¢o dentro do qual havia um pavio de fibras secas. Assim que
chegou a beira do monte, esticou o brago em direcéo ao horizonte leste — onde
brilhavam os primeiros raios de sol — e deixou que o pavio se acendesse no fogo.
Em seguida, escondeu o cani¢co em sua tunica e desceu a Terra.

De inicio, os homens ficaram assustados com o presente. Era tdo quente, tdo
fugaz... Nao se deixava tocar e, por puro capricho, fazia dancar as sombras que
criava sobre o chdo. Eles agradeceram a Prometeu e pediram que ele levasse o
presente de volta. Mas Prometeu buscou a carne de um cervo que havia acabado de
ser cacado e a segurou sobre o fogo. Quando a carne comecgou a assar e a crepitar,
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impregnando a caverna com seu cheiro delicioso, as pessoas se deixaram levar pela
fome e se langcaram sobre o assado, devorando-o voluptuosamente e queimando a
lingua.

— Isto que trouxe de presente chama-se “fogo” — explicou Prometeu. —
Trata-se de um espirito indomavel, um pequeno irmao do sol. Mas, se for tratado
com
cuidado, podera mudar a vida de toda a humanidade. Também é um espirito guloso;
vocés devem alimenta-lo com galhos e folhas, porém somente até que ele atinja um
tamanho adequado. Depois disso, ndo o alimentem mais, ou ele devora tudo o que
estiver ao seu alcance, inclusive vocés. Somente uma coisa sera capaz de deté-lo: a
agua. O espirito do fogo teme o espirito da agua. Se for tocado pela agua, ele
desaparece até que seja chamado novamente.

Prometeu saiu da caverna onde estava e deixou ali uma fogueira acesa.
Criancinhas com olhos arregalados se juntaram em torno da novidade. Em seguida,
percorreu todas as cavernas sobre a face da Terra e repetiu 0 mesmo discurso.

Algum tempo depois, Zeus olhou do alto do Olimpo e ficou perplexo. Tudo
havia
mudado. Os homens haviam deixado suas cavernas. Zeus viu cabanas de
lenhadores, fazendas, vilarejos, cidades muradas, e até mesmo um castelo ou dois.
Os homens cozinhavam seus alimentos e carregavam tochas para iluminar seu
caminho a noite. No interior de oficinas flamejantes, fabricavam cochos, quilhas,
espadas e langas. Construiam navios e costuravam velas, ousando se aproveitar da
faria dos ventos para se locomover. Usavam capacetes e travavam batalhas
montados em bigas, assim como faziam os préprios deuses.

Zeus ficou furioso e imediatamente apanhou o maior raio de que dispunha. —
Se eles querem fogo — disse a si mesmo —, entéo fogo eles terdo! E muito mais do
que pediram! Vou transformar aquele misero planeta que eles chamam de Terra em
um monte de cinzas! — Mas, de repente, uma ideia surgiu em sua mente e Zeus
baixou o braco. — Além de vinganca — prosseguiu —, quero diversado! Que eles se
destruam com suas proprias maos e suas proprias descobertas! Vai ser um
espetaculo longo, muito interessante de se ver! Deles posso cuidar depois. Meu
assunto agora € com Prometeu!

Zeus chamou seu exército de gigantes e ordenou que eles prendessem
Prometeu,

o levassem até o Caucaso e o amarrassem ao pico de uma montanha com correntes
tdo fortes — especialmente forjadas por Hefesto — que nem um Titd em faria seria
capaz de arrebenta-las. Feito isso, chamou dois abutres e mandou que eles
comessem lentamente o figado daquele obstinado amigo dos mortais.

Os homens sabiam que algo de terrivel acontecia na tal montanha, mas néao
sabiam exatamente o qué. O vento uivava como um gigante atormentado e, as
vezes, gritava como as aves de rapina.

Prometeu permaneceu ali durante muitos séculos, até nascer outro heroi
suficientemente corajoso para desafiar os deuses. Esse herdi foi Héracles, que subiu
até a montanha, cortou as correntes que prendiam Prometeu e matou os abutres.

EVSLIN, Bernard. Herois deuses e monstros da mitologia grega: traducéo Marcelo Mendes — Sao
Paulo: Benvira, 2012.
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0 que sdo circulos de
itura?

"um crclo  de  leitura  consiste,
essencialmente, em um grupo de pessoas
que se juntam em alguns encontros para
dialogar/debater sobre uma obra.
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Como funcionardo os circulos
de leitura?

* As leituras serdo realizadas em sala de aula e o registro
delas serdo feitos por meio das fichas de funao
(registros produzidos por vocés de acordo com uma
fungao pré-definida).

* A sala sera dividida em pequenos circulos com grupos
de quatro a cinco alunos no maximo.

* (ada grupo recebera um exemplar original do livro e
cada um de vocés recebera tambem uma copia
colorida do exemplar (livro de Historias Greco-
romanas recontadas por Ana Maria Machado).
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* 0s pequenos circulos serdo desfeitos e sera formado
um grande circulo.

* Sera realizada a socializagdo da leitura e sua
interpretacdo, nesse momento, as fichas de fungao
podem e devem ser utilizadas durante a discussao.
Sendo interessante inclusive observar e debater
sobre as divergéncias existentes entre os alunos de
grupos diferentes e com a mesma fungao.

* Ao término da atividade, sera solicitado que os
alunos fagam um novo registro na ficha, so que
dessa vez, considerando o todo apos as discussdes.

* As fichas de fungdo e os livros serdo recolhidos e
entregues novamente na proxima aula.

reaRoe

* Dentro de cada grupo, serdo definidas funcdes, ou
seja, vocés fardo a letura do texto integral, mas cada
um registrara numa ficha que recebera antes da leitura
suas impressoes dentro de sua fungao. Dependendo da
fungdo, a ficha vira com algumas perguntas.

* Até o término da leitura do livro cada aluno passara ao
menos uma vez por cada funcdo de forma que possam
ter a ideia de todas elas e percebam os varios aspectos
que podem ser observados no texto literario.

* Dentro do pequeno circulo um de vocés pode ler e os
demais acompanharem ou podem revezar a leitura dentro
do proprio grupo.

' Aﬁds o término da leitura, vocés fardo o registro na sua
icha.
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FuncOes:

* Conector- estabelece relaggo entre o mito e avida ou com
o momento ( vailembrar e registrar alqum fato que tem
haver com a historia ou com parte dela, fazer conexdes de
algum personagem que se parega com vocé mesmo ou
alguém que conhece);

stionador- elabora perguntas para os colegas(exemplo:
vocé concorda com tal personagem? Por qué? Qual o
sentido desse ou daquele acontecimento?);

lluminador de passagens- seleciona uma passagem para
explicar a turma seja pela beleza, dificuldade ou porque é
essencial para o entendimento do tex

Fil & Sgn

Comment

Comment
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* Dicionarista- seleciona as palavras dificeis ou
importantes para a leitura do texto;

* Sintetizador- Sumariza o texto(recontar a
historia em tapicos);

* Cenagrafo- descreve as cenas principais;

» Perfilador- Traga o perfil das personagens
mais relevantes (descreve os personagens
fisica e psicologicamente).

Anexo 06
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Anexo 07

‘Circulo de leitura - Fichade funggdo
Aluno: 7°:

Texto: Oficina:

Funcdo de conector- Nessa funcédo vocé deveré estabelecer relacdes entre o
trecho ou texto lido e a vida, ou com o0 momento. O que a histéria o remeteu?
Vocé se identifica com algum personagem? Compare com VOCé ou com
alguém que conhece.

Anotacdes apos socializagao das leituras:
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Circulo de leitura - Ficha de funcao

Aluno: 7°:

Texto: Oficina:

Funcéo de questionador- Nessa funcao vocé devera elaborar perguntas para
os colegas. Ex: por que os personagens agem assim? Qual o sentido daquele
acontecimento?

Anotacbes ap6s socializacao das leituras:

Circulo de leitura - Ficha de funcéo

Aluno: 7°:

Texto: Oficina:
Funcéao de iluminador de passagens- Nessa funcao vocé deverd selecionar
uma passagem para explicar a turma, seja pela beleza, dificuldade de
compreensdo ou porque € essencial para o entendimento do texto.

Anotacdes apos socializagao das leituras:
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Circulo de leitura - Ficha de funcao

Aluno: 7°:
Texto: Oficina:
Funcéo de dicionarista- Nessa funcado vocé devera selecionar as palavras
dificeis ou importantes para a leitura do texto.

Anotacgdes apos socializagao das leituras:

Circulo de leitura - Ficha de funcéo

Aluno: 7°:

Texto: Oficina:

Funcédo de sintetizador- Nessa funcéo vocé devera sumarizar o texto. Escrevé-
lo em topicos.

Anotacdes apos socializagdo das leituras:
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Circulo de leitura - Ficha de funcao

Aluno: 7°:
Texto: Oficina:
Funcéao de cenografo- Nessa funcédo vocé devera descrever as cenas
principais.

Anotacdes ap6s socializacao das leituras:

Circulo de leitura - Ficha de funcéo
Aluno: 7°:
Texto: Oficina:

Funcao de perfilador- Nessa funcédo vocé deveré tracar o perfil das
personagens mais relevantes.

Anotacdes apos socializagdo das leituras:
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Anexo 10
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Anexo 11

DEDALO E ICARO

1- SARACENI, Carlo (1576-1620). Disponivel em: http://tpevolicare.e-monsite.com/http-tpevolicare-e-
monsite-com-/partieiii-1.html. Acesso em: 20/05/2016.

2-RUBENS, Peter Paul (b. 1577, Siegen, d. 1640, Antwerpen). Disponivel em:
http://www.wikiart.org/en/peter-paul-rubens/the-fall-of-icarus. Acesso em: 20/05/2016.

3-1l Cerchio d'Oro-Rock Progressivo Italiano. Disponivel em:
http://www.progarchives.com/album.asp?id=41600. Acesso em: 20/05/2016.

4- MATTE, Rebeca (1875-1929). Disponivel em:
http://www.educarchile.cl/ech/pro/app/detalle?id=60304 Acesso em: 20/05/2016.



http://tpevolicare.e-monsite.com/http-tpevolicare-e-monsite-com-/partieiii-1.html
http://tpevolicare.e-monsite.com/http-tpevolicare-e-monsite-com-/partieiii-1.html
http://www.wikiart.org/en/peter-paul-rubens/the-fall-of-icarus
http://www.progarchives.com/artist.asp?id=4125
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Anexo 11

1- STANHOPE, John Roddam Spencer. Cupido e Psiqué: a confianca quebrada -1880. Disponivel
em: http://www.culturabrasil.org/eros_e_psique.htm. Acesso em: 28/05/2016.
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2- Disponivel em: http://dacairns.blogspot.com.br/2016/04/eros-atozchallenge.html. Acesso em:
28/05/2016.

3- CANOVA, Antonio: "Psiqué revivida pelo beijo de Eros", c. 1787. Disponivel em:
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Tear manual

Tapecaria de Aracne



http://dacairns.blogspot.com.br/2016/04/eros-atozchallenge.html
https://pt.scribd.com/doc/282876646/Mga-Akdang-Pampanitikan-Ng-Mediterranean

116

Na historia de Aracne
também ha uma competicdo.
Sera que ela vence? Vamos ler
e descobrir.

Anexo 13

Piramo e Tisbe, a
paixao que deu cor
a5 amoras.

Piramo e Tishe




117

Agora,  imaginem
uma explicacao para a
frase acima!
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Anexo 14

Escola XXXXXXXXXXXXXXIXXXEXXXXXXXXXXXXXX
Alunon®__ 7°ano:

Prof: Aline Sette

Nos ultimos meses, realizamos a leitura do livro historias greco-romanas, recontadas por
Ana Maria Machado, e aprendemos um pouco sobre os mitos. A partir das nossas
leituras e discussdes sobre elas, responda:

1-O que é um mito? Explique.

2-Serd que voceé ja consegue dizer quais as caracteristicas desse género? Quais?

3-Ja ouviu falar em algum mito ou personagem mitologico? Qual/quais? Fale um pouco sobre
ISSO.

4-No seu dia a dia vocé consegue estabelecer alguma relacdo com algum mito ou alguma
mitologia? Quais?

5- Vocé sabe o que é um texto literario?Explique.

7-Vocé acredita que o mito é um texto literario? Explique.




119

Anexol5
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Anexo 16

HERMES E OS LENHADORES

Dizem que, muito antigamente, era uma vez um lenhador que estava rachando lenha
na beira de um rio. De repente, 0 machado com que trabalhava escapuliu de suas méos e
caiu na agua. Ele procurou, procurou, mas ndo conseguiu achar. Muito infeliz, sentou-se
numa pedra e comegou a chorar:

-Ai, 0 que vai ser de mim agora? Sem a minha ferramenta, como posso trabalhar e
sustentar a minha familia?

De repente, levou um susto. Bem a sua frente, estava Hermes, o deus mensageiro,
que tinha ouvido seu lamento e resolvera ajudéa-lo.

-N&o chore-disse Hermes. —Eu acabo de encontrar o seu machado. N&o € este aqui?

Dizendo isso, o deus botou a mao dentro d’agua e retirou Ia de dentro um magnifico
machado todo de ouro.

-Nao, senhor... - respondeu o lenhador. — Meu machado é muito mais simples.
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Hermes depositou com cuidado a ferramenta na margem do rio. Em seguida,
mergulhou e voltou trazendo outro machado. Desta vez, todo de prata. Sorrindo, falou:

-Claro, como é que eu pude me confundir assim? O machado que vocé perdeu é
este aqui, evidentemente.

O lenhador ficou até sem jeito de contradizer um senhor tdo distinto, de aparéncia
tdo majestosa. Nem desconfiava que era o proprio deus Hermes. Mas criou coragem e
afirmou:

-Desculpe, mas também néo é este. O meu machado é velho, de cabo de madeira e
esta um pouquinho enferrujado. S6 serve mesmo para fazer lenha.

Entdo o deus guardou o machado de prata junto ao de ouro, ha margem do rio, e
mergulhou outra vez. Quando voltou, mostrou ao homem a sua ferramenta velha. Ele
agradeceu, todo feliz:

-Isso mesmo! Que bom que o senhor encontrou! E esse ai... Muito obrigado...

Satisfeito com a honestidade do lenhador, Hermes lhe disse:

-Pois entéo pode ficar também com os outros dois machados. Faga com eles o que
quiser. S&o seus, eu lhes dou de presente.

E desapareceu, tdo misteriosamente como tinha surgido.

O homem saiu dali saltitante, de tdo contente. S6 ndo pulava mais porque estava
carregando o peso daquele tesouro.

Logo adiante encontrou um grupo de colegas, que ficaram espantadissimos por vé-lo
com todo aquele ouro e aquela prata nas maos. O lenhador contou o que tinha acontecido.

Um deles, metido a esperto, deixou os amigos ouvindo a conversa e foi saindo de
mansinho em direcdo ao rio.

Quando chegou ao local onde o amigo dissera que tinha perdido o machado, fingiu
que a sua ferramenta também tinha escorregado de sua méo e a deixou cair na agua. N a
mesma hora, sentou-se na pedra ao lado e comecou a chorar, aos berros, fazendo o maior
escandalo:

- Ai de mim! Sou um desgracado! Perdi meu machado e agora ndo posso mais
trabalhar!

Como ele esperava, logo surgiu Hermes e Ihe estendeu um machado de ouro.

-Que bom que o senhor achou! E esse mesmo! — disse ele, parando de chorar e
estendendo a méo para pegar o cabo da ferramenta.

Mas Hermes ficou tdo zangado com a ganancia e a falta de honestidade dele,
que jogou o machado de ouro no fundo do rio e ainda fez a correnteza ficar tdo forte que
carregou para sempre o verdadeiro machado do lenhador.

(Ana Maria Machado. Historias greco-romanas. Sdo Paulo: FTD, 2011. p.14-17)

TESEU E O MINOTAURO

Havia na ilha de Creta um rei muito cruel chamado Minos. Era um verdadeiro Tirano.
Aterrorizava seus suditos, perseguia quem discordava dele, aprisionava e torturava seus
opositores. E expandia seus dominios por outras ilhas e até por algumas cidades do
continente.
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Todos os anos, 0s povos submetidos ao seu dominio deviam enviar-lhe como tributo
sete virgens e sete rapazes, para serem devorados pelo Minotauro, um monstro metade
homem e metade touro, que vivia nos pordes do palécio real.

Alias, esses porBes eram diferentes de todos os outros. Para garantir que jamais
alguém conseguiria fugir de 14, o rei Minos contratou o maior arquiteto da época, Dédalo, e
ordenou que ele planejasse e construisse um labirinto complicadissimo no subterraneo do
palacio. Depois, encerrou & dentro o préprio Dédalo e seu filho icaro, que o ajudara nos
trabalhos dessa construcéo.

Uma das cidades que sofriam sob o dominio de Minos era Atenas. Todo ano seus
habitantes deviam escolher algumas vitimas para serem enviadas ao Minotauro. Decidido a
libertar a sua terra dessa barbaridade, Teseu, filho do rei de Atenas, se ofereceu para fazer
parte do grupo. Tinha esperanca de enfrentar e vencer o monstro. Caso contrario, morreria
na tentativa.

Ao chegar a Creta, as vitimas escolhidas foram exibidas ao rei- como era de
costume. Mas acontece que Ariadne, filha de Minos, também estava presente e se
apaixonou pelo Herdii. Aproveitou que o grupo de prisioneiros estava ainda no préprio
palacio real e foi procurar Teseu em segredo. Ele também se mostrou apaixonado por ela.
Ariadne entdo resolveu ajuda-lo a matar o monstro e a fugir, em troca da promessa de que
depois o principe ateniense a levaria consigo para longe.

Feito esse trato, ela deu a ele dois presentes que iriam possibilitar sua vitéria.
Primeiro, trouxe-lhe uma espada, ja que, naturalmente, os prisioneiros ndo dispunham de
arma alguma.

- Ah, Teseu, por mais forte e valente que vocé seja, jamais conseguira matar um
monstro terrivel como o Minotauro apenas com a forca de suas proprias maos. Vai precisar
de uma arma...

Mas uma vitéria sobre o Minotauro ndo estaria completa se depois o heroi
continuasse prisioneiro. E Ariadne deu entdo a Teseu algo muito simples e muito precioso:
um novelo de Ia.

-O que é que eu vou fazer com isso? — perguntou ele.

-Leve 0 novelo quando entrar no labirinto. Prenda uma ponta na entrada e va
desenrolando o fio & medida que for entrando. Quando tiver que sair, basta seguir a linha e
ird encontrando o caminho de volta.

Gracas a essa ajuda e a essa ideia, Teseu foi bem sucedido. Conseguiu matar o
Minotauro e escapar do labirinto. Com isso, libertou Atenas da obrigacdo anual daquele
tributo odioso e desumano. Libertou também os prisioneiros que estavam nos pordes do
palacio e organizou a fuga de todos. Quebrou todas as naus cretenses para ndo ser
perseguido e fez sua viagem com os companheiros no Unico navio poupado.

Cumprindo sua promessa, Teseu levou também Ariadne. Mas, na primeira parada da
embarcacéo, esperou a mog¢a dormir e a abandonou sozinha na ilha de Naxos, seguindo
para Atenas sem ela.

Nao foi um comportamento nada digno para alguém que queria ser um grande heroi.
Revelada a fraqueza de carater que iria acompanha-lo pelo resto da vida. Teseu viveu
depois outras aventuras, conseguiu vitorias, mas teve um fim tragico. Causou a morte do
proprio pai e, mais tarde, também do seu filho. Por essas e outras, seu povo ndo gostava
dele. No final da vida teve que se exilar em outro reino, onde acabou sendo traido e
assassinado.

Quanto a Ariadne, quando acordou em Naxos, ainda chegou a ver o barco de Teseu
se afastando e sumindo no horizonte. Ficou desesperada e chorou muito. Chorou tanto e
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era tdo bonita que sua tristeza comoveu o deus Dionisio, que resolveu ir visita-la na ilha.
Chegou com um cortejo enorme e animado, com muita musica e festa, para consolar a
pobre moc¢a abandonada. Os dois acabaram se apaixonando. O deus casou com ela e por
causa disso a jovem Ariadne, embora mortal, foi viver para sempre com ele no Olimpo.

(Ana Maria Machado. Historias greco-romanas. Sao Paulo: FTD, 2011. p.19-23)

DEDALO E ICARO

O labirinto onde vivia o Minotauro, em Creta, tinha sido construido por Dédalo, um
arquiteto e artesao maravilhoso, inteligente e engenhoso, habil em todas as artes.

Terminada a obra nos porfes do palacio de Minos, seu construtor foi encerrado la
dentro, em companhia de icaro, seu filho e ajudante. Mas ha quem diga que nao foi bem
assim e contam que durante algum tempo ele viveu bem no palacio. Dizem que ele so6 foi
aprisionado mais tarde, depois da fuga de Teseu, porque Minos achou que tinha sido ele
guem ensinou a Ariadne o truque do novelo de Ia.

De qualquer forma, ao ser preso, Dédalo ndo foi trancado exatamente no labirinto,
mas numa torre que ficava numa das extremidades do palacio. E se abria sobre um patio
para o mar. Bem no alto de um rochedo. Impossivel descer dali. Impossivel pular e sair
nadando ou navegando. Impossivel sair andando pelos corredores em busca de uma saida,
por mais labirintica que fosse. Dava até para o rei Minos se fingir de bonzinho e deixar
Dédalo tomar sol no terraco.

“Se estao fechados os caminhos por terra e por mar, vou ter que fugir pelos ares...”,
constatou Dédalo. “Minos n&o pode controlar o ar.”

E foi o que fez. Observando os passaros que voavam, teve uma ideia. Durante muito
tempo, foi juntando penas das aves marinhas que vinham pousar naquele terraco aberto
sobre o penhasco. Também atraiu abelhas para que fizessem comeias la em cima, até
poder ter uma boa provisédo de cera.

Finalmente, reuniu todo o material de que necessitava. Com as penas dos passaros,
construiu asas para se mesmo e para Icaro. Prendeu as penas maiores com fios e as
menores com a cera, dando ao conjunto uma curvatura delicada como a das asas dos
passaros.

-Vamos fugir voando sobre o mar sobre o mar, icaro. Mas atencdo, meu filho, tenha
muito cuidado. Nao voe muito baixo, para que a umidade do mar ndo emperre as asas. Nem
muito alto, perto do sol, porque o calor intenso pode ser perigoso. Fique perto de mim e
estaremos seguros os dois.

Beijou o filho, acariciou seu rosto, ensinou-lhe a movimentar os bragos e a bater as
asas. Explicou como deveria se manter imovel para planar de vez em quando, descansando
nas condicfes favoraveis de vento.

E sairam voando elevando-se nos céus. A sensagdo era maravilhosa!

Os pastores da costa se apoiavam em seus cajados para contempla-los, sem
entender. Os pescadores, em alto mar, olhavam admirados e supunham que aqueles seres
deviam ser deuses.

Euférico com o voo, icaro foi se esquecendo dos conselhos do pai e comegou a se
afastar de sua companhia. Tentava ir cada vez mais alto. Quem sabe se ndo conseguiria até
chegar ao sol? O deus Apolo ia se surpreender ao vé-lo de perto...
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Mas o calor comecou a derreter a cera que prendia as penas e essas foram se
soltando uma a uma tirando o equilibrio do rapaz e descontrolando seu voo. Acabaram por
desprender-se completamente.

Agitando os bracos freneticamente, icaro ndo conseguia mais voar sem o apoio das
asas e despencou has aguas azuis do mar.

Dédalo de repente o procurou e ndo o viu mais.

-icaro, cadé vocé, meu filho?

Mas néo adiantou chamar.

-Icaro! icaro!

O rapaz nao respondia e ndo era visto em parte alguma.

Finalmente, Dédalo percebeu as penas flutuando 1& em baixo sobre as &aguas.
Desolado, compreendeu o que tinha ocorrido. Por maior que fosse sua dor, ndo podia fazer
mais nada.

Continuou voando até a Sicilia, onde construiu um templo para Apolo e depositou
como oferenda as asas que o tinham salvado.

(Ana Maria Machado. Historias greco-romanas. S&o Paulo: FTD, 2011. p.24-27)

CUPIDO E PSIQUE

O deus do amor, que os gregos chamavam de Eros e os romanos de Cupido,
geralmente era representado como um rapaz ou menino de asas de ouro, munido de um
arco com o qual atirava a esmo suas flechas. Ao ser atingida por uma delas, a pobre vitima
se apaixonava, nao importando sua idade ou situacdo. N&o havia com escapar. Ele mesmo,
certa vez, acabou tendo que se render a for¢a do efeito que suas flechadas provocavam.

Tudo comecou porque houve uma vez um rei e uma rainha que tinham trés filhas
lindissimas. Principalmente a mais moca, chamada Psiqué. Era tdo bonita, téo
deslumbrantemente bela, que as pessoas quando a viam ficavam embevecidas e
comegavam a trata-la como se fosse uma deusa. Em vez de fazer oferendas nos altares de
Vénus, a deusa do Amor e da Beleza, cantavam para Psiqué, jogavam flores em seu
caminho, levavam presentes para ela.

Vendo isso, Vénus ficou furiosa. Chamou Cupido, que era seu filho, e Ihe disse:

-Viu s6 o que estd acontecendo? Seja um bom filho e ajude sua mée a se vingar.
Faca com que essa mulher se apaixone por algum ser bem vil e desprezivel, que a trate
muito mal, para que essa atrevida aprenda que ndo pode pretender se comparar com uma
deusa...

Cupido saiu para obedecer a sua mdae. Esperou que Psiqué adormecesse e,
invisivel, aproximou-se dela para flecha-la. Mas ao ver sua beleza, hesitou um pouco e ficou
parado a contempla-la.Com essa demora, ela abriu os olhos, ele se assustou e se feriu com
a ponta de uma de suas proprias setas. Em consequéncia, apaixonou-se por ela, embora a
moca ndo pudesse vé-lo. Como Cupido tinha chegado a toca-la de leve com sua flecha, ela
correspondia a esse amor.

Se Vénus soubesse daquilo, ficaria enlouquecida de raiva. Por isso, o jovem Deus
escondeu a amada, levando-a para um palacio suntuoso, onde ia visita-la todas as noites,
escondido, protegido pela escuriddo. E proibiu que Psiqué tentasse vé-lo.
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No inicio, tudo corria bem, e os dois viviam muito felizes. Mas depois de algum
tempo, a princesa ficou com saudades das irmas e pediu ao amado que lhe permitisse
receber visitas. Ele ndo era capaz de negar nada a ela e consentiu.

As irmas ficaram surpresas com tanto luxo, tanto marmore, tanto ouro que havia no
palacio. Nao se cansavam de admirar a beleza da arquitetura e da decoracdo, a quantidade
de criados, a qualidade dos tecidos, as delicias da mesa, a variedade de mimos e presentes
recebidos por Pisiqué. E quiseram saber:

-Mas, afinal, como é esse seu marido?

-N&o sei, ele passa o dia nas montanhas cagcando com seu arco. S6 chega em casa
a noite, quando ja esta escuro. E eu nunca o vi, porque ele ndo quer ser visto. Mas me trata
muito bem.

Com inveja de tanta felicidade, as duas comecaram a lhe d4 maus conselhos.

-Esse seu principe deve ser um monstro...

-Isso mesmo. S6 pode ser por isso que ele ndo deixa que vocé o veja nunca. Quem
sabe se ele ndo é perigoso e pode acabar matando-a? Vai ver, ele s6 esta lhe dando tanta
coisa para comer de propdsito...

-E, s6 para vocé engordar e ele depois a devorar.

- E deve ser muito feio, horroroso, nojento, para ndo querer ser visto...

Tanto falaram que Psiqué foi ficando curiosa. Até que, certa noite ela ndo aguentou
mais. Depois que o amado adormeceu a seu lado, ela se levantou de mansinho e acendeu
uma lamparina. Entdo pdde contempla-lo e constatar que se tratava do homem mais lindo
gue jamais uma mortal tinha visto. Feicbes perfeitas, corpo divino e umas asinhas de ouro
transparentes que eram inacreditaveis.

Perturbada diante de tanta beleza, a moga tremeu e deixou cair sobre Cupido uma
gota do 6leo da lamparina. Isso ndo o queimou, mas fez com que ele acordasse. Ao
despertar e ver que Psiqué traira sua confianca, o jovem deus sacudiu as asas e voou até a
janela. L4, pairando no ar, deteve-se um instante e disse:

-E assim que vocé retribui 0 meu amor? Eu devia castiga-la, mas ndo consigo. Sua
curiosidade estragou tudo. Agora vou ter de ir embora e nunca mais volto.

E desapareceu voando no céu.

A moga ficou caida no chédo, chorando. Quando acalmou e olhou em volta o palécio
tinha desaparecido, com tudo o que havia dentro.

Morrendo de saudades, ela saiu procurando seu amado pelo mundo todo. Consultou-
se com oraculos e recebeu uma boa ajuda da deusa Ceres, das Colheitas e da Fertilidade
da terra, a quem sempre respeitara e reverenciara de modo especial. Mas a situacdo de
Psiqué era muito complicada, pois era perseguida pela poderosa Vénus, a mais ciumenta de
todas as deusas. Diante disso, Ceres aconselhou que ela se dirigisse diretamente a deusa
do amor para expor seu sofrimento, colocar-se humildemente em suas maos e pedir
cleméncia. Foi muito duro, pois entdo a mocga teve de enfrentar uma por¢éo de dificuldades
e obstaculos que Vénus ia colocando em seu caminho.

A primeira prova foi separar uma montanha de grdos de cereais de tipos diferentes,
com apenas uma noite de prazo. Tarefa impossivel. Mas Cupido pediu as formigas que a
socorressem e elas vieram de todas as partes do mundo para ajuda-la. De manha tava tudo
pronto e benfeito.

Vénus ndo se conformava e foi inventando novas provas. Cada qual mais dificil que
a outra. Psiqué, aos poucos, ia vencendo uma por uma.

Finalmente, a mae de Cupido mandou a moca descer aos infernos para trazer o
cofrezinho com os segredos de beleza usados por Perséfone, a rainha do mundo
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subterraneo. Com muita dificuldade, Psiqué conseguiu passar Cérbero, o cdo de trés
cabecas que vigiava a entrada do mundo dos mortos, e enfim realizar sua proeza. Mas
quando j& estava quase chegando de volta, mais uma vez nao resistiu a curiosidade — como
Vénus tinha certeza que iria acontecer. Era tudo uma armadilha. Na caixinha dos tesouros
de Perséfone ndo havia joias nem cosméticos, seu segredo de beleza era outro.

O nome Psiqué significa “alma” em grego. E entre as muitas coisas diferentes que
essa lenda nos revela sobre a alma esta a ideia de que para ela a curiosidade é irresistivel,
e a necessidade de investigar o desconhecido e faz correr os maiores riscos.

Assim aconteceu de novo. Psiqué abriu a caixinha para olhar o que havia |4 dentro.
O que havia era um sono pesado, invencivel e total, parecido com a morte. Esse sono a
derrubou e a dominou.

De longe, vendo tudo, Cupido ficou desesperado. Percebeu que tinha que ajudar a
amada, mesmo sem ter recursos para enfrentar a sua propria mée. Entdo pediu socorro a
Zeus, o deus supremo, que ficou com pena dele e fez Psiqué sair do seu sono, trazendo-a
para o Olimpo.

E foi assim que Psiqué pode se tornar imortal e viver com Cupido. Os dois se
casaram e tiveram uma filha a que deram o nome de Vollpia ou Prazer. Habitantes eternos
do Olimpo, Eros e Psiqué, corpo e alma, viveram entéo unidos numa amor sem fim.

(Ana Maria Machado. Historias greco-romanas. S&o Paulo: FTD, 2011. p.29-35)

ECO E NARCISO

Eco era o nome de uma ninfa muito tagarela, que conversava muito e sem pensar.
N&o conseguia ouvir em siléncio quando alguém estava falando. Sempre se intrometia e
interrompia, nem que fosse para concordar e repetir 0 que o outro dizia. Um dia, fez isso
com a ciumenta deusa Juno, quando ela andava pelos bosques, furiosa, procurando o
marido Jupiter, que brincava com as ninfas. A tagarelice de Eco atrasou a poderosa Juno,
que resolveu:

-De agora em diante, sua lingua s0 vai servir para 0 minimo possivel.

E a partir desse dia, a coitada da Eco s6 podia mesmo repetir as Ultimas palavras do
que alguém dissesse. Sua voz deixou de expressar suas proprias palavras.

Por isso, algum tempo depois, quando ela viu um rapaz belissimo e se apaixonou por
ele, tratou de ir atrds sem dizer nada, em siléncio. Esse rapaz se chamava Narciso e dizem
qgue foi 0 homem mais bonito e deslumbrante que ja existiu. Todo mundo se enamorava
dele, e ele nem ligava.

Eco ficou louca por Narciso e 0 seguia por toda parte. Bem que tinha vontade de se
aproximar e confessar seu amor, mas nao tinha mais sua propria fala, ndo podia enunciar
seus pensamentos e sentimentos... SO lhe restava ficava ficar escondida, por perto,
esperando que ele dissesse alguma coisa que ela pudesse repetir.

Um dia, o belo Narciso estava passeando no bosque com uns amigos, mas se
perdeu do grupo e ndo conseguir encontra-los. Comecou a clamar:

-Tem alguém aqui?

Era a chance da ninfa! E ela logo respondeu, ainda escondida:

-Aqui! Aqui!

Espantado, Narciso olhou em volta e ndo viu ninguém. Chamou:
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-Vem cé!

Ela repetiu:

-Vem ca! Vem cé!

N&o vendo ninguém, ele perguntou:

-Por que vocé me evita?

-Por que vocé me evita?- foi a Unica resposta que ouviu.

O rapaz nao desistiu:

-Vamos nos encontrar...

Toda feliz Eco saiu do meio das arvores e correu para abraga-lo, repetindo:

-Vamos nos encontrar...

Mas ele fugiu dela, gritando:

-Pare com isso! Prefiro morrer a deixar que vocé me toque!

A pobre Eco s6 podia repetir:

- Que vocé me toque... que vocé me toque...

E saiu correndo, triste e envergonhada, para se esconder no fundo de uma caverna.
Sofreu tanto com essa dor de amor, que foi emagrecendo, definhando, até perder o corpo,
desaparecer por completo e ficar reduzida apenas a uma voz, repetindo as palavras dos
outros- isso que n6é chamamos de Eco.

Narciso continuou sua vida, sempre da mesma maneira. Sem ligar para ninguém,
nunca se importando com os outros, brincando com o sentimento alheio. Até que alguém,
gue ele fez sofrer muito rezou para Némeses, uma deusa que se indignava com injusticas, e
pediu:

-Que ele possa amar alguém tanto como nds o amamos! E que também seja
impossivel que ele conquiste seu amor!

Némeses ouviu essa oragdo. Achou que era justa e resolveu atender ao pedido.

Havia no fundo do bosque um laguinho de aguas cristalinas e tranquilas, onde nunca
vinha um animal beber agua e ndo caiam folhas ou galhos secos- um verdadeiro espelho.
Era cercado por uma grama verdinha e macia. Um lugar muito fresco e gostosissimo. Um
dia, no meio de uma cacada, Narciso passou por ali. Com sede, resolveu tomar um pouco
d’agua. Deitando na margem, com a cabega debrugada sobre o lago, ficou encantado pelo
belissimo reflexo que via. Nunca tinha se visto no espelho e ndo sabia que era sua propria
imagem. Mas imediatamente se apaixonou, maravilhado por tanta beleza. Ficou ali parado,
contemplando aquele rosto mais bonito do que o de qualquer estatua de marmore que
jamais vira. Suspirava, extasiado diante daqueles olhos brilhantes como estrelas. Admirava
0 pescoco elegante, o rosto adoravel, os cachos abundantes do cabelo, emoldurando um
rosto de proporcdes perfeitas e feicbes incomparaveis. Nem mesmo um deus poderia ser
téo belo!

Os amigos apareceram para procura-lo, mas ele ndo deu aten¢cdo. Chamaram-no
para ir embora, mas ele ficou. Olhando o reflexo no lago.

Quando sorria, aquela criatura divina lhe sorria ao mesmo tempo. Quando
aproximava os labios da superficie, via que o outro rosto também chegava mais perto,
preparando um beijo. Mas, ao se tocarem, o outro sumia e so6 ficava a agua. Mergulhou os
bracos na &gua, tentando puxar para si aquele pescoco, trazer aquele corpo para o seu
abraco. Mas tudo de dissolvia.

Muito tempo Narciso ficou ali, sem comer nem dormir, admirando aquele ser por
quem estava tdo apaixonado. Chorou- e suas lagrimas cairam sobre a imagem, que chorava
com ele, e ficou turva.

-Ai de mim!- gemia ele.
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A Unica resposta que tinha era de Eco, sempre escondida:

-Ai de mim!

Consumindo-se de amor, sem conseguir sair dali, Narciso ficou desesperado, rasgou
as vestes, se arranhou todo, puxou os proprios cabelos. Na agua, a imagem fazia o mesmo.
Mas ele ndo podia agarra-la. Nem tinha forcas para prestar atencdo em mais nada que nao
fosse aquele rosto refletido no lago.

Desinteressado de tudo, cada vez mais fascinado por si mesmo, foi definhando. Ao
perceber que ia morrer, suspirou:

-Adeus!

Fechou os olhos, deixou cair a cabeca sobre a grama. Na agua, o rosto sumiu. Sé
Eco respondeu:

-Adeus!

Mais tarde, os amigos voltaram. Mas ja o encontraram morto. Prepararam tudo para
o funeral, e, quando vieram pegar o corpo ele ndo estava mais l&. Em seu lugar, nascera
uma flor perfumada e linda, com uma estrela de pétalas brancas em volta de um miolo
amarelo. Para sempre chamada de Narciso.

(Ana Maria Machado. Histérias greco-romanas. Sdo Paulo: FTD, 2011. p.36-43)

A TAPECARIA DE ARACNE

Ha muito, muito tempo, na Grécia Antiga, contavam que Palas, a deusa da
Sabedoria (que mais tarde os romanos chamariam de minerva), ensinava todos os segredos
de fiagéo e tecelagem a uma moca chamada Aracne.

Aracne era de origem humilde, mas se tornou tdo habilidosa com fios e tramas, que
até as ninfas dos bosques e dos rios vinham vé-la trabalhar. Nao s6 porque os tecidos que
fazia eram incomparaveis, mas até porque a graca de seus movimentos tinha a beleza de
uma arte, desde que puxava o chumaco de I& ou canhamo até quando fazia novelos e
meadas. E, principalmente, depois, quando a linha macia e longa se convertia em belos
panos num tear ou era ricamente bordada em desenho divino. Divinos, sim. Pois todos os
que viam o trabalho de Aracne logo concluiam que ela aprendera seu oficio com Palas, e
cobriam a deusa de louvores.

Ora, gquanto mais atencdo atraia, mais Aracne se ofendia com os elogios a Palas e
negava qualquer meérito & deusa. Até que certo dia acabou exclamando:

-Sou muito melhor teceld que Palas! Se ela viesse competir comigo, todos iam ver
isso. E se vencesse, poderia fazer comigo o que quisesse.

Antes de aceitar o desafio, a deusa se disfar¢ou e veio visitar Aracne sob a forma de
uma velha aconselhando-a a respeitar a experiéncia e a sabedoria dos ancidos e a
reconhecer a superioridade dos deuses.

-Se vocé se arrepender de suas palavras e pedir perdéo, tenho certeza de que Palas
a perdoara- disse.

-Vocé esta é de miolo mole, sua velha. Quer dar conselho? Va procurar suas netas...
Eu me defendo sozinha. Palas tem medo de mim. Se ndo tivesse, ja teria vindo me enterrar.

A velha deixou cair o disfarce e se revelou em todo o seu esplendor.

-Pois Palas veio, sua tonta!



129

As ninfas e todas as mulheres se prostraram diante da deusa, mas Arache manteve
seu desafio.

Sem perder tempo, cada uma das duas, foi para um canto do enorme saldo, com
seus novelos, meadas, fios e seu tear.

Durante muito tempo, uma belissima tapecaria foi surgindo em cada tear. Palas fez
questdo de ilustrar em seu bordado todas as histérias de mortais que tinham desafiado os
deuses e 0s terriveis precos que tiveram que pagar por isso. Aracne, por outro lado, mostrou
em sua tapecaria 0s inUmeros crimes que os deuses ja tinham cometido, recriados com
exatiddo e minucia de detalhes. Cada uma, ao final, rematou o seu trabalho com uma
preciosa moldura tecida.

Ninguém se surpreendeu com a perfeicdo da obra de Palas. Mas quem ficou
surpresa foi a deusa, pois, por mais que procurasse o minimo defeito na obra de Aracne,
ndo conseguiu encontrar uma Unica falha. Com raiva, bateu varias vezes com o seu bastéo
na testa da tecela.

N&o suportando a dor Aracne passou um fio no pescogo para se enforcar. Mas Palas
teve pena e a segurou, suspensa no ar, dizendo:

-Vocé tem ma indole e é vaidosa, mas tenho que respeitar sua arte. Nao admito que
morra, porém vocé e seus descendentes viverdo sempre assim, suspensos o tempo todo.

E, ao partir, borrifou-lhe uma pocéo que fez o cabelo da mocga cair, a cabeca e o
corpo encolherem, os dedos crescerem, e a transformou para sempre numa aranha,
condenada a fabricar fio e teia até o final dos tempos. Sempre com perfeigdo incomparavel.

(Ana Maria Machado. Histérias greco-romanas. Sdo Paulo: FTD, 2011. p. 345-46)

PIRAMO E TISBE

Ha muitos e muitos anos, vivia ha Babildnia um rapaz chamado Piramo, O mais belo
dos jovens de seu tempo. Bem ao lado da casa dele, separada por apenas um muro, vivia
Tisbe, a mais linda jovem do Oriente. Sendo vizinhos, acabaram se encontrando e ficando
amigos. Mais que isso, em pouco tempo aquela amizade vitou amor e comecaram a falar
em casamento. Acontece, porém, que as familias ndo queriam aquela unido e proibiram o
namoro. Os dois ndo podiam nem se falar. Como néo tinham um aliado ou confidente que
pudesse levar seus recados e ajuda-los, foram desenvolvendo uma linguagem de acenos e
sinais. Quanto mais se ocultavam, mais o amor escondido ardia e abrasava.

No muro que separava os dois quintais, havia uma rachadura, que tinha virado uma
fresta. Tdo apertada que passara despercebida por todos. Mas nada escapa aos olhos dos
apaixonados! Piramo e Tisbe descobriram essa fresta e logo notaram que podia ser um
canal para as suas vozes. Piramo parava de um lado, Tisbe, do outro, e comecavam a ouvir
a respiracdo do ser amado ali pertinho. Dai a pouco estavam estavam susurrando:

- Muro, muro, deixe de ser ciumento... ndo fiqgue no caminho dos que se amam!
Porque néo deixa que a gente se abrace?

-Por favor, muro, se abra mais, para podermos nos beijar...

Passavam o dia todo murmurando ao lado do pared&o. De noite, se despediam e
beijavam a pedra do muro.

Certa manhd, quando a Aurora apagara o fogo das estrelas, e os raios do sol ja
tinham cercado o orvalho da noite, os dois chegaram ao ponto de encontro, e, como
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sempre, comecaram a suspirar. Mas estavam muito tristes. Seus lamentos foram ficando
cada vez mais sofridos. Nao estavam aguentando mais. Por isso, acabaram resolvendo que,
naquela noite, cada um tentaria se esgueirar-se, passar pelos guardas e tentar fugir de
casa. Depois que fugissem, iriam se encontrar fora da cidade. Para ndo se perderem,
marcaram um encontro junto a um timulo que havia no campo, ao lado de uma imensa
amoreira- porque a sombra da arvore podia ajudar a escondé-los, no caso de eventuais
olhares indiscretos. E, como bem pertinho havia uma fonte de 4gua fresca, seria um lugar
perfeito para uma espera.

Quando a noite chegou, Tisbe conseguiu abrir a porta e sair com facilidade, sem que
ninguém a visse. Envolta num véu, chegou ao local combinado e sentou-se debaixo da
amoreira, cujos frutos nesse tempo eram branquinhos como a neve e brilhavam sob a lua.
Mas dai a pouco, apareceu uma leoa que acabava de cagar, e, ainda, com a boca gotejando
sangue, vinha beber agua na fonte. A luz do luar, Tisbe viu o animal se aproximando e
correu para se abrigar numa caverna préxima. Na corrida, deixou cair o véu. A leoa
encontrou-o e avangou sobre ele, rasgando o tecido e o deixando todo sujo de sangue.
Depois, bebeu a agua e foi embora.

Piramo s6 conseguiu chegar um pouco mais tarde. Viu as pegadas da fera e ficou
palido. Pior ainda, viu o véu de Tisbe, estracalhado e ensanguentado. Desesperou-se.
Achou que Tisbe havia sido devorada por um ledo e a culpa era dele, que a convencera a ir
sozinha de noite a um lugar perigoso e ndo conseguira chegar a tempo para estar |4 a sua
espera. Chorando, abragado ao véu de Tisbe, sacou a espada e a enterrou no proprio peito.
O sangue jorrou longe e abundante, e esguichou sobre a raiz da amoreira e sobre as
amoras que foram tingidas por aquela cor de purpura.

Ansiosa para nao desapontar seu amado, Tisbe voltou, olhando em volta a procura
dele, e louca para Ihe contar sua aventura e o perigo que tinha escapado. Quando viu
Piramo no chao, morto e coberto de sangue, ficou fora de si. Batia no peito, arrancava 0s
cabelos, lavava o sangue dele com lagrimas, beijava o rosto frio. Ao distinguir que as méos
do rapaz seguravam seu véu rasgado e a espada fora da bainha, percebeu o que ocorrera.
Segurou entdo a espada com firmeza e se lancou sobre ela para morrer também, no aco
ainda quente do corpo do amado. Com tristeza, os deuses guardaram para sempre a
lembranca dos dois frutos da amoreira- cor de sangue antes de amadurecer, e pretos de luto
no apogeu da dogura, quando ficam no ponto de serem colhidos. E, ao amanhecer, as duas
familias, finalmente, constatando a que ponto sua intransigéncia tinha levado os dois
namorados, consentiram que Piramo e Tisbe ficassem unidos para sempre e guardaram as
cinzas dos dois na mesma urna.

(Ana Maria Machado. Historias greco-romanas. Sédo Paulo: FTD, 2011. p.48-53)
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TERMO DE ASSENTIMENTO
(Elaborado de acordo com a Resolucéo 466/2012-CNS/CONEP)
Vocé estd sendo convidado (a) a participar da pesquisa intitulada A FORMACAO DE
LEITORES POR MEIO DAS NARRATIVAS MITOLOGICAS GRECO-ROMANAS, sob
minha responsabilidade e da orientadora Professora Dra. Luciane Alves dos Santos, cujo
objetivo despertar 0 gosto e o héabito pela leitura e, como consequéncia disso, ampliar a
competéncia leitora dos alunos do ensino fundamental.

Para a realizacdo deste trabalho, usaremos a metodologia da pesquisa-acdo que possui
natureza aplicada e carater intervencionista. As atividades propostas serdo realizadas por meio
de um circulo de leitura e terdo como referéncia a leitura do livro Histdrias greco- romanas,
recontadas por Ana Maria Machado e o preenchimento de fichas e funcdo (registros
produzidos pelos alunos de acordo com uma funcéo pré-definida). Tais atividades objetivarao
oportunizar a leitura na sala e aula; promover e incentivar o contato com o texto literario e
ampliar o repertério cultural dos alunos. As fichas de funcéo, acima mencionadas, servirdo
como instrumento de intervencdo e avaliagdo da presente pesquisa, pois nelas estardo
registradas as impressdes dos alunos antes e depois da socializacdo das leituras.

Seu nome, assim como todos os dados que lhe identifiguem serdo mantidos sob sigilo
absoluto, antes, durante e apds o término do estudo.

Quanto aos riscos e desconfortos, afirmamos que os beneficios que esta pesquisa pode
proporcionar sdo claramente superiores a eventuais riscos. Acreditamos ser minima a
exposicao dos alunos, uma vez que a leitura podera ser realizada de maneira silenciosa e seus
registros efetuados por escrito, sendo a socializacdo deles incentivada, mas de carater
opcional. Caso vocé venha a sentir qualquer tipo de desconforto, comunique a pesquisadora
para que sejam tomadas as devidas providéncias, como: didlogo para a superacdo das
dificuldades enfrentadas; redefinicdo de alguma estratégia didatico-pedagogica que possa ter
causado algum desconforto.

Os beneficios esperados com o resultado desta pesquisa sdo: a formacdo de leitores
literarios, assiduos e competentes.

No curso da pesquisa vocé tem o0s seguintes direitos: a) garantia de esclarecimento e
resposta a qualquer pergunta; b) liberdade de abandonar a pesquisa a qualquer momento,
mesmo que seu pai ou responsavel tenha consentido sua participacdo, sem prejuizo para si ou
para seu tratamento (se for o caso); ¢) garantia de que caso haja algum dano a sua pessoa, 0s

prejuizos serdo assumidos pelos pesquisadores ou pela instituicdo responsavel inclusive
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acompanhamento médico e hospitalar (se for o caso). Caso haja gastos adicionais, 0s mesmos
serdo absorvidos pelo pesquisador.

Nos casos de davidas, vocé devera falar com seu responsavel, para que ele procure a
pesquisadora responsavel, Professora Aline Teixeira Cavalcanti Sette, a fim de resolver o seu
problema. O endereco profissional da mesma é: R. Paulo Afonso - Barro, Recife — PE. Os
telefones para contato sdo: profissional- (81) 32516391, pessoal-(81)996200979.

Eu, , fui informado (a) dos objetivos da presente

pesquisa, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas ddvidas. Sei que a qualquer
momento poderei solicitar novas informagdes, e me retirar do estudo a qualquer momento
sem qualquer prejuizo, e 0 meu responsavel podera modificar a decisdo de participar se assim
o0 desejar. Tendo o consentimento do meu responsavel ja assinado, declaro que concordo em
participar dessa pesquisa. Recebi uma cdpia deste termo de assentimento e me foi dada a
oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas. Recife/PE, de de
2016.

Assentimento Livre e Esclarecido Eu apos ter

recebido todos os esclarecimentos e assinado o TCLE, confirmo que o (a) menor

recebeu todos os esclarecimentos necessarios, e

concorda em participar desta pesquisa. Desta forma, assino este termo, juntamente com o
pesquisador, em duas vias de igual teor, ficando uma via sob meu poder e outra em poder do
pesquisador.
Recife/PE, de de 2016.
Assinatura do responsavel Assinatura do pesquisador

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(Orientacao para Alunos)
Prezado (a) Senhor (a)

Esta pesquisa é sobre a formacao de leitores por meio do texto literario e esta sendo
desenvolvida pela pesquisadora ALINE TEIXEIRA CAVALCANTI SETTE com alunos do
7° ano do Ensino Fundamental da Escola Estadual Professora Olindina Alves Semente, sob a

orientacdo da Professora Dra. Luciane Alves dos Santos.
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O objetivo do estudo é propor a literatura como forma de despertar o gosto e o habito
pela leitura e, como consequéncia disso, ampliar a competéncia leitora dos alunos do ensino
fundamental.

Solicitamos a sua colaboracdo para participar das atividades que serdo propostas,
executando um passo a passo apresentado em oficinas de leitura. Tais oficinas oportunizaréo,
por meio de um circulo, a leitura literaria, em sala de aula, do livro Histdrias greco-romanas,
recontadas por Ana Maria Machado e a realizacdo de analise e interpretacdo dos textos nele
contidos, através de fichas de funcdo (registros produzidos pelos alunos de acordo com uma
funcdo pre-definida). Pedimos, ainda, sua autorizacdo para apresentar os resultados deste
estudo em eventos da area de linguagem e publicar em revista cientifica (se for o caso). Por
ocasido da publicacdo dos resultados, seu nome serd mantido em sigilo. Informamos que esta
pesquisa ndo oferece riscos, previsiveis, para a sua saude.

Esclarecemos que sua participacdo no estudo é voluntéria e, portanto, o (a) senhor ndo
é obrigado (a) fornecer informacdes e/ou colaborar com as atividades solicitadas pelo
Pesquisador(a). Caso decida ndo participar do estudo, ou resolver a qualquer momento desistir
do mesmo, ndo sofrera nenhum dano. Os pesquisadores estardo a sua disposicao para qualquer
esclarecimento que considere necessario em qualquer etapa da pesquisa.

Dado exposto, declaro que fui devidamente esclarecido (a) e dou 0 meu consentimento
para participar da pesquisa e para publicacdo dos resultados. Estou ciente que receberei uma

copia deste documento.

Assinatura do Participante da pesquisa ou Responsavel Legal

Assinatura da Testemunha

Contato do Pesquisador (a) Responsavel:
Caso necessite de maiores informagdes sobre o presente estudo, favor ligar para a
pesquisadora ALINE TEIXEIRA CAVALCANTI SETTE.
Endereco (Setor de Trabalho): R. Paulo Afonso - Barro, Recife - PE
Telefone: (81) 32516391
Ou
Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Satde da Universidade Federal
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da Paraiba. Campus | - Cidade Universitéria - 1° Andar — CEP 58051-900 — Jodo Pessoa/PB.
Fone: (83) 3216-7791 — E-mail: eticaccsufpb@hotmail.com

Atenciosamente,

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Obs.: O sujeito da pesquisa ou seu representante e o pesquisador responsavel
deverdo rubricar todas as folhas do TCLE apondo suas assinaturas na Gltima pagina do

referido Termo.



