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RESUMO

Esta pesquisa tem como foco a producdo literdria da escritora brasileira contemporanea
Marina Colasanti, sendo o corpus de analise composto por quatro contos da coletdnea Doze
reis e a moga no labirinto do vento (2006). Apontamos em nossa pesquisa que a produgédo
literaria de autoria feminina foi, ao longo do tempo, preterida devido a tradicdo literaria ter
tomado o autor homem como padrao, reforcando uma cultura de cunho patriarcal. Assim,
nossa proposta se une aos movimentos emancipatérios e de reconhecimento da producéo de
mulheres no contexto nacional, ligadas aos estudos de género dentro do campo literario.
Escolhemos, assim, o género como categoria de analise para suscitar discussfes inerentes as
narrativas, lendo-as apoiadas na critica feminista, nosso marco tedrico primordial. Nos
interessa verificar como se da a formacdo e a consolidacdo da instituicdo casamento nos
contos selecionados de Colasanti, enfocando o papel ali assumido (ou problematizado) pela
mulher. Além desse aspecto de género, nos interessa sobremaneira nos contos as
possibilidades narrativas que oferecem para leitores jovens — juvenis e infantis — como uma
ferramenta possivel de discussdo das relacdes de género, mais especificamente entre marido e
mulher, pai e mde. Nossa metodologia de pesquisa se da atravées da revisdo de teorias relativas
ao género, a escrita de mulheres e as formas de insercdo dessas tematicas no mundo escolar e
de ensino, buscando colaborar com a quebra de paradigmas patriarcais. A leitura detalhada
dos contos selecionados de Colasanti nos interessa com esses propdsitos, a fim de romper
com ideais de género excludentes e questionar sutilmente o lugar naturalizado frequentemente

destinado ao ser feminino tanto no contexto social quanto no literario.

Palavras-chave: Autoria feminina. Género. Marina Colasanti. Casamento. Literatura infantil

e juvenil.



ABSTRACT

The present research aims to analyze the literary production by the Brazilian writer Marina
Colasanti, having selected four short stories published in the book Doze reis e a moga no
labirinto do vento (2006), by the same author. We observed along our study that women's
literary production has been put aside along centuries in terms of canon formation, a review
still necessary to be made. The male author has been taken as the pattern of the writing
process, what reinforced cultural patriarchal values. This has been changing recently but is
still so in many ways. Thus, our proposal connects us to several other emancipatory
movements of society and, in terms of literature, to those which work in order to recognizes
writing by women, being supported by gender studies as well as by literary criticism in
general. In fact, gender is our central category of analysis along the study, in order to verify
how marriage is represented in the short stories selected. We are interested in focusing the
role women take inside the marriage institution, problematizing its fixity. Besides this gender
approach in general terms, we decided to analyze these narratives as ways of making young
students read and analyze in more empowering ways the gender roles offered to them (in
books and in society). Our methodology is organized through the reading of the
bibliographical material on gender and literary criticism, while constructing a questioning
discourse on assumed gender roles at schools, believing the short stories can be read in more
productive ways. Such a reading might help break with excluding gender concepts, while
questioning the naturalized role frequently attached to women in common short stories for the

young public.

Palavras-chave: Women writers. Gender. Marina Colasanti. Marriage. youngsters literature.
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1.0 CONSIDERACOES INICIAIS

Com a mudanca continua pela qual o mundo passa, constantemente nos deparamos
com quebras de ideologias, novos modos de comportamento, culto a crengas até entdo
condendveis, dentre outras questdes que merecem mais da nossa atencdo, a fim de que
sigamos, de fato, como sujeitos do nosso tempo. Nao é de se estranhar que, dia apos dia,
aparecam novas prioridades na vida dos seres humanos, que 0S MesSmMOS encontrem
necessidades outras com que se preocupar, visto que nossa mentalidade ndo é estatica, mas se
abre ao novo, as possibilidades que a vida oferece para nos proporcionar uma convivéncia
mais harménica com as nossas proprias escolhas. Por vezes, essas nem nos vem ofertadas,
mas sdo buscadas através de projetos pessoais e coletivos.

Pensando nisso, consideramos que as teorias voltadas ao feminismo, a critica feminista
e as discussdes de género se fazem pertinentes se ponderarmos acerca dessas mudancas, da
necessidade cada vez mais latente de se compreender o outro na sua totalidade, visando
estabelecer uma convivéncia entre crencas e povos distintos, pautada no respeito de um para
com o outro.

Buscar compreender as mudancas que acometeram, sobretudo, as vivéncias das
mulheres, sdo acles urgentes, pois s6 assim poderemos construir uma sociedade mais
igualitaria, livre de preconceitos. Hoje ndo estamos mais dispostas a viver sob as amarras que
nos prendiam antigamente e o grito por liberdade incomoda aqueles que ainda se sentem
superiores. Nesse sentido, nos propomos a adentrar a literatura de autoria de Marina Colasanti
por considerarmos que a mesma abrange mudancas nas experiéncias das mulheres e no modo
como elas acontecem, bem como por sabermos que o texto literario funciona como um
veiculo eficaz quando o assunto é a difusdo de ideias/ideais.

Para dar andamento a nossa pesquisa, escolhnemos quatro contos inseridos na obra
infantil e juvenil da referida autora, intitulada Doze reis e a moga no labirinto do vento
(2006). Os contos em questdo abordam diversificadas conjunturas inerentes a instituicdo do
casamento heterossexual, tirando da mulher obrigagdes culturalmente enraizadas, como a
responsabilidade quase exclusiva que lhe recai pelos servigos domésticos e a educagdo dos
filhos.

Objetivando discutir as implicacfes e acarretamentos da citada instituicdo em uma
obra colasantiana que fosse destinada ao publico infantil e juvenil, escolhemos os contos “A
moga teceld”, “Entre led0 e unicornio”, “O rosto atrds do rosto” e 0 homdnimo “Doze reis e a

moca no labirinto do vento”. Nesses escritos observaremos que as construcdes das
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personagens femininas se ddo de modo peculiar, respeitando a identidade, a subjetividade e
mesmo 0s anseios das mesmas, como forma de abordar outro perfil que néo seja o de mulher
submissa, alheia aos acontecimentos.

Analisaremos se nos contos citados a instituicdo do casamento é demonstrada de modo
diferenciado da norma vigente, contando com a mulher como agente modificador, autonomo,
que também dita normas. Pensando nisso, optamos por esse Vviés de andlise, pois
consideramos essa quebra de paradigmas, de modelos na literatura infantil e juvenil, como um
mecanismo de importancia quando da intencdo de frear a disseminacdo de ideologias
patriarcais.

Nossa metodologia consiste na leitura analitica dos quatro contos selecionados, 0 que
requer uma revisdo das teorias voltadas ao feminismo, a literatura infantil e juvenil, a
educacdo vista através da discussao de género, a escrita de autoria feminina, a instituicdo do
casamento, dentre outras. Selecionamos o tema do casamento como principal a partir da
leitura de algumas narrativas de Marina Colasanti e, dessa forma, evidenciamos que essa
instituicdo de fato é abordada de um modo diferente, que foge da tradicdo dos contos de fadas
idealizados por Perrault, Irmdos Grimm e Andersen, por exemplo. Devido a isso, as reflexdes
presentes em sua producdo merecem uma analise que as coloque em evidéncia.

Deste modo, a presente dissertacdo observa aspectos presentes nas narrativas
selecionadas que revelam a visdo de mundo e a concepgdo feminina das quatro mulheres
protagonistas dos quatro contos escolhidos, buscando verificar como se da a representacdo
delas enguanto esposas, bem como a construcdo da identidade feminina em geral no corpus
por nos escolhido. Isso é desenvolvido ao longo dos proximos capitulos, que correspondem a
revisdo bibliogréfica dos temas escrita de mulheres; discussdo de género, tendo como base
consideracdes e implicacBes sociais; e analise dos contos escolhidos do livro Doze reis e a
moca no labirinto do vento.

No primeiro capitulo teorico, item 2.0 Escrita de mulheres: o contexto brasileiro,
fizemos uma revisdo bibliografica de algumas questdes importantes da histdria das mulheres,
da critica e do movimento feminista, revendo alguns conceitos tedricos fundamentais como o
género, identidade, cultura e reconhecimento. O capitulo se divide em quatro subitens. Em
2.1, “Literatura de autoria feminina: cultura e reconhecimento”, introduzimos a problematica
relacionada a escrita feminina, esta que ainda hoje sofre resisténcias quando da sua insercéo
no canone nacional, bem como do seu reconhecimento perante a comunidade. Tratamos desse

ponto sempre relacionando a evolugdo do tema com o0 avango do movimento feminista. Para
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ISs0, nos utilizamos de autoras como Lemaire (1994), Showalter (1994), Branddo e Branco
(2004) e Zinani (2006).

Em 2.2 Mulheres, cultura e resisténcia, falamos sobre o percurso feminino até a
conquista de direitos dos quais hoje muitas de nds podemos desfrutar, inclusive o de escrever
obras literdrias sem utilizar pseudénimos. Moreira (2003), Rago (2004) e Schmidt (2013)
contribuiram com as discussdes que permeiam o processo de formacdo do sujeito historico
feminino, as experiéncias vividas por ele e o seu modo de transferir, de certa forma, essas
vivéncias a literatura que produz.

No subitem 2.3 Discussdes sobre género e feminismo: movimento social e académico,
através das teorias empreendidas por Scott (1995), Saffioti (2001), Fraser (2007), Okin (2008)
e Schneider (2015), tratamos de abordar a insercdo cada vez mais comum dos estudos
feministas e de género no ambito das universidades articulando o fato aos movimentos sociais
emancipatorios de mulheres, como “O pessoal é politico”, um contraponto a dicotomia
publico versus privado.

Em 2.4 A mulher escritora: vida e obra de Marina Colasanti, como o préprio titulo ja
sugere, trouxemos um pouco sobre a autora escolhida como foco deste trabalho, mostrando
algumas vivéncias da mesma, pautada na sua propria biografia, e relacionando-as com sua
escrita. Para isso, utilizamos também outros textos que ndo fossem o0s quatro contos
escolhidos para analise, de outros livros de Colasanti, como forma de adentrar mais sua
literatura e compreender os aspectos tematicos e estilisticos escolhidos por ela. Oliveira
(2013), Jacomel (2007), Soares e Carvalho (2015) contribuiram com essas analises.

O capitulo 3.0 Discussao de género: consideracdes e implicacdes sociais € dividido
em trés subitens, além de ser mais especifico, pois aborda questdes mais intimamente ligadas
ao trabalho, ao foco do mesmo, que é analisar um recorte da literatura infantil e juvenil
colasantiana, voltada ao tema do casamento, com vistas ao impacto da mesma na educacao e
na formacgdo do publico leitor ideal desse tipo de texto, ou seja, criancas e jovens. Em 3.1
Impactos causados pela discussdo de género no ambiente escolar, tratamos especificamente
da insercéo das discussdes de género no ambito educacional, desde as possiveis aces em sala
de aula até os documentos oficiais que parametrizam as atua¢es dos profissionais da area.
Tedricos como Campos (2009), Bortolini (2011) e Louro (2011) foram norteadores nessa
etapa, além dos Parametros Curriculares Nacionais, das Orientagdes Curriculares para o
Ensino Médio e da Base Nacional Comum Curricular, que foram objetos de analises.
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No subitem 3.2 Literatura infantil e juvenil: estere6tipos e quebras de paradigmas
discutimos como se d& a construcdo dos contos de fadas tradicionais, sob a perspectiva das
relacGes de género, e como 0s contos contemporaneos rompem com eles. Seguindo essa linha
de raciocinio, falaremos, ainda, sobre a transmiss@o de valores que se da através da literatura
infantil e juvenil. Lajolo (2002), Coelho (2000), Zilbermann e Magalhdes (1987) sao tedricas
importantes nesse percurso de exame e caracterizagdo das literaturas em questao.

Em 3.3Mulher e casamento: fatos ao longo da historia objetivamos adentrar a
instituicdo do casamento, sua formacéo historica, 0 modo como se dava antigamente, como
forma de fazer um apanhado do que se trata essa instituicdo, observando o papel ocupado pela
mulher anteriormente e que ocupa agora, especialmente em unides heterossexuais, para,
assim, discuti-lo mais adiante nas analises literarias. Torres (2001), D’Incao (2007), Milagres
(2008) e Afonso (2012) foram os principais aportes tedricos deste subitem.

O item 4.0, denominado A constru¢cdo do casamento pelos caminhos da fantasia:
analises sob a perspectiva de género, é analitico e dividido em quatro subitens, cada um deles
equivale a um dos contos selecionados do livro Doze reis e a moga no labirinto do vento
(2006) e intitulam-se: 4.1 Entre fios e aspiracbes amorosas: “4 moca fecela”; 4.2 A
convivéncia a dois com o maravilhoso: “Entre ledo e unicoérnio”; 4.3 Entre mascaras,
mistérios e sentimentos: “O rosto atras do rosto” e 4.4 A escolha de um companheiro: “Doze
reis e a moca no labirinto do vento ”. Todos 0s subitens tém o tema do casamento em comum,
assim como a influéncia do maravilhoso nas analises. Alves e Ronqui (2009), Besnosik
(2010), Pagoto (2013), Santos (2014), Soares e Carvalho (2015), Gebra e Ferranti (2015)
nortearam as discussfes através de textos também analiticos sobre os contos, ligando-o0s ao
viés feminista.

Vale ressaltar que optamos por realizar um trabalho que relacione a literatura infantil e
juvenil, o género e o ensino devido a crenga de que ha a necessidade de levar as criangas e
jovens outras realidades que ndo sejam aquelas moldadas pelo sistema patriarcal. Ao contrario
do que se pode pensar, textos literarios educam leitores, pois, por mais que qualquer escritor
se diga isento de ideologias, sejam elas de que natureza for, algo da sua subjetividade, ou
mesmo de alguma crenga que nutra, vai escapar pelas linhas do texto. As criangas, sobretudo,
estdo em contato direto com as ditas historinhas infantis e é importante que elas tenham
contato com diversas realidades, principalmente com as atuais. Engana-se quem acredita que
elas ndo tém capacidade de discernir. A ligacdo entre educacdo e literatura infantil e juvenil
serve, nesse caso especifico, para proporcionar um relevante didlogo com criangas e jovens no

que diz respeito ao género, visando formar cidadaos mais respeitosos com as diferencas
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2. ESCRITA DE MULHERES: O CONTEXTO BRASILEIRO

2.1 Literatura de autoria feminina: histéria e reconhecimento

Os estudos literarios sdo considerados por diversos estudiosos como campo de
revelacdo da historicidade, isso porque a literatura ndo é neutra, desprovida de maiores
significados, mas possui o poder de difundir praticas sociais através do discurso, do enfoque
linguistico. Essa manifestacdo artistica foi por muito tempo vista como eminentemente
masculina, ja que as producbes femininas era destinada a invisibilidade. Desconsiderando o
carater ideoldgico presente na literatura, as mulheres permaneceriam no anonimato e suas
experiéncias seriam s suas, sem empenho quanto ao reconhecimento por parte de nenhum
setor social.

“De fato, a historiografia tradicional apagou a presenca das mulheres atuantes no meio
intelectual e artistico da idade média e da renascenca, causando o sentimento de que essas ndo
participaram do periodo como sujeitos pensantes e criativos”. (OLIVEIRA, 2013, p. 20). A
exclusdo vem desde os primérdios da humanidade, quando nenhum esforco feminino ou
participacdo ativa dessa parcela da populagdo seria vista como benéfica ou importante para a
sociedade como um todo.

Durante muito tempo estivemos com os olhares voltados as obras literérias escritas por
autores do sexo masculino, estas que ocupavam o lugar do que teoricamente haveria de maior
e melhor na literatura universal. Em tempos remotos, mulheres escritoras utilizavam
pseudbnimos para atribuirem autoria as suas producdes, pois ndo era aceitavel que elas
escrevessem. A mulher era reservado apenas o espaco do lar, do privado, onde ela poderia
viver em clausura, de modo que ndo representasse nenhum risco a cultura patriarcal vigente.
Ou entdo, lhes era reservado o lugar dentro das institui¢Oes religiosas, onde também estavam
como que afastadas dos papeis sociais femininos mais comuns (mé&e, esposa, etc.).

Na contramdo desses pensamentos excludentes, se sucederam muitos momentos
historicos relacionados a luta dessas mulheres por melhores condi¢Ges de vida. Mesmo que
timidamente, buscou-se, dia apds dia, dar visibilidade as vivéncias destas considerando suas

experiéncias, seus feitos e suas necessidades, inclusive no campo literéario.

Um desses momentos historicos marcantes no que se refere a organizacéo
feminina foi a querelle des femmes, momento em que a escritora europeia
renascentista entra no debate cultural acerca da expressdo literaria feminina e
de sua valoriza¢do enquanto sujeito de direitos; e a belle époque tropical,



15

momento em que as escritoras brasileiras oitocentistas entram no espaco
literdrio e na reivindicacdo politica dos direitos da mulher. (OLIVEIRA,
2013, p. 20).

A tradicdo literaria incentiva a exclusdo e a opressdo aos escritos de autoria feminina
negando, assim, elementos socioculturais, experiéncias de vida, maneiras de enxergar o
mundo e tantas outras especificidades atribuidas a esse género. A producdo cultural feminina
tem a sua invisibilidade historicamente constatada quando percebemos, estatisticamente
falando, a quantidade de autores consagrados pelo canone em detrimento do numero de
autoras, isso porque a mulher esta, de fato, inserida em um grupo minoritario, que vem

buscando a sua ascensdo com o passar dos anos.

Para ter assegurado o direito de falar, enquanto o outro € silenciado, o sujeito
que fala se investe de um poder que lhe é doado por circunstancias
legitimadas pelo lugar que ocupa na sociedade, delimitado em fungéo de sua
classe, de sua raca e, entre outros referentes, de seu género os quais 0
definem como o centro, a referéncia, o paradigma, enfim, do discurso
proferido. Historicamente, esse sujeito imbuido do direito de falar — e falar
com autoridade — é de classe média-alta, branco, e pertencente ao sexo
masculino. (ZOLIN, 2010, p. 185).

Ao longo da historia, raramente foi permitido a mulher falar sobre si ou decidir acerca
de qualquer que seja o assunto do mundo publico. A ela era permitido, sim, permanecer
intocada, parecer alheia a tudo aquilo que acontecia ao seu redor, sob pena de duras
represalias. Sendo personagens principais de vivéncias dificeis, s6 elas mesmas poderiam
conferir a si préprias representacfes condizentes com a sua realidade. Por mais que se esforce,
é raro um homem ser capaz de adentrar com maestria no cotidiano feminino, de modo que

possa descrever fielmente aquilo que ali se passa.

Constata-se, entdo, a importancia de a representacdo do sujeito feminino ser
realizada por mulheres, pois isso desencadeia uma série de consequéncias,
desde a desconstrucdo de conceitos tradicionais relativos a identidade e a
cultura, até a insercdo na esfera privilegiada do poder, viabilizando a
alternancia do exercicio do poder e possibilitando que homens e mulheres
possam ocupar seu espago, sem discriminacdo de forma alguma. (ZINANI,
2006, p. 31).

A literatura de autoria feminina busca reconhecimento numa conjuntura social que
ainda privilegia obras produzidas por homens. Poucas autoras conseguiram, inicialmente, se
tornar famosas, ja que essa literatura dita “feminina” era considerada como de menor valor,

assim como a disposicdo das mulheres nas sociedades patriarcais. Devido a isso, se fazem
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relevantes os estudos que coloquem em evidéncia obras produzidas por mulheres porque, s6
através disso, poderemos perceber suas marcas, suas angustias e “ouvir suas vozes” ha tanto

tempo emudecidas.

[...] A critica feminista mudou gradualmente seu foco das leituras
revisionistas para uma investigacdo consistente da literatura feita por
mulheres. A segunda forma da critica feminista produzida por este processo
é 0 estudo da mulher como escritora e seus topicos sdo a historia, 0s estilos,
0s temas, 0s Qéneros e as estruturas dos escritos de mulheres; a
psicodindmica da criatividade feminina; a trajetéria da carreira feminina
individual ou coletiva; e a evolucdo e as leis de uma tradicdo literéria de
mulheres. (SHOWALTER, 1994, p. 29).

De um modo geral, a histéria sempre tendeu a apagar as vivéncias femininas mais
destacadas, as perspectivas desses sujeitos com algum poder, negando sua participacdo na
construcdo cultural de todo um povo. Para Oliveira (2013, p. 20), “No campo da literatura
isso também acontece e pode ser visto no numero infimo de personagens femininas que
teriam qualidades heroicas atreladas a si, circulando livremente mundo afora, sem
necessidade de se atrelar a papeis como 0 de musa inspiradora”. Claro que se a arte imita a
vida, como defendem tantos tedricos ao longo dos tempos, o mundo ficcional ndo poderia
mesmo ser muito diferente, ja& que a sociedade tendia a dar pouco espaco e liberdade as
mulheres.

A cultura ocidental sempre divulgou que a visdo que a mulher, em geral, tem da vida é
romantizada, o que recai também no campo do preconceito, ja que, se assim fosse, essas
estariam impedidas de discutir seriamente a realidade. O fato de escolherem o amor como
tema recorrente nas suas obras também ndo diminui a qualidade das mesmas, visto que ha ai
uma especie de vocacdo implicita, devido aos longos anos em que lhes foi permitido apenas
amar marido, filhos e familia e cuidar do lar. Trata-se de um sentimento muito presente na
realidade feminina. “E no romantismo que as mulheres transformam-se no grande publico
leitor e sdo as musas romanticas que vao desenhar a figura (e o figurino) das donzelas e
senhoras da época”. (BRANDAO; BRANCO, 2004, p. 105).

Que a tradicdo propaga os codigos sociais sob a ordem de um discurso dominante nos
ja sabemos, e é a partir dai que podemos criar mecanismos de combate a essa dominagéo, de
modo que ela possa ser minimizada nas relag@es entre os sexos. Na literatura ndo é diferente.
Ha textos que, claramente, colocam a mulher em lugar subalterno, de objeto de desejo, de ser

sem subjetividade ou vontade propria. Dai vem a necessidade de sermos representadas por
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ndés mesmas como uma forma de termos acesso a obras que nos descrevam de forma mais

positiva, que sejam fiéis as nossas experiéncias diarias.

O ato de escrever textos, principalmente ficcdo, representou, em seu inicio,
uma transgressdo dos padrfes culturais, ou simplesmente dos padrdes
patriarcais. Dessa forma, escrever significou transcender o sexo. [...] Por
isso, conhecer a escrita significaria para as mulheres problematizar o mundo.
A mulher que incorpora a escrita deixa de ser identificada exclusivamente
em sua funcdo primordial e “natural”: casar, dar a luz, cuidar dos filhos.
(JACOMEL,; et al, 2007, p. 82).

Para Hollanda (1994), os estudos feministas assumem em suas andlises os direitos de
fala e representacdo dos grupos marginalizados nos dominios politicos e intelectuais que,
normalmente, os excluem. Geralmente a critica feminista volta-se aos estudos da
representacdo de figuras femininas, seja para criticar como essas eram representadas pelos
autores homens ou para apresentar uma construcdo pelas proprias mulheres do que seria o
mundo dessas.

Os estudos feministas, nesse sentido, buscam legitimar a histdria de mulheres através
da garantia de espacos na historiografia literaria. Dessa forma, ganhard evidéncia sua
representacdo tida frequentemente como minoritaria no que se refere ao canone literario.
Socialmente falando, os espacos masculinos e femininos séo (ou sempre tenderam a ser) bem
separados. De acordo com Almeida (2013, p. 75), “E nessa conjuntura de uma travessia em
direcdo a um questionamento do espaco, do lugar, do local e do global que se pode analisar
COmMO esses Novos espacos comunais da contemporaneidade aparecem discutidos em
narrativas produzidas por mulheres”, claro que isso em tempos contemporaneos.

Escrita de autoria feminina e critica feminista sdo coisas distintas, embora caminhem
paralelamente. Corroborando com essa afirmativa, Moreira (2003) afirma que “A critica
feminista continua perseguindo seu objetivo: identificar aquilo que, de fato e de direito,
caracteriza a escrita feminina e, por outro lado, construir uma ideia basica, estrutural para a
andlise da literatura elaborada por mulheres” (p. 42).

Se o patriarcalismo era o maior responsavel em fazer com que as mulheres se
calassem, este sistema deveria estar no foco de combate. As escritoras, entdo, bateram de
frente com essa ideologia, buscando atingir os locais e instituicbes onde o mesmo se
estabelecia — o ambiente das relagbes entre os géneros, tanto no territorio publico quanto no
privado, e principalmente nesse ultimo — dentro da familia, na divisdo de tarefas domésticas,

cuidado com filhos, etc. Ao realizarem suas vontades, criaram resisténcia perante ela. Além
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disso, da posicao politica de resisténcia ao patriarcado, o ato de escrever, de exteriorizar seus

sentimentos fez com que as mulheres encontrassem adeptas e aliadas contra o citado sistema.

A medida que escreviam, que entravam no embate da criagdo literaria
consigo proprias e com 0s codigos sociais de género, as mulheres escritoras
foram abrindo seus caminhos. Havia propdsito nesta luta. Entre elas formou-
se um sentimento de irmandade que perpassava seus escritos, assim como as
atividades literarias. (MOREIRA, 2003, p. 65).

Pela literatura de autoria feminina muitas mulheres puderam se sentir libertas, donas
de si. Essa heranca cultural deixada pelas escritoras do passado é seguida pelas da
contemporaneidade, algo que torna seus escritos cada vez mais desvelados no que se refere ao
publico leitor e ao mundo editorial. As obras femininas produzidas por mulheres, hoje,
possuem maior reconhecimento devido a luta de um grupo que nunca cessou. A histdria das
mulheres vem ganhando espaco nos diversos setores sociais e em todas as partes do mundo.
Algumas feministas, nesse sentido, tém tentado abordar as questdes de género na literatura de
modo que consigam quebrar paradigmas canonicos e iniciarem uma representacdo mais fiel

de si mesmas e de suas vivéncias.

A experiéncia literaria baseava-se no duvidoso conceito de universalidade.
[...] Equiparada na literatura com conceitos como 0s de texto, objeto ou
musa, a mulher que questionasse esse status quo se via desamparada diante
de um estabelecimento critico, sustentado pela universidade, que ignorava
peculiaridades que ndo se enquadrassem no paradigma masculino, dito
universal. (FUNCK, 1994, p. 19).

Se formos buscar nos primoérdios da humanidade onde estd o cerne do preconceito
sofrido por elas, esbarraremos na estdria, ja muito conhecida, de Addo e Eva, esta que
teoricamente evidencia o nascimento da mulher através da costela do homem. Rago (2004)
chama a atencdo para a dicotomia “Eva/Maria”, esta que divide claramente as mulheres em

grupos, como se algumas, devido as suas atitudes, merecessem mais respeito do que as outras.

Ser mulher, até aproximadamente o final dos anos 1960, significava
identificar-se com a maternidade e a esfera privada do lar, sonhar com um
“bom partido” para um casamento indissollvel e afeicoar-se a atividades
leves e delicadas, que exigissem pouco esforco fisico e mental. Do outro
lado, situavam-se as que podiam circular livremente por ruas, pragas, bares,
pagando, contudo, o alto preco da condenacdo moral, da perseguicao policial
e de outras formas de violéncia fisica. (RAGO, 2004, p. 31).
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Iniciando uma breve exposicdo, podemos citar algumas autoras brasileiras que sdo
reconhecidas pelo canone, embora umas tenham maior visibilidade do que outras. Nesse
entremeio temos Rachel de Queiroz (1910 — 2003), primeira mulher a ingressar na Academia
Brasileira de Letras; Lygia Fagundes Telles (1923 — ), famosa pelo trabalho com temas
classicos como o amor e a morte; Cecilia Meireles (1901 — 1964), respeitada como uma das
vozes liricas mais formidaveis da literatura de lingua portuguesa; Adélia Prado (1935 — ), um
dos grandes nomes da poesia nacional; Clarice Lispector (1920 — 1977), que rompeu com
tradicdes literarias do século XX e deu vida a personagens subversivas e existencialistas;
Hilda Hilst (1930 — 2004), avaliada pela critica como uma das grandes escritoras do século
XX, dentre outras.

As escritoras citadas sem duvidas foram corajosas ao buscarem subverter a ordem
vigente e descreverem ou problematizarem com maestria 0 mundo em que viviam. No
entanto, essas mulheres ndo sdo regra, mas exce¢do. Poucas conseguiram atingir a fama e o
reconhecimento com 0s seus escritos, tampouco o reconhecimento da critica tradicional, que
fingia ndo perceber a estatura dessas. Sem falar que a maioria das que foram citadas sequer
estdo vivas, 0 que demonstra que ainda carecemos de mais nomes femininos que se facam
presentes na historiografia literaria. Claro que muitos outros nomes vém surgindo e
poderiamos, sim, ampliar consideravelmente a lista mencionada. Contudo, ficaremos com as
anteriores, que abriram caminhos para aquelas que hoje, com talvez mais facilidade,
conseguem adentrar ao campo literario. Vemos grande importancia no fato da escritora
escrever sobre esses universos femininos, ja que a regra era a representacao literaria do
mundo a partir da dtica masculina. Portanto, sim, reconhecemos que apesar de todas
dificuldades enfrentadas historicamente, j& ha uma tradicdo de escrita feminina sendo
estabelecida no Brasil.

Ainda assim, de acordo com Montero (2004), referindo-se a escrita de mulheres, 0s
criticos geralmente sdo altamente paternalistas, confundindo o texto literario com a vida da
escritora, 0 que mais raramente acontece quando o escritor € homem. Para a autora, quando a
mulher fala sobre as mulheres e a realidade em que vivem, seu trabalho é relegado a
subalternidade. Essa provavelmente é mais uma forma de controle das temaéticas utilizadas
pelas mulheres — o que durante muito tempo fez com que elas evitassem os tais ditos “temas
proibidos” — prostitui¢do, aborto, sexo livre, que fizeram parte da vida das mulheres, tanto
guanto a maternidade e o casamento.

“A personagem feminina, construida e produzida no registro do masculino, ndo

coincide com a mulher. N&o é sua réplica fiel, como muitas vezes cré o leitor ingénuo. E,
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antes, produto de um sonho alheio e ai ela circula, nesse espago privilegiado que a ficcéo
torna possivel”. (BRANCO; BRANDAO, 2004, p. 11). Os fatores que caracterizam a
representacdo feminina sdo pecas cruciais para a literatura de mulheres, pois esses lhes
oferecem a possibilidade de se dizerem a partir de novos lugares, se pensando de forma bem
mais livre e até imprevisivel.

Showalter (1994, p. 39) afirma oportunamente que “A lingua e o estilo nunca sdo crus
e instintivos, mas sempre o produto de inumeros fatores, de género, tradicdo, memoria e
contexto”. De fato, dificilmente alguém escreve apenas pelo ato de escrever, mas por tantos
outros motivos, como a difusdo de suas/seus ideias/ideais, para representar uma realidade
vivida, por fruigdo, como forma de perceber a si mesmo no mundo em que vive, dentre tantas
outras coisas. A lingua e os aspectos intrinsecos a vida humana funcionam, assim, como
impulsionadores de uma realidade escrita.

Através dos textos literarios tanto as mulheres escritoras como as mulheres leitoras
tém a oportunidade de se evadir da realidade que foi criada para elas a partir do mundo
externo - frequentemente masculino e patriarcal. As primeiras, que trazem a tona o seu
cotidiano, a sua forma de pensar e de sentir, inserindo isso em paginas de livros, contribuem
com a formacdo identitaria das segundas, que percebem que viver vai muito além de uma
receita criada por pessoas alheias a sua existéncia. Gracas a coragem e disposicdo das
primeiras mulheres escritoras podemos conviver com um tipo de literatura com o qual nos

identificamos, com histdrias parecidas que dialogam com as nossas experiéncias.

Escrever e ler, nesse sentido mais amplo, marcam duas posicfes diferentes
em relacdo a “oscilante e multipla forma do ser”. A escritura € uma posi¢do
em que a auséncia do autor na trama é estruturalmente necessaria. A leitura
é uma posicdo em que eu (ou um grupo de “ndés” com quem partilho um
rotulo identificatério) fago dessa anOnima trama a minha propria,
encontrando nela uma garantia da minha existéncia enquanto eu mesma,
uma de nés. (SPIVAK, 1984, p. 188).

As palavras, o discurso do qual fazemos uso diariamente, refletem a mudanca social e
cultural de todo um povo, pois ndo sdo neutras, mas carregadas de significacoes de diversos
tipos. Consequentemente, 0 mesmo pensamento que é transmitido através da oralidade, €
também inscrito na literatura. Branco e Brandao (2004) chamam a atencéo para as praticas
linguisticas repetitivas, visto que induzem os individuos a comportamentos estereotipados,

fazendo com que abdiquem a sua subjetividade criativa.
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Assim, inconscientemente, as proprias mulheres por vezes aderem ao discurso
patriarcal e passam a acreditar que sdo realmente inferiores em quase todos os sentidos. Hoje,
mesmo com a mobilidade da quebra de paradigmas absolutamente preconceituosos, embora
timidamente, algumas delas deixam de desempenhar tarefas ou se comportar de acordo com
suas vontades, como acham condizente, por acreditarem que certas “ousadias” nédo lhes sdo
permitidas, visto que a sociedade marginaliza e julga ainda quem ndo segue 0S Sseus

parametros ja caducos. Exatamente por isso vale lembrar que

A esséncia do feminismo é a crenca de que as mulheres sdo subordinadas
aos homens na cultura ocidental. O feminismo procura libertar as mulheres
dessa subordinacéo e reconstruir a sociedade de forma que o patriarcado seja
eliminado e se construa uma cultura completamente inclusiva em relagdo aos
desejos e propdsitos das mulheres. (EDGAR e SEDGWICK, 2000, p. 125)

Para Schneider (2007), as pesquisas sobre mulher e género tém crescido e ocupado
maior espago dentro e fora da academia de forma inegével e crescente. Nessa caminhada, o
movimento feminista figura como um forte aliado, ja que incentiva e, acima de tudo, acredita
na igualdade de direitos entre 0s sexos. Seguindo essa linha de pensamento, trazemos a luz
producdes literarias que, em outros tempos, eram colocadas a margem e hoje tém lugares
especificos perante a critica e 0 mercado editorial.

De acordo com Moreira (2003), as décadas de 70 e 80 sdo marcadas pelo inicio efetivo
dos estudos que privilegiam a mulher, bem como sua figura na literatura e nas humanidades
como um todo. No entanto, é do nosso conhecimento que as investigacbes voltadas a
literatura de autoria feminina ndo surgiram do nada. O mundo esta mudando e, para ndo
ficarem para tras, os diferenciados setores da sociedade também tentam mudar no mesmo

ritmo.

Embora as mudancas culturais e mentais sejam muito dificeis e custosas,
esse regime de verdade foi questionado e derrubado, a medida que a
acelerada modernizagdo socioecondmica, desde a década de 1970, no Brasil,
levou milhares de mulheres ao mercado de trabalho e que o feminismo
emergente passou a pressionar incisivamente por uma redefinicdo de seu
lugar na sociedade. (RAGO, 2004, p. 32).

Mesmo com todas as certezas que temos acerca da necessidade de se estudar a escrita
de mulheres, percebemos que hd muitas criticas acerca desse segmento literario, que seria
reprodutor da desordem, da repeticdo de ideias, da falta de razdo, ja que questiona

inevitavelmente verdades absolutas s6 por ser produzido por um sujeito improvavel.
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Concordando com Brand&o e Branco (2004, p. 99), é curioso que alguns criticos ainda
ndo tenham conseguido diferenciar os “dominios da arte” dos “dominios da vida”, visto que
esse comportamento se faz muito presente no terreno dos escritos femininos. A principal
razdo que se constata a respeito dessa atitude é o preconceito sobre o direito das mulheres
falarem aquilo que um dia lhes foi proibido. Para Woolf (2004, p. 21), “A ficgdo deve ater-se
aos fatos e, quanto mais verdadeiros os fatos, melhor a ficcéo [...]”.

Um ponto importante a ser discutido é o canone literario. A critica feminista ndo leva
em consideracdo apenas nomes de autoras consagradas, reconhecidas, mas também de
escritoras contemporéaneas que possuem um acervo de obras crescente. A literatura caminha
muito proxima a histéria, pois aborda em si costumes, valores, memdrias que foram
vinculados e defendidos outrora. Portanto, a literatura de autoria feminina do passado e a do
presente, caminhando juntas, contribuem de modo relevante para o resgate da histéria das

mulheres.

Assim, se em uma primeira fase o fundamental para a critica feminista era
analisar as construcdes e representacdes hegeménicas do feminino, o que era
possivel fazer ao dissecar obras de autores consagrados, a partir da década
de oitenta, as analises feministas de textos literarios ja tendiam a se voltar
para o que as mulheres escreviam e como 0 género marcava sua escrita.
Como a diferenga interna dentro do grupo formado por mulheres ndo pdde
mais ser escamoteada ou abafada, vieram & tona inimeras problematizacGes
quanto a definicBes muito restritas de “identidade feminina” ou ‘“‘autoria
feminina”. (SCHNEIDER, 2007, s/p).

O discurso patriarcal tem, cada vez mais, sua supremacia ameacada pelas produgdes
de autoria feminina, bem como pela luta feminista por direitos igualitarios. Autoras
contemporaneas quebram os paradigmas machistas e tratam de questdes voltadas as proprias
vivéncias, anseios e incompreensdes. Essas mulheres emergem da condi¢do feminina e
desafiam o canone quando, aos olhos de muitos, ainda hoje, deveriam se ocupar das tarefas do
lar aceitando, assim, “o destino que Ihes é imposto” no momento do seu nascimento. Virginia

Woolf, em Um teto todo seu, faz uma relevante observacgéo:

Suponhamos, por exemplo, que os homens s6 fossem representados na
literatura como apaixonados pelas mulheres, e nunca fossem amigos de
homens, soldados, pensadores, sonhadores; [...] a literatura se empobreceria
incrivelmente, como de fato a literatura é empobrecida de modo incalculavel
pelas portas que foram fechadas as mulheres. (WOOLF, 2004, pp. 91-92).
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E fundamental observar o que estudiosas da area disseram ao longo de décadas.
Segundo Scott (1995, p. 73), “As pesquisadoras feministas assinalaram desde o inicio que o
estudo das mulheres ndo acrescentaria somente novos temas, mas que iria igualmente impor
um reexame critico das premissas e dos critérios do trabalho cientifico existente”. Cada vez
mais se faz necessario considerar a historia e as lutas das mulheres, bem como leva-las a
espacgos que ndo lhes era permitido ocupar, sendo que, dessa forma, elas alteram ndo apenas o
campo privado de “suas” vidas, mas 0s grupos sociais em que se inserem.

A academia se torna uma aliada importante aos estudos feministas e as suas
implicacdes na vida de muitas mulheres e autoras quando difunde pesquisas que por sua
esséncia quebram com tradicionalismos ofensivos e exacerbados. Para Showalter (1994, p.
25), “A ética do despertar foi sucedida, pelo menos nas universidades, por um segundo
estagio, caracterizado pela relacdo ao isolamento da critica feminista de uma comunidade
critica cada vez mais tedrica nos seus interesses e indiferente a escrita realizada pelas
mulheres”.

O meio académico tem se aberto aos estudos feministas e cada vez mais trabalhos e
pesquisas se solidificam acerca dessa concepcdo. Dessa forma, levando as pessoas dessa
comunidade os ideais de igualdade de direitos e a negacdo a repressdo, objetivos ja
requisitados desde o século XVIII, se pensarmos aqui em Mary Wollstonecraft, teremos cada
vez mais adeptos que visam construir, através do discurso e das praticas, um mundo melhor
de se conviver. Através de alguns mecanismos de auxilio, como a literatura de mulheres e a

critica feminista, o respeito as diferencas tem encontrado difusdo na universidade.

Portanto, em termos de producdo académica, quer queiramos ou ndo, SOmMos
assujeitados a regras de um jogo que nos torna sujeitos e objetos da razdo, do
conhecimento e da verdade, ndo € um meio neutro e transparente uma vez
que razdo, conhecimento e verdade sdo também os meios através dos quais a
violéncia e o delito sdo perpetrados. (SCHMIDT, 2013, p. 222).

A literatura funciona muito bem através do seu poder de representacdo. Trata-se de
uma expressao artistica muito rica que aborda, por muitas vezes, a condicdo humana nas mais
variadas realidades. As obras literarias também sdo politicas, lidam com o coletivo e,
portanto, se aliam a promocéo de igualdade. Isso se aplica também as questbes de género, ja
que os escritos direcionados a harmonia entre os sexos difunde e enraiza essa crenga na

sociedade.
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H& um esquecimento proposital daquilo que todos sabemos, isto €, que o
estético é inseparavel do politico e € justamente o reconhecimento dessa
relacdo a condicdo sine qua non para se balizar uma compreensdo do sentido
e funcdo da literatura, visto que o literério inscreve a potencialidade de todo
fazer artistico que é a de interpelar, a partir do registro mais individual e
pessoal, a experiéncia do coletivo. (SCHMIDT, 2013, p. 226).

Ou ainda, como outra critica coloca:

H& que se considerar, entdo, que a literatura de autoria feminina brasileira,
publicada nas ultimas décadas, tem trazido a baila uma gama bastante
variada de imagens femininas, as quais diferem substancialmente daquelas
erigidas sobre os alicerces maniqueistas e reducionistas de ideologias
hegemonicas como a patriarcal que, embora em declinio, faz ecos. (ZOLIN,
2010, 193).

Através de leituras que ndo sustentem regimes como o patriarcalismo, podemos
caminhar em busca de uma convivéncia mais igualitaria entre 0s sexos, respeitando as
diferencas e construindo alteridade, a partir da igualdade de oportunidades. Os seres humanos
sdo frutos das suas experiéncias e crencas e a literatura pode funcionar como uma aliada

eficaz de propostas mais inovadoras.

Uma teoria baseada em um modelo da cultura da mulher pode proporcionar,
acredito eu, uma maneira de falar sobre a especificidade e a diferenca dos
escritos femininos mais completa e satisfatoria que as teorias baseadas na
biologia, na linguistica ou na psicanalise. De fato, uma teoria da cultura
incorpora ideias a respeito do corpo, da linguagem e da psique da mulher,
mas as interpreta em relagdo aos contextos sociais nos quais elas ocorrem.
(SHOWALTER, 1994, p. 44).

2.2 Mulheres, cultura e resisténcia

Ha quem desconsidere o0s aspectos culturais que compdem a vida do ser humano, bem
como a subjetividade e se apegue apenas ao que Vé, ou seja, a propria experiéncia vivida.
Assim, as mulheres no intuito de tornar a influéncia cultural mais transparente, se utilizam das
palavras para reproduzir uma realidade e ao mesmo tempo ficcionaliza-la, tratando de
questdes pertinentes a natureza feminina inspiradas no que vivenciam, que obviamente é
recriado. Os papéis destinados a mulher, sob uma abordagem tradicional, certamente
influenciam na sua formagdo como sujeito. Através da problematizagdo destes é que se quebra

e se constroem novos paradigmas.
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Considerando a possibilidade de constru¢do de um novo paradigma, verifica-
se que o estudo de uma literatura de carater feminista fundamenta-se na
necessidade de entender e reconceituar a problematica da formacdo da
subjetividade feminina como producdo discursiva inscrita numa categoria
analitica que se estruturou a partir da nova episteme que se coloca com a
pos-modernidade. (ZINANI, 2006, p. 51).

A identidade feminina se constroi pelas praticas de donas de casa, maes, esposas
alheias a politica, as decisdes relativas a sociedade e a tudo que lhes foi renegado durante
séculos. Zinani (2006) coloca a identidade como consciéncia formadora do individuo,
divisivel em outras possibilidades dentre as quais esta a relacdo com o género. Se o0 sujeito
iluminista ja lutava pelos seus direitos a cidadania, as mulheres passaram, a partir
principalmente do final do século XIX, a contestar a exclusdo que sofriam nessa esfera.
Considerando a identidade e o género, autoras adeptas ao feminismo objetivam demonstrar
que ndo h& necessariamente um sujeito concreto, impassivel de mudancas, mas que essa
subjetividade é fluida e pode ser moldada.

A subjetividade é constituida através das crencas e valores inerentes ao ser humano,
bem como suas experiéncias e histéria de vida. O termo, devido & sua abstracdo, divide
opinides que lhe atribuem resumida importancia e outras que a consideram fator primordial na
vida das pessoas. A linguagem assume um papel indispensavel na construcdo da subjetividade
e na destruicdo de paradigmas preconceituosos enraizados na sociedade. Para Zinani (2006, p.
57), “A possibilidade de transformacdo das estruturas sociais, consequentemente das
instancias culturais, perpassa pela constituicdo da subjetividade feminina, logo, pela
linguagem”.

Para Showalter (1994) as mulheres ndo devem escrever e falar como os homens, ndo
devem se manter vinculadas a estrutura falocéntrica, mas se reinventar, criar uma linguagem
propria, mantendo-se, assim, dentro do processo histérico, evitando o silenciamento. A autora
afirma, ainda, que a defesa de uma linguagem das mulheres é um gesto politico e emocional,
embora seja um gesto crivado de dificuldades.

Nesse sentido, considerando o discurso e a linguagem empreendidos nas diversas
situacOes de comunicacéo cotidianas, ndo devemos avaliar a literatura como sendo apenas um
reflexo do comportamento humano, pelo contrario, devemos enxerga-la como mantenedora
ou alteradora da realidade vigente. Assim sendo, considerando a subjetividade feminina,
obteremos meios mais concretos proporcionadores da mudanca da qual a sociedade necessita

héa tanto tempo.
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Embora as abordagens focalizem diferentes aportes tedricos, é na literatura
gue se encontra 0 espaco da subjetividade gendrada que possibilita a
constituicilo de uma posicdo ndo-hegemébnica pela emergéncia da
diversidade de discursos, situacdo essa que lhe confere um carater
privilegiado. Esse mesmo carater detém o discurso literario na relacéo saber
e poder, uma vez que essa modalidade de discurso possibilita a subversao e a
desagregacdo dessas redes pelo contelldo emancipatério que a obra de arte
carrega em si, na medida em que desautomatiza a percepcdo do sujeito,
promovendo a reflexdo. (ZINANI, 2006, p. 67).

Os estudos culturais e de género vém fazendo da literatura um campo fértil de
discussoes e difusdo de si préprios, como forma de trazer a tona questionamentos que podem
originar pensamentos mais criticos e pautados no respeito a diferenca. E essa militancia que
as mulheres assumiram, visto que sdo as mais interessadas em consolidar sua liberdade de
expressao e de escolhas, sejam elas de que natureza forem.

Como parte das culturas dos tempos de hoje, a literatura, o feminismo e a critica
feminista se apresentam como mecanismos essenciais a constru¢do de uma nova mentalidade
por parte do publico leitor, atento as mudancas pelas quais 0 mundo vive passando. N&o ha
como tratar os acontecimentos atuais da mesma forma que se tratou séculos atras, pelo

simples fato de as pessoas evoluirem e buscarem melhorias de vida.

Repensar e reescrever a historia literaria numa perspectiva feminista,
pressupde, assim, em primeiro lugar, aprender a colocar novas questdes que
possibilitem a revisdo de ideias estabelecidas, das interpretacGes acerca
destas ideias e das teorias decorrentes destas interpretagcdes. (LEMAIRE,
1994, p. 70).

Refletir sobre o percurso empreendido pelo feminismo desde o século XIX até hoje,
levando em consideragdo o seu carater politico e social, € uma forma de reconhecer as lutas
dessas mulheres que ndo se deixaram intimidar pelo patriarcalismo, fazendo das suas crengas
atitudes soberanas e legitimas.

A literatura de autoria feminina busca agir na consolidacdo do respeito as diferencas
incentivando uma mudancga necessaria no modo que a sociedade enxerga esses diferentes,
tenham eles as caracteristicas que tiverem. A critica feminista, por sua vez, questiona 0s
escritos literarios buscando desnaturalizar a opressao intrinseca dos setores sociais ou ao

menos enfraquecé-la perante o seu avanco.

Nas sociedades medievais, as mulheres foram, progressivamente, sendo
excluidas destes centros de cultura escrita. No discurso das ciéncias
humanas, a introducdo da escrita e a invengdo da imprensa sempre foram
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representadas como um progresso para todos os seres humanos, apesar de
suas consequéncias terem sido marcadamente diferentes para mulheres e
homens. (LEMAIRE, 1994, p. 63).

Hoje, com o advento da tecnologia, com os avangos educacionais e 0 acesso a leitura,
as mulheres tém a liberdade de discutir o que é melhor pra elas, de agir como acreditam estar
correto, embora o preconceito ainda exista e seja forte nos diversos meios que frequentamos e
pelos quais somos marcadas. Por meio do questionamento é que muitos estere6tipos vém
desaparecendo das relagdes entre homens e mulheres, uma conquista inerente a todas que
lutaram e lutam por melhorias em suas vidas.

Nesse entremeio, consideramos a indispensavel relevancia desse movimento para a
ampliacdo da literatura feminina em espagos até entdo inimaginaveis, como é o caso da
propria area educacional. E preciso seguir tentando consolidar essas leituras no ambiente

escolar, onde, enfim, as criangas vivenciam a socializacdo mais ampla, para além da familia.

A escola, como um desses espagos sociais, embora seja considerada lécus de
convivéncia sociocultural, respeito e valorizacdo da diversidade, organizada
com o propdsito de ensinar/aprender a condi¢cdo humana, tem assumido um
lugar de legitimagdo e perpetuacdo dos preconceitos de género, sexo, etnia,
etc. tornando necessario repensarmos as praticas ali desenvolvidas de modo
que, em seu percurso, sejam viabilizadas condigdes de problematizagdo da
tematica proposta. (DAROS, 2013, p. 173).

Dentro do ambiente educacional, caso valorizem novas abordagens, a comunidade
escolar possui meios ainda mais eficazes de romper com o preconceito de género reforcados
pela cultura socialmente disseminada. Nisso a literatura de autoria feminina contribui
decisivamente, visto que interfere na formacdo do ser humano, incentivando-o a ser um
sujeito critico e responsavel perante as diferencas, principalmente as desse campo. Assim, ndo
concebemos a literatura de mulheres como pura fruicdo, mas também como auxiliar na
manutencdo ou na quebra de esteredtipos excludentes relacionados ao ser mulher, assumindo

também, portanto, seu carater politico.

2.3 Discussdes sobre género e feminismo

As atribuicdes destinadas ao movimento feminista sdo muito mais abrangentes do que
se possa imaginar. Quando muitos acreditam erroneamente ser o feminismo apenas um termo
antébnimo a palavra machismo, poderiamos aqui elencar uma série de conquistas nas quais o

projeto politico feminista esta inserido, no entanto, apenas duas delas podem demonstrar a sua
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relevancia, como o direito ao voto feminino e as oportunidades igualitarias de salarios e
empregos das quais ja podemos desfrutar parcialmente. O mundo tem se tornado cada vez

mais aberto as mulheres, entretanto, ainda ha muito a ser conquistado.

Se a receptividade atual ao feminino pode ser considerada resultante da
invasdo do mundo publico pelas mulheres, ou melhor, da dissolu¢do das
fronteiras simbolicas construidas entre o publico e privado, das pressdes do
feminismo e da diminuicdo do mundo que causava, assim como da propria
consciéncia de género das mulheres, pode-se notar que se deve ainda, em
parte, a prépria faléncia dos modos masculinos de organizar e gerir a vida
social, num mundo marcado pela violéncia, pela desagregagdo social, pela
atomizagdo do individuo e por uma profunda crise nas formas de
sociabilidade, incluindo-se as de género. (RAGO, 2004, p. 37).

Com a ascensao do projeto politico feminista a realidade das mulheres comecou a
mudar. Atraves dele, muitas delas tomaram conhecimento acerca das opressdes vivenciadas,
antes afinadas com o ponto da sociedade patriarcal, que sempre ditou 0 que aquelas deviam

fazer, considerando sempre a ética do homem, o seu bem-estar.

O foco na diferenca tornou explicita parte da ambiguidade que sempre
esteve implicita na histéria das mulheres, apontando para os significados
inerentemente relacionados das categorias de género. Trouxe a luz questdes
sobre os elos entre o poder e 0 conhecimento e demonstrou as interconexdes
entre a teoria e a politica. (SCOTT, 1992, p. 85).

N&o concebemos os estudos feministas, bem como os relacionados a critica literaria e
a literatura de autoria feminina distantes da teoria de género, j& que esta é uma categoria
importante para se pensar o percurso da historia das mulheres até aqui. Essa categoria indica
uma rejeicdo aos padrdes biologicos que se dizem imutaveis, como 0 sexo e a diferenca
sexual. “O termo ‘género’, aléem de um substituto para o termo mulheres, é também utilizado
para sugerir que qualquer informacdo sobre as mulheres é necessariamente informacao sobre
0s homens, que um implica o estudo do outro”. (SCOTT, 1995, p. 75).

A revolugdo industrial ocorrida Europa, nos séculos XVIII e XIX, permitiu as
mulheres sairem do ambito doméstico para trabalhar fora, nas fabricas. No entanto, elas
enfrentaram, ainda, preconceitos de toda natureza, sobretudo quando se relacionava a sua mao
de obra, que era barateada em relacdo a masculina, visto que eram consideradas mais frageis e
menos competentes para exercer o trabalho fabril. De acordo com Bila Sorj (2004), reafirmar

gue no Brasil o trabalho é claramente desfavoravel as mulheres consiste em algo ja
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ultrapassado, mas trata-se de uma realidade historica que ainda é muito presente nas relagdes
trabalhistas.

O ingresso no trabalho economicamente produtivo foi uma das
consequéncias da revolucdo industrial. Com isso, as reivindicacdes
femininas passaram a fundamentar-se em argumentos econdémicos, o que, de
certa maneira, abalou a estrutura patriarcal dominante e criou condicGes para
0 desenvolvimento dos movimentos de igualdade social, politica e
econbmica, preconizados pelas ideias democréticas. (ZINANI, 2006, p. 64).

Muitas pesquisas pautadas na historia e no dia-a-dia das mulheres demonstram que
elas ndo querem mais aceitar a condicdo de confinadas ao ambito doméstico, mas conquistar
espacos até entdo inimaginaveis, inconcebiveis, como é o caso do préprio mercado de

trabalho, dos ambientes politicos que lIhe proporcionem visibilidade.

Nesse sentido, as mulheres tém sido o sujeito ativo da mudanca nas relagdes
de género, beneficiarias privilegiadas de suas conquistas, a0 mesmo tempo
gue arcam com 0s principais custos que ela implica — a exemplo da violéncia
conjugal sofrida, muitas vezes claramente uma reagdo masculina a perda de
poder no &mbito da familia. (VENTURI; RECAMAN, 2004, p. 28).

Desde que o feminismo passou a ser uma opc¢do politica e ideoldgica, as feministas
buscam expandir o seu pensamento em relacdo a dominacdo masculina. A partir disso, 0
movimento foi expandido a diversos espacos no mundo globalizado, ganhando cada vez mais
visibilidade.

Podemos considerar a afamada dicotomia publico versus privado para trazer as
discussGes os locais e espacos ocupados pela mulher na sociedade patriarcal. Ha dois
dominios especificos: o da vida doméstica, que é o pessoal, e 0 da vida publica, que é o
politico. Tradicionalmente, seriam, respectivamente, atribuidos a mulher e ao homem, ainda
que mais tarde o feminismo tenha questionado essas separac¢des binarias entre 0s espacos e as
politicas. Okin (2008) cita outra dicotomia equivalente: publico/domeéstico, visto que é a esse

ultimo dominio que equivale o lugar do feminino: ao lar.

Distingdes entre o publico e o privado tém tido um papel central,
especialmente na teoria liberal — “o privado” sendo usado para referir-se a
uma esfera ou esferas da vida social nas quais a intrusdo ou interferéncia em
relacdo a liberdade requer justificativa especial, e o “publico” para referir-se
a uma esfera ou esferas vistas como geralmente ou justificadamente mais
acessiveis. (OKIN, 2008, p. 306).
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O feminismo articulado com o slogan “O pessoal € politico” trouxe muitos
questionamentos acerca da condi¢do na qual a mulher esta inserida na sociedade, sobretudo
em relacdo ao campo profissional. A luta travada pela democratizacdo das relacfes de género
foi adiante até a mulher alcancar, no Brasil, a igualdade juridica na constituicdo de 1988, em
vigéncia até os dias de hoje.

Contudo, os papéis de género sdo construidos dia apos dia pela sociedade, no entanto,
ainda ndo se coloca em pratica a igualdade de direitos entre homens e mulheres. Ha, pelo
contrario, certa conivéncia, por parte da sociedade, com a violéncia — mesmo a simbolica —
praticada contra estas. Por muitas vezes a representacdo da mulher estd atrelada a
esteredtipos, ao ser feminino como objeto de desejo masculino, consenso que desperta uma
infinidade de discussBes. Saffioti (2001) aponta que a violéncia simbolica, por acontecer
discretamente, € vista como comum, natural por parte do dominado, visto que ndo toma

maiores proporcdes e ndo chama tanta atencao, como a fisica.

O género, assim, apresenta sim um carater determinante, mas deixando
sempre espago para o imponderavel, um grau variavel de liberdade de opcao,
determinada margem de manobra. Isto ndo equivale a afirmar que a mulher é
responsavel pela ordem patriarcal de género e por seus resultados, dentre os
quais se situa a violéncia. (SAFFIOTI, 2001, p. 122).

H& algum tempo as atencdes quanto as teorias e praticas relacionadas ao feminismo
circularam pela Europa, embora o movimento tenha se fortificado mais recentemente nos
Estados Unidos. A segunda onda do feminismo proporcionou uma série de transformaces no
imaginario global, suscitando mudancgas no campo politico e acalorando as discussdes de
género. Para Fraser (2007), a segunda onda do feminismo se divide em trés fases: a primeira
estando relacionada a movimentos sociais em ascensdo nos anos 60; a segunda tendo como
base a busca por identidade; a terceira tendo o feminismo como politica transnacional, em

espacos emergentes.

A histéria padrdo é uma narrativa de progresso, segundo a qual nds saimos
de um movimento exclusivista, dominado por mulheres brancas
heterossexuais de classe média, para um movimento maior e mais inclusivo
que permitiu integrar as preocupac@es de léshicas, mulheres negras e/ou
pobres e mulheres trabalhadoras. (FRASER, 2007, p. 292).

As desigualdades de raca, de género, de classe, dentre tantas outras, se perpetuam nos
espacos historicos, de modo que s6 mudam os personagens e a forma de fazer valer esse tipo

de violéncia. O referido espaco, por sua vez, possui uma parcela importante no momento de
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fazer valer de fato o preconceito. A exemplo disso temos a cozinha, que é “eminentemente

feminina” contra a empresa, que € “normalmente masculina”.

Parece-nos fundamental, contudo, garantir o espaco ja conquistado dentro do
terreno politico e cultural do feminismo, sem que, em razdo de um
reconhecimento da pluralidade que permeia as agendas feministas
contemporaneas, se desconsidere a tensdo produtiva estabelecida entre os
varios lugares ndo-hegeménicos a partir dos quais as mulheres insistem em
ndo se calar. (SCHNEIDER, 2015, s/p).

Estudiosas feministas insistem em enfatizar o importante papel das construgcfes sociais
e historicas que permeiam o ideal de género, visto que esta categoria estd longe de ser vazia
de discussGes mais abrangentes. Para Lauretis (1994, p. 210), “O termo ‘género’ €, na
verdade, a representagdo de uma relacdo, a relagéo de pertencer a uma classe, um grupo, uma
categoria”. Portanto, quando falamos em ‘mulher' j& se pensa (ou se deveria pensar) nessa
dentro do grupo de 'mulheres'.

O termo ‘género’ ainda gera muita polémica, sobretudo no campo educacional, visto
que ndo é muito difundido, tampouco amplamente investigado pela maioria dos profissionais
em exercicio dessa area. Além de tudo, ganha destaque aquilo que é palpavel, tangivel, em
detrimento das manifestacbes socioculturais emitidas pelos seres humanos. Ainda ha muita

resisténcia em se considerar o gque é subjetivo.

Na sua utilizacdo mais recente, 0 termo “género” parece ter feito sua
aparicdo inicial entre as feministas americanas, que queriam enfatizar o
carater fundamentalmente social das distin¢cGes baseadas no sexo. A palavra
indicava uma rejei¢do do determinismo biolégico implicito no uso de termos
como “sexo” ou “diferenca sexual”. O termo “género” enfatizava igualmente
0 aspectos relacional das defini¢des normativas da feminilidade. (SCOTT,
1995, p. 72).

De acordo com Okin (2008, p. 305), “Género’ refere-se a institucionaliza¢do social
das diferencas sexuais; € um conceito usado por aqueles que entendem ndo apenas a
desigualdade sexual, mas muitas das diferencas sexuais, como socialmente construidas”. Os
estudos de género e sexualidade sdo cada vez mais emergentes, pois lidam diretamente com
as vivéncias e compreensdes de mundo das pessoas, muitas vezes contribuindo para que elas
disponham de um modo de vida mais coerente com aquilo que sentem/acreditam.

Conforme afirma Saffioti (2004, p. 44), o conceito de género possui uma generalidade
excessiva, apresentando alto grau de extensdo e, por conseguinte, baixo nivel de

compreensdo. Deste modo, ndo da para tratar do assunto atribuindo-lhe uma simplicidade até
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entdo inimaginavel, visto que as discussdes que 0 permeiam sdo cada vez mais especificas e
detalhadas, visando uma compreensdo mais completa acerca do mesmo.

O fator historico ligado aos estudos de género vao de encontro a construcdo da
identidade cultural de grupos de pessoas que discutem a sua permanéncia e as suas vivéncias
na sociedade. A mulher vista como ser fragil e apolitico nada mais é do que um consenso que

se perpetuou durante séculos e ainda se faz presente em determinados setores sociais.

Fala-se em identidade cultural quando se quer referir a grupos gue nao se
apoiam em um Estado-Nac&o, mas que reivindicam a pertenca a uma cultura
comum. Nesse caso, ndo se mobiliza a referéncia geografica, e a tendéncia
desses movimentos é ser transnacional, baseando-se em categorias tdo
diversas como raga, etnia, género, religido. (FIGUEIREDO; NORONHA,
2005, p. 200).

Gracas ao feminismo, o campo social tem se aberto as mulheres e isso torna possivel
conquistas profissionais, pessoais e sentimentais, pois quando existe respeito de vocé para

consigo mesma as relagcdes externas se tornam mais sadias.

Esse processo de libertacdo das mulheres, portanto, s6 se da a partir de suas
préprias reivindicacGes, por isso € tdo importante a conscientizacdo operada
pelas feministas nas suas mais diversas formas de atuacdo, seja através das
organizagOes politicas, seja atuando nos movimentos sociais, nos palanques,
atraves da literatura ou na critica literaria. (OLIVEIRA, 2013, p. 29).

O movimento feminista vem atribuindo as mulheres a importancia que lhes foi negada
durante séculos. Vemos essa iniciativa como uma acao relevante quanto a luta por direitos
sociais igualitarios entre os géneros, de modo que o sexo bioldgico ndo seja determinante
negativo das relagcbes humanas. Escritoras mais afinadas com propostas que visam libertar
sujeitos femininos representam as imposi¢Oes sociais de modo a questionar tal arranjo,
mostrando a necessidade de ultrapassar seus limites através de novos modelos, driblando os
antigos.

A trajetéria do feminismo, tanto quanto a de qualquer outro movimento social e
politico, € permeada por confrontos de resisténcias, visto que a mesma abrange varias
correntes, indo algumas de encontro com as outras. Para Okin (2008), dentro do proprio
movimento ha contradi¢cfes, pois as primeiras teorias diziam que as diferencas de género, nas
diversificadas esferas, deveriam ser depostas, mas assumiam que a mulher tem um papel

primordial no lar. Outras teorias mais radicais defendem que o cerne da desigualdade esta
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exatamente no seio familiar e, portanto, essa instituicdo deveria ser abolida; ainda, ha quem

defenda que as mulheres estdo de acordo com as agressoes sofridas pelos seus dominadores.

Se as mulheres sempre se opuseram a ordem patriarcal de género; se o
carater primordial do género molda subjetividades; se o género se situa
aquém da consciéncia; se as mulheres desfrutam de parcelas irrisérias de
poder face as detidas pelos homens; se as mulheres sdo portadoras de uma
consciéncia de dominadas; torna-se dificil, se ndo impossivel, pensar essas
criaturas como cumplices de seus agressores. No entanto, esta posicéo existe
no feminismo. (SAFFIOTI, 2001, p. 128).

A luta pela equidade de géneros acabou por desencadear uma série de dilemas
significativos relacionados a mulher que opta por ser feminista. O feminismo passou a ser
encarado por muitas pessoas como uma ideologia que prega a superioridade da mulher sobre
0 homem, visando assumir o seu lugar. Deste modo, a subjetividade feminina e as verdadeiras
lutas travadas em torno do feminismo e do que ele representa sdo deixadas de lado sob o
pretexto de que as feministas deveriam ser combatidas.

Ainda em consonancia com o preconceito relacionado ao género, temos as atribuicoes
consideradas pela maioria da populacdo como negativas, ligadas ao ser feminista, como o de
ser gay, contra 0s heterossexuais, mal amada, infeliz, ndo realizada, entre outras questdes
delicadas de serem trabalhadas no imaginario coletivo, ja que se trata de uma cultura antiga e
enraizada ha muito tempo nos diversos meios que frequentamos diariamente.

Na contramdo dos preconceitos e ditames culturais, mulheres brasileiras sdo simbolos
de luta e resisténcia até os dias atuais, pois foram capazes de inspirar uma série de
transformacdes no ambito social e politico no nosso pais, estas que impactam a vida de muitas
outras mulheres. Dentre elas podemos citar Nisia Floresta, uma das pioneiras do feminismo,
escritora, educadora e poetisa; Bertha Lutz, uma das organizadoras do movimento sufragista
no Brasil; Mietta Santiago, a primeira mulher no pais a exercer os seus direitos politicos:
votar e ser votada; Laudelina de Campos Melo, fundadora do primeiro sindicato de
trabalhadoras domésticas do nosso pais, entre outras que também exerceram papéis

fundamentais na busca pelos nossos direitos.

A historia do pensamento feminista € uma histdria de recusa da construgdo
hierrquica da relacdo entre masculino e feminino, em seus contextos
especificos, e uma tentativa para reverter ou deslocar suas operagdes. Os/as
historiadores/as feministas estdo agora bem posicionados/as para teorizar
suas préticas e para desenvolver o género como uma categoria analitica.
(SCOTT, 1995, P. 84).
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A historia das mulheres se torna um campo fértil de discusses abrangentes e € uma
pratica corriqueira em diversas esferas, principalmente nos ultimos anos. O foco na diferenca
suscita questionamentos recorrentes em torno das divisdes de género. Para Scott (1992), a

categoria de género passou a analisar a diferenca dentro da diferenca.

A questdo das diferencas dentro da diferenca trouxe a tona um debate sobre
0 modo e a convivéncia de se articular o género como uma categoria de
analise. Uma dessas articulacdes serve-se do trabalho nas ciéncias sociais
sobre os sistemas ou estruturas do género; presume uma oposicao fixa entre
os homens e as mulheres, e identidades (ou papéis) separadas para 0S Sexos,
gue operam consistentemente em todas as esferas da vida social. (SCOTT,
1992, P. 88).

As ciéncias humanas sao firmes aliadas dos estudos feministas e de género, visto que
vao a sociedade, ao cerne dos acontecimentos, a analise dos sujeitos e das suas experiéncias
para tirar dai as (in)conclusGes necessarias para desenvolver as teorias relativas aos
movimentos empreendidos, eminentemente, por mulheres e, assim, contribuir com melhorias
quanto a permanéncia e convivéncia delas em sociedade, sem que se sintam ou sejam vistas
como menores em qualquer que seja 0 quesito.

As discussdes em torno das contribuicdes reciprocas entre 0 movimento feminista e a
histéria de mulheres, bem como as constru¢des sociais acerca do género demonstram uma
complexidade maior do que imaginamos. As diversas faces relacionadas ao feminismo, sem

duvidas, carecem de uma problematizacao ainda mais complexa, dada a sua natureza.

2.4 A mulher escritora: vida e obra de Marina Colasanti

Tinha 23 anos, Lisetta, e engravidou pela segunda vez. Um bebé no colo,
outro a caminho, um marido eventual, nenhuma casa que fosse sua, um
projeto de mudanca. Parece apenas uma situacdo, era, mais do que isso, 0
estabelecer-se do modelo familiar. Seria sempre assim, a vida em suspenso,
a caminho, némade. E, como na foto da minha méde ainda em Roma e ja de
partida para a Eritreia onde meu pai escolhera viver, aberta em sorriso para o
futuro, expectante. (COLASANTI, 2010, p. 14).

Nascida em Asmara, capital da antiga Eritreia, Marina Colasanti viveu sua infancia na
Africa. E uma mulher escritora que fez do Brasil a sua morada desde 1948. Depois seguiu
para a lItalia, onde morou por 11 anos. A autora emigrou para 0 nosso pais depois do caos

instaurado na Europa pela Segunda Guerra Mundial.
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Sinto muito deixar a Italia, minha avo, meu tio, as amizades e tantas outras
coisas, mas la longe estd meu pai, um belo futuro, uma casa. E além disso €
preciso levar em conta que s6 tenho dez anos, [...]. Dizem que o Brasil é um
pais fabuloso onde se encontram enormes plantacGes de algodao que cobrem
com um manto de neve o chdo, os grandes campos de café ondulantes ao
vento e os grande bambuzais povoados por gigantescos bambus. [...] Daqui a
alguns anos voltarei para a Italia, serei talvez quase uma mogca, e as minhas
amigas, como eu, terdo crescido, e nos encontraremos tdo mudadas, e nos
surpreenderemos de estar tdo grandes. (COLASANTI, 2010, pp. 285-6).

A infancia de Marina Colasanti, como se pode esperar, ndo foi das mais faceis. A
menina precisou conviver com todas as incertezas e insegurangas proporcionadas pela guerra
e, ainda assim, encontrar motivos para seguir em meio as adversidades. Toda sua familia
advinha do berco italiano, menos ela, visto que sua familia estava sempre de mudanca, devido
ao atendimento do seu pai ao exército fascista de Mussolini.

A hoje autora conta, entre poesia e prosa, com uma publicacdo muito vasta, seja ela
destinada a adultos ou a criangas e jovens. Chega ao numero de 33 livros, o primeiro tendo
sido langado em 1968, denominado Eu sozinha.

Através da obra de Colasanti, sobretudo do livro de contos Doze reis e a moga no
labirinto do vento (2006), percebemos que a autora é detentora de um modo de escrever
peculiar, de modo que ndo s6 ndo incentiva o preconceito entre homens e mulheres, como as
coloca em situacdes de tomada de decisdo, quando podem escolher o que desejam fazer de
suas vidas. Essa abordagem do ser feminino gera alteridade e rompe com modelos de

personagens limitados completamente pela cultura patriarcal.

Podemos afirmar que Colasanti assume uma postura feminista ao afirmar
gue a situacdo das mulheres na sociedade a interessa muito. A autora
também reconhece as limitagcGes impostas ao sexo feminino socialmente e
tenta entender como isso se da, onde se localiza e como se reflete nas
producdes literarias das mulheres. (OLIVEIRA, 2013, p. 63).

Em Doze reis e a moga no labirinto do vento (2006), Colasanti da mais forma a contos
de fadas diferenciados, que conferem as mulheres protagonistas papéis ativos. Acreditamos
que tais estorias, além do prazer estético envolvido na leitura das mesmas, possam estimular
jovens leitores a construir compreensdes diferenciadas sobre as relagGes sociais entre homens
e mulheres, colaborando com a educagdo mais consciente no que diz respeito a construgédo do
género por parte de meninos e meninas.

No conto “A mulher ramada”, contido na obra citada acima, um homem deseja ter

uma companheira e, por isso, planta uma roseira e depois a poda até que se transforme numa
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mulher. No entanto, 0 amor que sentia por ela ndo o tornava mais capaz de corta-la para que
ficasse ao seu gosto. Trata-se de uma forma genuina e pura de exposi¢do dos sentimentos,

este que ndo agride, mas se mostra da forma mais bela.

E seu coracdo de jardineiro soube que nunca mais teria coragem de poda-la.
Nem mesmo para manté-la presa em seu desenho. Entdo, docemente a
abracou descansando a cabeca no seu ombro. E esperou. E sentindo sua
espera a mulher-rosa comecou a brotar, lancando galhos, abrindo folhas,
envolvendo-o em botdes, casulo de flores e perfumes. (COLASANTI, 2006,
p. 28).

Claro que, na passagem citada, o fim da poda ainda ocorre porque o jardineiro
apaixonou-se pela jovem, e ndo diretamente por uma atuacdo resistente dela. Mas, pelo
simples fato de mostrar uma forma de conquista sutil, onde o vencedor é o carinho e 0
respeito por uma mulher em seu desabrochar, ja nos permite inferir o qudo proveitosa tal
leitura pode ser para jovens leitores e leitoras.

Dentre tantas produc6es de autoria de Colasanti, entre prosa e poesia, podemos citar
algumas mais conhecidas, que particularmente nos parecem comprovar o talento da autora, a
titulo de informacédo, como é o caso de Doze reis e a moga no labirinto do vento (1978), Uma
ideia toda azul (1978), Contos de amor rasgados (1986), Ana Z., aonde vai vocé? (1999),
Entre a espada e a rosa (1992), Passageira em transito (2010), etc., grande parte tratando de
questdes que circundam a experiéncia social das mulheres. Como vemos subliminarmente,
trata-se de uma obra vasta e bem diversificada, o que nos proporciona o aparato necessario
para, de fato, adentrar ao universo criativo dessa autora.

Marina Colasanti, através da sua forma de fazer literatura, questiona o status quo e cria
historias diferentes das que somos acostumados a ler, enredos que problematizam a vida
feminina, bem como que coloque as mulheres em lugares analogos aos ocupados pelos
homens. Na coletdnea de minicontos Contos de amor rasgados (1986), a autora aborda
diferenciadas vivéncias com toques especiais: beleza e simplicidade. No miniconto “Cangéo
para Hua Mu-lan”, presente na obra citada anteriormente, a autora dialoga com o poema

narrativo chinés A Balada de Mulan e mostra uma mulher guerrilheira, diferente das demais.

Donzela, quando soube que o inimigo ameacava as fronteiras do seu pais,
vestiu a couraca de couro de rinoceronte, cingiu o elmo, e partiu para a
guerra. [...] Mas rechacado o inimigo, apagaram-se as fogueiras, e 0s
soldados voltaram a suas casas. [...] Muitos fios brancos rajam os cabelos da
donzela. Que ndo aprendeu a fiar. Que ndo aprendeu a tecer. E que agora
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debaixo de um salgueiro dorme e dorme, com sua espada expulsando
inimigos para além das fronteiras do sonho. (COLASANTI, 1986, p. 73).

Aqui a jovem representada resistiu e lutou e, ainda que depois do periodo da guerra
seja esquecida, dormindo ao relento, ainda estad alerta, pronta para defender-se de inimigos
reais e imaginarios.

A obra Doze reis e a moga no labirinto do vento (2006), foco de nosso estudo e de
onde o corpus composto por quatro contos foi selecionado, conta com treze textos pautados
na sensibilidade transmitida pela palavra. A estrutura dos contos se assemelha, a principio,
com a estrutura de contos tradicionais, mas sempre com um qué de inovagdo tematica e de
estilo. Situagdes fantésticas sdo descritas com beleza, de modo que o/a leitor/a se sinta
cativado/a pela riqueza de detalhes demonstrada pelas narrativas curtas. Aparentemente sdo
contos exclusivamente infantis, mas capazes de encantar qualquer outra faixa etaria pela
magia que trazem consigo, o que é confirmado por criticos que se debrugam sobre a producédo
de Colasanti,

Marina Colasanti desmonta varios valores veiculados pelos contos de fadas
cléssicos, sem necessariamente desacredita-los; contudo constréi novas
releituras sobre o género. I1sso em uma linguagem esteticamente trabalhada,
cheia de imagens poéticas. Além disso, ha a preferéncia por finais abertos,
que possibilitam uma interacdo mais significativa com as imagens
simbdlicas do texto, trazendo a marca do imenso tecido narrativo da
memoria coletiva que atualiza os contos ao nosso tempo e atua na
sensibilidade estética do leitor em formacdo. (SOARES e CARVALHO,
2015, p. 125).

A literatura permite que desfrutemos de tantas outras vivéncias que ndo estejam
relacionadas ao modo mais tradicional de ver a vida, nos fazendo pensar, por exemplo, sobre
os relacionamentos pessoais, as emogdes da vida afetiva. O imaginario e a criatividade
presentes nas obras colasantianas desencadeiam uma sucessdo de novas e bonitas experiéncias
que partem do irreal para o real. No conto “De suave canto”, dois apaixonados se unem no
céu e vdo em busca da livre concretizagdo desse amor, 0 que desencadeia uma narrativa

composta por tamanha delicadeza, como o proprio titulo ja sugere.

[...] Aquele ano estava reservado para 0 nascimento da filha da Rainha das
Gargas. [...] Vinha do pantano. Canto de passaro, canto de moca, suavissimo
canto que nada interrompia. — Vou ver do que se trata — disse 0 primeiro
homem da aldeia. E foi. O canto continuava sem que ele tivesse voltado. [...]
Por fim, Taim. Era 0 mais moco, era 0 mais bonito. A made ndo queria que
ele fosse. A irma nédo queria que ele fosse. Mas o canto chamava, e ele ndo
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podia ficar. [...] Na aldeia calou-se o canto. — Por que se cala? — Todos se
perguntaram. Porque plantados os pés nos entalhes, pernalta como uma
garca, Taim avancou no lodo, de sorriso aberto para a princesa a sua espera.
(COLASANTI, 20086, p. 55-58).

Nos contos de Colasanti hd abordagens que questionam costumes ja enraizados. Trata-
se de uma proposta de alteracdo benéfica. Ndo h& mais limites rigidos entre a conduta das
pessoas devido ao sexo, as personagens transitam entre diversas crencas e comportamentos
sem que isso 0s torne piores. Para Montero (2004), os leitores masculinos devem se
identificar com protagonistas femininas, assim como acontecia com as mulheres quando néo

havia literatura que as representasse.

Surgem, assim, personagens avessas a fixidez dos velhos papéis de género e
qgue sdo, portanto, efeito das conquistas feministas e também agentes
simbdlicos produtores de diferenca tanto no espaco formal das obras, que
tende a balizar tais movimentos, quanto na "geografia" extraliteraria.
(DELGADO, 2015, p. 624).

Figurando na contramao dos escritos de cunho patriarcal, consideramos, deste modo,
que a literatura infantil e juvenil de Marina Colasanti é detentora de abordagens que colocam
a mulher em evidéncia e conferem a ela a importancia que lhe é devida, tendo, assim, papel de
modificadora da sociedade e de algumas crencgas ainda vigentes embasadas por ideologias
patriarcais. “Escrita e linguagem, portanto, representam poderes e ideologias, e servem para
consolidar e garantir determinada supremacia social” (JACOMEL, et al, 2007, p. 82).

Se fossemos aqui elencar a diversidade de temas com os quais Marina Colasanti
trabalha, relacionados ao mundo feminino, talvez caissemos em um estudo muito mais amplo,
considerando a quantidade e a identificacdo constante daqueles com o mundo no qual estamos
inseridas. Como ndo poderia passar despercebido, o tema da violéncia contra a mulher,
sobretudo a simbdlica, estd bem presente nos seus escritos. No conto “Para que ninguém a
quisesse”, contido na obra Um espinho de marfim e outras historias (1999), o marido
simplesmente descaracteriza a aparéncia da sua esposa por ciumes, para que ninguém a

olhasse.

Porque os homens olhavam demais para a sua mulher, mandou que descesse
a bainha dos vestidos e parasse de se pintar. Apesar disso sua beleza
chamava a atencéo, e ele foi obrigado a exigir que eliminasse os decotes,
jogasse fora os sapatos de saltos altos. [...] E vendo que, ainda assim, um ou
outro olhar viril se acendia a passagem dela, pegou a tesoura e tosquiou-lhe
os longos cabelos. [...] Uma fina saudade, porém, comecou a alinhavar-se
em seus dias. Ndo saudade da mulher. Mas do desejo inflamado que tivera
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por ela. [...] Mas ela tinha desaprendido a gostar dessas coisas, nem pensava
mais em lhe agradar. (COLASANTI, 1999, pp. 88-9).

De acordo com Alves e Rongui (2009, p. 130), “Nota-se que 0 marido ndo sentia falta
da companhia da mulher, de sua personalidade, de seu carater, mas sim de sua beleza, isto &,
ndo era 0 “interior” da esposa que importava, e sim seu “exterior”, sua aparéncia fisica que
Ihe despertava desejo”, bem como sua capacidade de satisfazé-lo. Jamais o desejo dela é
imaginado pelo marido, que quer apenas garantir que seu bem seja respeitado e respeitoso.
Esses contos nos fazem refletir sobre a situacdo da mulher na contemporaneidade, sobre as
lutas travadas e o anseio pela igualdade de direitos, de ser vista como um ser dotado de
subjetividade.

H& sempre um amanha promissor a frente de uma mulher independente. Um
amanha movimentado, vital, com trabalho, desafios, contas a pagar e
dinheiro a receber, amigos a encontrar, homem a conhecer, ou a amar, ou a
despachar. E fraquezas a vencer e forcas novas com o que se afirmar.
(COLASANTI, 1980, p. 18).

Para Franca (2009, p. 2), “Em suas narrativas direcionadas tanto ao publico adulto
guanto ao infantil/juvenil, Marina Colasanti discute a problematica da sexualidade feminina,
evidenciando ‘o delicado problema da natureza e da singularidade da mulher’”.
Frequentemente nos deparamos com textos de cunho erético atribuidos a referida autora,
como podemos constatar no miniconto “Preltdio e fuga”. “A noite sobre a pele. E o desejo.
[...] Levantou-se em segredo. Foi até a sala. Descalca, fez amor com o piano de cauda. N&do
era um bom amante. Desafinou varias vezes antes que ela alcancasse o orgasmo. Mas tinha a
virtude principal: era muito romantico”. (COLASANT]I, 1986, p. 91).

A critica contribui significativamente com a histéria da literatura, visto que
proporciona diferentes formas de enxergar o texto literario e suas abordagens. A partir do
foco do feminismo, foi proporcionado que autoras competentes pudessem ganhar visibilidade
atraves dos seus escritos. Marina Colasanti, por exemplo, vem tendo suas obras estudadas sob
0 ponto de vista feminista, bem como das discussdes de género, algo que a coloca hoje em
evidéncia devido a peculiaridade da sua escrita, bem como a abertura mais recente do canone

as N0SsSas vozes.

A critica literaria feminista € um dos elementos que concorreu para a
discussdo do canone, ao levantar questdes sobre 0 apagamento de autoras
cuja producdo apresentava qualidade estética suficiente para referendar sua
inclusdo nessa categoria. Os trabalhos de resgate e de analise de obras dessas
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autoras silenciadas redimensionaram os pardmetros de inclusdo no cénone.
(ZINANI, 2011, p. 414).

O cénone, atualmente, se abre com mais flexibilidade as mulheres escritoras, embora
essa conquista tenha vindo apds muitos anos de resisténcia por parte dos setores dominantes
tradicionais do que se chama "saber literario".

Embora seja ainda sutil a presenca de muitas mulheres no canone literario nacional,
percebemos que o motivo impulsionador ndo é e quase nunca foi a falta de condigdes
artisticas para isso; pelo contrario, a qualidade de muitas obras de literatura feminina salta aos
olhos. No caso especifico de Marina Colsanti, apenas para constar, em 1994 ela ganhou o
Prémio Jabuti de Poesia pelo livro Rota de Colisdo (1993). Sua obra infantil também foi
contemplada por esta premiagdo, conquistada por Ana Z Aonde Vai Vocé?, de 1999. Entéo,
como podemos ver, os predicados dos seus escritos sdo incontestaveis, ja que se pode
perceber gque tanto a critica quanto o mundo das feiras e premiacdes reconhecem a dimenséo
da autora.

Driblando a critica de que a literatura de autoria feminina é autobiografica, diversas
autoras de fato se preocupam em abordar histdrias de outras mulheres, como também criar
narrativas ficcionais que nos convidem a pensar na conjuntura social a qual pertencemos,
questionando, assim, os arranjos disfarcados da cultura patriarcal. No caso de Marina
Colasanti, poesias, contos, minicontos, cronicas, literatura infantil e juvenil séo
frequentemente voltados a desestabilizacdo do sistema patriarcal, promovendo embates que

nos levam a relevantes questionamentos.

Sua sensibilidade em tecer os textos a partir da emocéo cotidiana e secreta
das pessoas confere uma de suas marcas como escritora literaria. Os temas
gue se desdobram em torno do Amor parecem desejar que o/a leitor/a se
identifique com acBes e/ou atitudes de personagens, como se cada palavra
tocasse fundo e o/a proprio leitor se reconhecesse na teia textual. Seja em
uma perspectiva positiva ou negativa, Colasanti mostra que esse amor que
faz parte das relacbes pode e deve ser questionado. (JACOMEL, et al, 2007,
p. 84).

A autora nos oferece possibilidades de desvendamento e combate a estrutura de
dominacdo do homem sobre a mulher, corroborando com a oOtica de que ha impasses
maléficos quanto a essa relacdo. Colasanti ndo prega a superioridade feminina, mas nos
convida a pensar sobre nossas atitudes em relacdo a nés mesmas, bem como a fazer um
exame no n0sso inconsciente, este que guarda crencgas ainda arraigadas em relagdes desiguais

de género.
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Na literatura adulta, Colasanti reflete sobre os fatos cotidianos, sobre a situacéo
feminina, o amor, a arte e os problemas sociais brasileiros. Na literatura infantil e juvenil, a
autora se utiliza do fantastico e do maravilhoso para tornar “real” os sonhos de princesas que
ndo escolheram casar, ser mées ou donas de casa, mas construir seu destino livres das amarras
sociais, em um mundo em que ser mulher, com todas as possibilidades que a palavra confere,

é algo possivel.

Entre as habilidades da escritora, certamente reside a linguagem despojada
gue permite os jogos de imagens e metaforas que vao sendo sugeridas no
decorrer dos seus textos. Marina Colasanti escreve sobre o cotidiano, sobre a
terra, sobre o sol, sobre a chuva e muitos elementos naturais. Escreve
também sobre as questdes intimas dos seres humanos como um jogo de
existéncia. Assim foram escritos os Contos de amor rasgados (1986) e
tantos outros contos que se encontraram na mesma esteira literaria.
(JACOMEL, et al, 2007, p. 84).

Na literatura infantil e juvenil, seus contos de fadas vdo exatamente na contramédo
daqueles tradicionais e, também devido a isso, ganham énfase, pois preservam elementos que
remetem o/a leitor/a, por vezes, a ldade Média, equilibrando com delicadeza os géneros lirico
e narrativo, discutindo sobre assuntos contemporaneos e sobre as relagdes humanas, etc. A
linguagem utilizada por Colasanti proporciona encantamento aos seus leitores; talvez devido a
isso suas obras tenham cativado cada vez mais a atencdo do publico e da critica, pois ambos

encontram arremates nas entrelinhas de seus textos.

Essas narrativas transcorrem numa época que sugere a ldade Média, uma vez
gue se ambientam em aldeias, campos ou castelos, tendo pastores,
camponeses, cavaleiros, reis ou princesas por personagens. Em desacordo
com os padr@es tipicos dos contos de fadas, os de Marina Colasanti ndo
estdo comprometidos com um “final feliz”, muitos deles apresentando
desfechos tragicos ou finais em aberto, 0 que constitui uma atualiza¢&o dessa
modalidade de narrativa. (MORAES, 2011, p. 337).

O campo da escrita, esta que abarca consideravel poder, de acordo com a historia, foi
de comando masculino, como temos defendido. Muitas escritoras ainda sdo rotuladas apenas
pelo fato de serem mulheres, sendo suas tematicas vistas como limitadas. Para Oliveira
(2013), o simples fato de haver o nome de uma mulher na capa de um livro imediatamente
instiga consideraces de género. Dessa forma, j& se espera que o conteldo daquela autoria
seja de alguma forma "menor"”, menos interessante, ja que vem do universo criado ou apenas

descrito por uma mulher.
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Na representacéo literaria estd a sua forma de ser e existir no mundo e sua
possibilidade de desconstruir a sua imagem negativa propagada pela tradicao
masculina, tradicdo que tem se redefinido nos Gltimos tempos, uma vez que
no plano cultural as fronteiras e as margens ndo so absolutas. (ARAUJO,
2012, p. 55).

Colasanti, considerando o carater autbnomo e inovador da sua escrita, compde 0
percurso empreendido pela literatura de autoria feminina, visto que procura romper com a
tradicdo patriarcal e suscitar questionamentos acerca de questdes inerentes ao universo
feminino, como é o caso da abordagem do casamento da literatura infanto-juvenil, que em

muito difere dos contos de fadas tradicionais.

Acostumamo-nos a encontrar nos enredos dos contos de fadas tradicionais
mulheres/princesas extremamente frageis, passivas e submissas, que sofrem
com as adversidades da vida e ndo conseguem supera-las sozinhas.
Consequentemente, nos deparamos também com a figura do homem,
geralmente representado pelo principe encantado, sempre forte, bondoso,
belo e corajoso, ou seja, sempre representado com caracteristicas positivas, e
disposto a defender e/ou salvar a pobre moga indefesa dos perigos.
(RONQUI OLIVA, 2012, p. 38).

Com sua escrita visiondria, Colasanti produz contos, poesias, cronicas e demais
géneros, observando a necessidade de insercdo tematica peculiar dos mesmos. Sua literatura
se distancia da ingenuidade de uma leitura que existe exclusivamente para fruicdo, distracéo.
Escrever também é um ato politico, libertador e, por isso, consiste em uma arma capaz de
destruir comportamentos autoritarios e cerceadores. Nada como dar voz a mulher e denunciar
continuamente uma sociedade desigual, que menospreza a individualidade alheia com base no
sexo bioldgico.

A fortuna literaria colasantiana é extensa e conta com muitos géneros. No caso dos
poemas de sua autoria, a abordagem tematica também adentra ao universo das vivéncias
femininas, bem como ao lado sensivel que ha na nossa existéncia. A poesia abaixo descreve 0
cotidiano e os anseios de uma mulher que chora, cuida dos filhos, da casa, trabalha fora e

ainda acha tempo para sonhar. Para ilustrar esse talento, segue um poema:

As seis da tarde

As seis da tarde as mulheres choravam
no banheiro.

N&o choravam por isso

ou por aquilo

choravam porque o pranto subia
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garganta acima

mesmo se os filhos cresciam
com boa salde

se havia comida no fogo
e se 0 marido lhes dava
do bom

e do melhor

choravam porque no céu
além do basculante

o dia se punha

porgue uma ansia

uma dor

uma gastura

era s6 o que sobrava
dos seus sonhos.

Agora

as seis da tarde

as mulheres regressam do trabalho
o dia se pde

os filhos crescem

o fogo espera

e elas ndo podem

néo querem

chorar na conducao.

(COLASANTI, 1993, p. 33).

Acreditamos que o choro referido no poema indica mais as expectativas que nao
cessam, as loucuras que nenhum papel, quer seja o de mae ou de profissional, preenchem.
Indica a sensibilidade que transborda em seus textos no que diz respeito ao dia a dia
vivenciado por tantas mulheres pelo mundo.

A escrita feminina é detentora de um olhar diferenciado, voltado a sensibilidade, as
vivéncias, ao simples fato de estarmos no mundo, 0 que a torna poética ao mesmo tempo que
retrata inimeras vivéncias. “Através de metéforas é possivel desvendar profundas verdades da
psique humana, especialmente das mulheres. Nesse viés, insere-se a mulher como sujeito e a
busca atraves do tempo por uma identidade que ndo oscile conforme as diretrizes de uma
cultura masculinizada”. (JACOMEL, et al, 2007, p. 92).

Marina Colasanti faz algumas provocacgdes relacionadas a psique humana, e isso
ocorre através da mencdo a um objeto especifico: o espelho. Em muito de sua literatura nos
deparamos com personagens que se sentem atraidos pelo espelho, pelas perguntas que ele
ascende em suas mentes. Para Gebra e Ferranti (2015), Colasanti reelabora a tradigéo oral dos
contos de fadas e insere neles problematicas da p6s-modernidade, como a crise de identidades

suscitadas pela problematica dos reflexos. No conto “A procura de um reflexo”, a
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protagonista precisa passar por uma caverna composta por espelhos, realizando rituais, para se
confrontar com o desconhecido, representado pela Dama dos Espelhos.

De repente, uma manhd, procurando-se no espelho para tecer trancas, ndo se
encontrou. A luz de prata, cega, nada lhe devolvia. Nem tracos, nem sombra,
nem reflexos. Indtil passar um pano no espelho. Indtil passar as maos no
rosto. Por mais que se sentisse a pele sob os dedos, ali estava ela como se
ndo estivesse, presente o rosto, ausente 0 que O rosto conhecia.
(COLASANTI, 2006, p. 74).

O trabalho mais cauteloso voltado a vida da autora em questdo, bem como a sua
producdo literaria, unidos a critica feminista e aos estudos relacionados a ela, bem como ao
feminismo, aos estudos de género e a escrita de autoria feminina, nos proporciona um
conhecimento mais abrangente acerca do nosso objeto de estudo, levando-nos a compreensao
de marcas essenciais proporcionadas pela sua linguagem, bem como da construcdo da
identidade e da subjetividade femininas na obras literarias.

Ao escolhermos Marina Colasanti como autora a ser estudada e a obra Doze reis e a
moca no labirinto do vento (2006) como objeto de estudo, nos propomos a contribuir,
sobretudo em relacdo a literatura infantil e juvenil contemporanea, com a quebra de
esteredtipos e preconceitos ha tanto tempo enraizados no nosso dia-a-dia, baseados na ética da
importancia que o meio literario nos suscita, colaborando, assim, com a formacédo de jovens

leitores e leitoras mais saudaveis e livres.
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3. GENERO E EDUCACAO: ENCONTROS NECESSARIOS

3.1 Impactos causados pela discussdo de género no ambiente escolar

Considerando a recorréncia que seria ideal, as mencGes acerca das identidades de
género ainda sdo escassas no ambiente educacional, j& que a maior parte dos educadores ndo
discutem o assunto e apresentam certa resisténcia a ele, deixando de lado questdes de suma
importancia que acabam por acarretar em uma série de desconfortos aqueles que frequentam o
mundo escolar, o que ficou bem claro quando recentemente o governo prop6s essa discussao
sobre livros didaticos, causando certo furor em pais e escolas. No entanto, isso vem mudando,

pelos menos no mundo dos estudos académicos, ja que as demandas atuais sao outras.

Diferentes correntes vém produzindo teorias e categorizacbes que nos
possibilitam pensar relacbes que envolvem igualdade, desigualdade e
diferenca. Encontram-se nesse ambito discussdes com origens histéricas e
referenciais tedricos diferentes: as discussdes sobre desigualdades raciais; o
embate quanto a questdo dos povos indigenas, das pessoas com deficiéncia,
das diferengas culturais e étnicas de toda ordem; as questbes de género e
sexualidade; etc. (BORTOLINI, 2011, p. 27).

Falar sobre género e sexualidade na sala de aula significa incentivar os alunos a
acreditarem que pode existir igualdade e respeito na sociedade em que vivemos, mostrando,
dessa forma, que a convivéncia harmoniosa entre pessoas diferentes pode modificar o mundo,
tornando-o um lugar melhor de se viver. A escola é o lugar primordial da formacdo de
ideologias, questionamentos e até mesmo o cerne das relacdes sociais, portanto nao se pode
tirar do seu ambito assuntos que ja sdo motivos de inquietacbes para muitos dos que a

frequentam.

Consideramos que a escola é uma das instituicdes responsaveis pela
constituicdo de relacdo de género, pois o seu papel, hoje, ndo é somente o de
fazer circular informagfes, ja que existem outras fontes de acesso ao
conhecimento, sobretudo na cultura eletrdnica na qual vivemos. A escola,
nesse contexto, tem como uma de suas principais funcBes sociais o
aprendizado politico dos sujeitos, no que diz respeito a convivéncia social e
vivéncia de multiplas identidades. (CAMPQOS, 2009, p. 15).

Conforme afirma César (2010), as primeiras preocupagdes relacionadas a educacgdo
sexual no Brasil, por parte de médicos, intelectuais e professores, apareceram nos anos vinte e

trinta do século XX. Falar sobre o tema sexualidade se tornava uma importante inser¢do no
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discurso educacional brasileiro. No entanto, visava-se, dessa forma, pedagogizar criangas e
jovens acerca do “sexo educado”, ou seja, ensind-los como se comportar de acordo com a
definicdo bioldgica inerente a cada um, o que indica de imediato um sistema de género

atuando sobre os sexos, ainda sempre vistos como binarios e opostos.

H& muito que estudiosas feministas procuram demonstrar a especificidade e,
consequentemente, a distin¢cdo entre género e sexualidade e, a0 mesmo
tempo, sua estreita articulacdo. Entre essas estudiosas, o conceito de género
surgiu pela necessidade de acentuar o carater eminentemente social das
diferencas percebidas entre os sexos. (LOURO, 2011, 63).

H4, ainda, muita confusdo no tocante a diferenciacdo entre sexo e género. Educadores
e até pesquisadores muitas vezes se utilizam dos dois termos como se eles fossem iguais e,
portanto, até discutem a questdo da sexualidade, mas como se 0 género estivesse ai inserido
por assimilacdo, o que ndo é adequado. Devido a posicionamentos como este é que
acreditamos que devem existir formagOes para a sociedade escolar que visem demonstrar as
mudancas pelas quais passa 0 mundo, apontando para direcGes até entdo inimaginaveis ou

simplesmente negadas.

A sexualidade tem estado no centro da vida compondo as esferas do
psicolégico, do politico, so sociocultural, do econémico, do filoséfico e do
religioso. A representacdo da sexualidade nas diversas esferas aparece em
sentidos opostos, produzindo simbolismos, 0s quais tomam 0 corpo como
locus de sua producdo. Assim, a sexualidade inscreve-se no sexo como
principal regulador dos sujeitos, diferenciando-se de acordo com as
sociedades e seus contextos histéricos. (CAMPOS, 2009, p. 40).

A propria questdo da homossexualidade é encarada de forma mais saudavel no
ambiente escolar se as imposi¢fes quanto a enquadramentos nos comportamentos especificos
de cada género ndo forem excessivamente rigidas, tirando dos jovens qualquer possibilidade
de liberdade de expressdo. Por vezes, basta um menino gostar de teatro ou danca para ser
considerado como potencialmente “desviante" no que diz respeito a seu comportamento.

Além disso, para Bortolini (2011), ha uma suposta tolerancia aos homossexuais na
escola, ja que eles sdo “aceitos”, mas ndo podem aparentar sua sexualidade e sua
homoafetividade em nenhum momento. “A policia de género e da sexualidade”, para o autor,
atua, inclusive, sobre aqueles que se esforgcam para se adequar aos modelos hegeménicos de

masculinidade e feminilidade. Assim nasce o0 preconceito: quem ndo se comporta como rege a
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norma corre o risco iminente de ser rechacado do ambiente escolar, por ndo ser considerado

homem ou mulher, menino ou menina, dentro do habitualmente assim definido.

O processo de heteronomatividade ndo apenas se torna mais visivel em sua
acdo sobre sujeitos masculinos, mas aparece ai, mais frequentemente
associado a homofobia. Pela légica dicotdmica que vivemos, os discursos e
as préticas que constituem o processo de masculinizagdo implicam a negacgao
de praticas ou caracteristicas referidas ao género feminino e essa negagdo se
expressa, muitas vezes, por uma intensa rejei¢ao ou repulsa dessas praticas e
marcas femininas (0 que caracterizaria, no limite, a misoginia). (LOURO,
2011, 67).

O modelo de homem que parte da sociedade defende é o conhecido como “durdo”,
inflexivel, manddo, com postura firme, e aqueles que ndo se adequarem a esses moldes
correm o risco de ser taxados de homossexuais, valores reforcados desde a infancia. Nesse
sentido, as mulheres sdo as mais atingidas, pois, em associacao ao jeito dito masculino, devem
representar o papel de doces, amaveis e donas de casa, enquanto sdo obrigadas a conviver
com tipos como o que foi citado. A eterna repeticdo desses dois polos comportamentais
garantiria a estabilidade e permanéncia do sistema de género estabelecido e garantido através
de tais binarismos.

Quando néo se fala sobre o género na escola, sobre as implicagdes de tais definicdes
na vida das pessoas, 0 que € visto como “comum” (leia-se, polarizado) continua sendo a
norma, mesmo que saibamos que esses modelos rigidos e impostos ndo sdo benéficos e nem
contribuem com uma formacdo identitaria respeitosa por parte de alunos e alunas. O fato é
que estamos diariamente inseridos em uma disputa por poder e, assim sendo, cada um toma e

defende o seu partido.

Quando um adolescente monta a sua roupa, intervém no seu corpo, bota um
piercing, faz um cabelo, e mais, quando ele sai da frente do espelho e vai
para a rua, para a escola, quando ele anda de um determinado modo, quando
ele fala desse ou daquele jeito, quando ele pega o 6nibus, o trem ou 0 metrd,
ele entra num jogo de disputa social, um jogo que, além de politico, é
cultural. (BORTOLINI, 2011, p. 31).

As discussdes sobre género e sexualidade ndo sdo criagbes vazias, ideologias
designadas para dar vazéo a reivindica¢Ges sem importancia perante as politicas educacionais.
A desqualificacdo das diferencas que existem entre homens e mulheres serve para permanecer

excluindo aqueles que nédo estdo inseridos no padrdo social normativo. Essa realidade ndo é
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destituida de entraves. Pelo contrério, é o cerne de muitos deles e, por isso, nos direciona a

lutar contra relagdes de poder que matam e subjugam milhdes de pessoas.

Para ampliar as discussfes em torno do género e da sexualidade no espaco
escolar, é fundamental observar de que forma, na nossa cultura e em outras
também, os varios grupos sociais elaboram minuciosas estratégias de
controle sobre os corpos masculinos e femininos, criando expectativas em
torno deles, estabelecendo padrGes de comportamento aceitdveis ou
inaceitaveis, categorizando-os como normais ou anormais, imputando-lhes
tratamentos, terapias, vigilancias, castigos, torturas ou mesmo a morte.
(BELTRAO, 2007, p. 80).

A violéncia de género e o preconceito causam evasao escolar e isso ja foi confirmado
em uma recente pesquisa (Fundacdo Instituto de Pesquisas Econémicas — USP, 2010)
realizada pelo Ministério da Educacdo (BORTOLINI, 2011). Um ambiente discriminatorio
interfere diretamente no desempenho escolar dos alunos, independentemente de onde se
localize e de quais sejam as condicdes estruturais da escola em questdo. E mesmo dificil de
imaginar que qualquer aluno apresente condicGes desejaveis de aprendizagem se sentindo
desconfortavel e atipico na escola a qual frequenta. Como se ja ndo bastassem as dificuldades
cognitivas pelas quais a maioria deles passa, ainda tem de se preocupar com condigdes ndo

aceitas por motivos que nao se justificam.

E intoleravel conviver com um sistema de leis, de normas e de preceitos
juridicos, religiosos, morais ou educacionais que discriminam sujeitos
porque seu modo de ser homem ou de ser mulher, suas formas de expressar
seus desejos e prazeres ndo correspondem aquelas nomeadas como
“normais”. Esse & um sentimento comum entre estudiosas/os que sabem da
relevancia de se refletir sobre questdes de género e sexualidade. (LOURO,
2007, p. 201).

Com o crescimento das areas das ciéncias humanas e as inquietagdes nutridas por
pesquisadores das areas da Psicologia, Antropologia, Educacéo, Literatura, Estudos Culturais,
Sociologia, etc., se tornam cada vez mais naturais as investigagdes acerca da vida humana,
das suas dificuldades e também das suas preferéncias. Nado ficamos mais estaticos perante
ordens ultrapassadas e ndo condizentes com a realidade, mas que ainda estdo em voga para
muitas pessoas, sobretudo aquelas que ndo se abrem ao novo e as mudancas que nos

acometem cotidianamente.

Neste sentido, considero muito importante, para a formacdo inicial e
continuada de professores/as, desenvolver estudos e pesquisas que possam
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contribuir para um aprofundamento das discussdes em torno das
desigualdades no campo da sexualidade e das relagdes de género, pois desse
modo talvez seja possivel criar algumas condi¢des que favorecam mudancas
de concepgdo, evitando assim a manutencdo das subalternidades nesse
campo. (BELTRAO, 2007, p. 85).

O préprio campo educacional, mesmo que timidamente, ja se abre a novas
perspectivas de ensino/aprendizagem pautadas no respeito as diferencas. As universidades
também formam cada vez mais professores cientes dos seus deveres de educadores e, por
conseguinte, inteirados dos entraves que repercutem nos dias de hoje em sala de aula, ja que é
sabido por muitos que os problemas existentes ndo podem e ndo devem mais ser resolvidos de
maneira simplista e ineficiente (ou ndo serem resolvidos), ou seja, sendo deixados de lado
como se, de fato, ndo existissem. Nesse sentido, basta que eles compreendam essas mudancas
pelas quais 0 mundo passa e acatem a ideia de discuti-las, 0 que nem sempre acontece devido

a resisténcia em lidar com determinados temas.

Desse modo, 0s sujeitos envolvidos no projeto educacional precisam pensar
a escola como (re)produtora de ideias, de visGes de mundo. Como instituicdo
educativa, a escola forma sujeitos que, organicamente, produzem vida
politica. Isto €, o individual é politico, e o politico é individual. (CAMPQOS,
2009, p. 91).

No entdo governo do presidente Fernando Collor de Melo, na segunda metade dos
anos 1990, o Brasil passou por algumas reformas educacionais, e dentre elas estava a
elaboracdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais — 0s PCN’s —, esses que funcionam até
hoje como documento oficial norteador das préticas relativas a sociedade escolar. De acordo
com César (2010), essa reforma foi inspirada no sistema educacional espanhol e, a partir dai,
a educacédo brasileira passou a instituir a educagdo sexual, inserida nos temas transversais,
como um daqueles a serem trabalhados nos PCN’s.

Os PCN’s que compreendem o primeiro e o segundo ciclos, ou seja, as séries iniciais
do ensino fundamental, datados de 1997, trazem como um dos temas transversais um
documento que fala sobre a “Orientacdo sexual” e esse aparte € composto também por
discussdes de género, como podemos ver na citacdo abaixo, mesmo que ultrapasse pouco

mais de uma pagina.

A discussao sobre relacfes de género tem como objetivo combater relac6es
autoritarias, questionar a rigidez dos padrdes de conduta estabelecidos para
homens e mulheres e apontar para sua transformacdo. A flexibilizagdo dos
padrdes visa permitir a expressao de potencialidades existentes em cada ser
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humano que séo dificultadas pelos esteredtipos de género. (BRASIL, 1997,

p. 99).1
Os PCN’s relacionados ao terceiro e quarto ciclos, que abrangem as séries finais do
ensino fundamental, sdo do ano de 1998 e também abordam as questdes de género dentro do
tema transversal “Orienta¢do sexual”. No entanto, quanto aos objetivos de discutir o referido

assunto em sala de aula, percebemos que ndo ha distincdo do que foi citado acima.

O trabalho sobre relagfes de género tem como proposito combater relacdes
autoritarias, questionar a rigidez dos padrdes de conduta estabelecidos para
homens e mulheres e apontar para sua transformacéo. Desde muito cedo séo
transmitidos padrGes de comportamento diferenciados para homens e
mulheres. A flexibilizacdo dos padrfes visa a permitir a expressdo de
potencialidades existentes em cada ser humano e que sao dificultadas pelos
estereotipos de género. (BRASIL, 1998, p. 322).

Embora reconhecamos a importancia do tratamento de temas como ética, pluralidade
cultural, meio ambiente e sexualidade nos PCN’s, esta Ultima realcando as relagdes de género,
percebemos que as abordagens encontradas sdo bem resumidas. Ndo h& uma proposta
claramente norteadora para os profissionais da educacdo, ndo mostra como eles poderiam
trabalhar sem melindres um tema tdo importante. Aparenta ser um ponto facultativo, este que
tanto pode ser considerado como preterido, visto que ndo faz parte dos conteidos tradicionais
trabalhados nas salas de aula, tampouco pode ser visto como tendo aplicabilidade nos exames
de admisséo as universidades brasileiras.

Os Parémetros Curriculares Nacionais do Ensino Médio — os PCNEM’s —, do ano
2000, também abordam muito timidamente a questdo de género. Aliés, é tdo velado que nédo
pode ser tido como uma abordagem de fato, mas apenas como uma mencdo. Na parte | do
documento intitulado “Bases legais”, na secdo Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Ensino Médio (DCNEM), no item Fundamentos estéticos, politicos e éticos do novo Ensino

Médio brasileiro, ha o seguinte:

Como expressao de identidade nacional, a estética da sensibilidade facilitard
0 reconhecimento e a valorizacdo da diversidade cultural brasileira e das
formas de perceber e expressar a realidade propria dos géneros, das etnias e
das muitas regides e grupos sociais do Pais. (BRASIL, 2000, p. 63).

As outras partes que compdem o documento citado, ou seja, parte Il - Linguagens,

Caodigos e suas Tecnologias; parte 11l - Ciéncias da Natureza, Matematica e suas Tecnologias

! A 32 edicdo, referente ao ano de 2001, ndo mudou o texto do documento.
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e a parte IV - Ciéncias Humanas e suas Tecnologias, ndo mencionam a necessidade de se
discutir o género em sala de aula. Ao menos o ensino fundamental prevé isso, mesmo que de
forma insuficiente, dentro dos temas transversais. Compreendemos, ainda, que essa separagdo
em partes se d& em virtude da ligacao entre a escola e o0 Exame Nacional do Ensino Médio.

Embora o ENEM tenha abordado o género na penultima prova de redacdo, bem como
em poucas questdes da prova, no ano de 2015, ndo podemos afirmar que a resisténcia em lidar
com o assunto foi quebrada. O fato dividiu opinides tanto entre educadores guanto entre 0s
préprios estudantes, ja que se trata de um tabu cultural para alguns. A citacdo da obra O
segundo sexo (1980), de Simone de Beauvoir, diz o seguinte: “Ninguém nasce mulher: torna-
se mulher. Nenhum destino bioldgico, psiquico, econémico define a forma que a fémea
humana assume no seio da sociedade; € o conjunto da civilizacdo que elabora esse produto
intermedidrio entre 0 macho e o castrado que qualificam o feminino”.> Essa passagem serviu
para fazer um apanhado histérico e mencionar a luta pela igualdade de géneros, atitude
louvavel por parte dos elaboradores, ja que 0 ENEM é um importante meio de difusdo de
contetdos e tem o reconhecimento das institui¢des de ensino.

Houve, ainda, outro grande avanco, nesse sentido, que fez parte dessa mesma prova: a
redacdo que teve como tema "A persisténcia da violéncia contra a mulher na sociedade
brasileira”. Setores conservadores da politica e da sociedade em geral consideraram a
abordagem do tema como doutrinacdo, visto que ndo concebem o crescimento da demanda
pelo combate a discriminacdo de género na educacdo. Em meio a resisténcia contra a
violéncia de género e a iniciagdo do debate acerca da sua relevancia social, outros embates em
torno dessa questdo se formam, a exemplo da inclusdo do assunto nos planos estaduais e

municipais de educacéo, algo que se mostra muito polémico em diversos lugares.

No contexto da sociedade brasileira, ao longo de sua histéria, foi sendo
produzida uma norma a partir do homem branco, heterossexual, de classe
média urbana e cristdo. Essa € nossa identidade referéncia, a identidade que
ndo precisa ser mencionada porque € suposta, esta subentendida. Por isso “os
outros”, 0S sujeitos “diferentes”, 0s “alternativos” ou 0S “problematicos”
serdo, em principio, as mulheres, as pessoas ndo brancas, as ndo
heterossexuais ou ndo-cristas. (LOURO, 2011, p. 65).

As Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio — OCEM -, de 2006, no tocante a

parte de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, fazem uma rapida men¢do ao género sexual

> Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira — INEP. Fonte:

http://download.inep.gov.br/educacao_basica/enem/provas/2015/CAD_ENEM%202015 DIA%201 01 _AZUL.
pdf. Acesso em 09 de julho de 2016.
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quando falam na linguagem abordada sob o viés da variagdo e que, por este motivo, defendem
que devem ser consideradas todas as diferengas entre a pessoas.

Defendia-se, portanto, que o planejamento, a execu¢do e a avaliacdo dos
resultados das préaticas de ensino e de aprendizagem levassem em conta
fatores como classe social, espaco regional, faixa etéria, género sexual. Tais
fatores, dizia-se, deveriam, ainda, ser considerados em relacdo as situacdes
de uso da lingua que determinam tanto o grau de formalidade e o registro
utilizado quanto a modalidade de uso, se falada ou escrita. (BRASIL, 2006,
pp. 19-20).

No mesmo documento, nos Conhecimentos de Artes, dentro do topico Proposicdes -
Inclusdo, diversidade e multiculturalidade, encontramos a utilizagdo do termo género como
“[...] oportunidades de envolvimento e superacdo do preconceito em relacdo as atividades
artisticas” (BRASIL, 2006, p. 203). Os termos “Género e sexualidade” também sdo colocados
mais a frente em um quadro que especifica temas importantes a serem tratados na comunidade
escolar. “A danca, por sua vez, também possui vinculagdes étnicas, culturais e historicas, bem
como relagdes de género a serem discutidas na escola” (BRASIL, 2006, p. 233).

Por ultimo, a Base Nacional Comum Curricular — BNCC -, que substitui os
Parametros Curriculares Nacionais, cita 0 género pontualmente. Se analisarmos o texto da
Base, veremos que a orientacdo sexual, contemplada mesmo que timidamente nos PCN’s, ndo
aparece entre os chamados temas integradores do novo documento. A supressao é aparente, ja
que todos os outros temas, antes classificados como transversais pelos PCN’s, ganharam

equivalentes na Base.

Os temas integradores dizem respeito a questdes que atravessam as
experiéncias dos sujeitos em seus contextos de vida e atuacdo e que,
portanto, intervém em seus processos de construcdo de identidade e no modo
como interagem com outros sujeitos, posicionando-se ética e criticamente
sobre e no mundo nessas interagdes. Contemplam, portanto, para além da
dimensdo cognitiva, as dimensdes politica, ética e estética da formacdo dos
estudantes. (BRASIL, 2015, p. 16).

As citacdes relacionadas ao género aparecem na BNCC como um dos vieses inerentes
a personalidade dos seres humanos que merece respeito e, portanto, equidade. Podemos
encontra-las dentro dos objetivos de disciplinas como Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira,
Artes, Educacdo Fisica, Biologia e Sociologia. Como exemplo, temos a seguinte citagdo
relativa a area de Linguagens no Ensino Fundamental: “[...] respeitar caracteristicas

individuais e sociais, as diferencas de etnia, de classe social, de crengas, de género
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manifestadas por meio das linguagens, assim como a valorizacdo da pluralidade sociocultural
brasileira e de outros povos e nagdes” (BRASIL, 2015, p. 34).

Em meio a essas mencgdes, as que chamam atencdo, por estarem mais completas, estdo
dentro dos objetivos da disciplina Sociologia, entre os conteudos preconizados para 0 Ensino
Médio. Dentro dos “Processos de formagdo de identidades politicas e culturais” estd o topico
“Compreender a perspectiva socioantropolégica sobre sexo, sexualidade e género”, relativos
aos conteudos do 2° ano. (BRASIL, 2015, p. 300). Inserido na “Compreensdo das
formatacdes politicas, da democracia e da cidadania e compreensédo socioldgica do trabalho”
esta o topico “Problematizar a divisdo de classes no modo de producédo capitalista, a divisao
de trabalho segundo o sexo e as implicacdes para as relacdes de género e a diviséo de trabalho
segundo a cor, raga ou etnia”. (BRASIL, 2015, p. 301).

Para Mortatti (2015), o referido documento evidencia “fragilidade e inconsisténcia”,
pois trata-se de um mecanismo que vem para renovar e aprimorar a educa¢do como um todo,
para mostrar rumos a formacdo de professores e a elaboracdo de material didatico, mas nédo
responde por completo as necessidades desse setor. Com base nessa afirmacdo podemos fazer
duas perguntas curtas, embora complexas de se responder: a quem a base responde? A quem
ela atende? Isso, por si s0, ja € motivo para uma discussdo bem mais abrangente.

Segundo Geraldi (2015, p. 381), a Base assume uma visdo mercadoldgica que foge a
experiéncia do chdo da escola, a realidade do professor e as necessidades do estudante
brasileiro. Quando se suprime algo que faz parte do dia-a-dia dos alunos, como é o caso da
sexualidade e das discussdes de género, quando se evita tocar nesses temas, estamos dando
uma formacdo de que ndo se pode falar nisso, o que ndo € correto e ndo condiz com a

realidade que atravessamos na sala de aula.

As instituicbes escolares podem ser consideradas um dos mais importantes
espacos de convivéncia social, desempenhando assim um papel de destaque
no que tange a producéo e reproducdo das expectativas em torno dos géneros
e das identidades sexuais. As relacdes de poder entre homens e mulheres,
meninos e meninas, nas suas multiplas possibilidades, atravessam a escola
dos mais diferentes modos: seja através de piadas de cunho sexista ou
racista; seja atraveés de uma acirrada vigilancia em torno da sexualidade
infantil,  principalmente dos meninos, tentando normatizar  0s
comportamentos que porventura ndo sejam ‘“condizentes” com as
expectativas de género instituidas; seja através da distribuicdo dos espacos e
das tarefas a cada grupo; seja, ainda, através do descaso para com situacdes
gue envolvam violéncia doméstica e/ou abuso sexual. (BELTRAO, 2007, p.
79).
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Para tentar justificar a exclusdo das mencgdes acerca do género em sala de aula, os
setores conservadores se utilizam de um conceito, que ja é visto por muitos sob uma oOtica
pejorativa, denominado “ideologia de género”, esta que teria como foco a diluicdo de aspectos
tradicionais da sociedade, como a familia, a identidade e/ou subjetividade heterossexual, etc.
Nesse sentido, 0 medo ai implicito seria 0 de que as criancas, por exemplo, perderiam sua
nogao de pertencimento, de sexualidade. Criou-se uma verdadeira atmosfera de panico quanto
a tematica, quando na verdade o que se busca com tudo isso € construir um ambiente escolar
mais aberto as discussdes sobre diversidade, que possa banir o preconceito do cotidiano de

criangas e jovens. Vale ressaltar que “género” € um conceito, ndo uma ideologia.

[...] as caracteristicas atribuidas aos dois géneros, isto &, meiguice,
objetividade e agressividade, constituem uma resposta imediata a esse
sistema normativo de sexo-género. Nessa perspectiva, trabalhar as relagdes
de género significa apenas e tdo somente demonstrar que meninos podem ser
também meigos e sensiveis sem que isso possa ‘ferir’ sua masculinidade, e
que meninas podem ser agressivas e objetivas, além de gostarem de futebol,
sem que essas caracteristicas firam sua feminilidade. (CESAR, 2010, p. 71).

As consideracOes acerca do género e a maior importancia dada a ele surgiram dentro
das teorias feministas, quando resolveu-se questionar os comportamentos ditados a homens e
mulheres de acordo com o sexo biol6gico de cada um. Nesse sentido, buscou-se questionar e,
por conseguinte, rejeitar ideologias machistas, patriarcais, responsaveis por dificultar a
convivéncia entre ambos 0s sexos e oprimir grande parte dos sujeitos sociais, conforme
discutimos na sec¢do anterior.

O fato € que o simples termo “género” acarreta uma série de inquietacdes no
imaginéario popular, pois a maioria das pessoas o0 tem como pejorativo, como algo que pode
direcionar filhos e familiares a homossexualidade, a expressdo exacerbada da sexualidade,
dentre tantos outros pensamentos e achismos que nada mais s@o do que o resultado de uma
sociedade fechada aos seus proprios embates, com dificuldades de tratar de suas proprias
questdes nessa area. Trata-se de um jogo de poder estabelecido desde os primdrdios da

humanidade.

Para compreender como se constituem identidades e praticas sexuais e de
género, bem como para perceber a “for¢ca” e eficiéncia de pedagogias
culturais, provavelmente, serd& mais adequado pensar o poder como
disseminado, multifacetado e produtivo, em vez de lidar com uma nocéo de
poder centralizado, unidirecional ou meramente repressivo. (LOURO, 2007,
p. 216).
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O poder que se exerce através dos acontecimentos relativos ao género e a sexualidade
assume um cardter sutil, simbolico, como se ndo causasse nenhum mal aqueles que se sentem
menores devido as suas escolhas sexuais ou até mesmo pelo simples — ao menos deveria ser —
fato de serem mulheres. N&@o basta saber onde nascem essas relacGes de poder, mas a quem
elas atingem e como elas se ddo. Sé assim poderemos vislumbrar convivéncias mais justas e

democraticas.

O tema sexualidade e géneros atualmente tém sido amplamente abordados
pelos instrumentos midiaticos, documentos oficiais, tanto para o ambito
escolar, quanto em programas de formacdo docente, no entanto, apesar da
aparente abertura acerca da discussdo da presente tematica, muitos valores,
preconceitos e tabus ainda sdo fortemente envolvidos no debate. (DARQOS,
2013, p. 174).

Seguir concepgdes tradicionais de formac6es familiares, comportamentos pessoais,
acaba por se tornar mais facil, ja que o proprio termo possui uma carga Semantica
privilegiada, que denota respeito, prosseguimento de costumes ja enraizados e, portanto,

inspirando mais credibilidade. O “novo” normalmente choca e nos convida a refletir:

Para ampliar as discussdes em torno do género e da sexualidade no espaco
escolar, é fundamental observar de que forma, na nossa cultura e em outras
também, os varios grupos sociais elaboram minuciosas estratégias de
controle sobre os corpos masculinos e femininos, criando expectativas em
torno deles, estabelecendo padrGes de comportamento aceitadveis ou
inaceitaveis, categorizando-os como normais ou anormais, imputando-lhes
tratamentos, terapias, vigilancias, castigos, torturas ou mesmo a morte.
(BELTRAO, 2007, p. 80).

Nos deparamos diariamente com meninas que sofrem preconceito de género
justamente por causa dessas concepcOes de base tradicional, que colocam a mulher em um
lugar subalterno, sempre abaixo do homem, com menos direitos e mais deveres. Desde cedo
0s papéis que sdo dados as mulheres sdo claramente perceptiveis: devem andar impecaveis,
bonitas, castas, recatadas. Na escola isso ndo é diferente: ha esportes, conversas,
comportamentos para meninas e para meninos. Claro, as mulheres sempre tiveram de causar
uma impressdo melhor, pois esse dever lhes vem sendo destinado ha séculos e em vérias

culturas.

O género enquanto um modo de dar significado as relagdes de poder
estabelecidas e difundidas pelas politicas educacionais esta presente nas
mais variadas esferas, niveis e modalidades de ensino. E a avaliacdo
sistematica das politicas publicas educacionais, nesta perspectivas, pode-se
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tornar um precioso aporte para a percepcdo das desigualdades de género.
(VIANNA; UNBEHAUM, 2004, p. 79).

Nos espacos educacionais brasileiros se nega o racismo, o preconceito, 0 machismo e
tantas outras atitudes que acabam por contribuir com a faléncia cada vez mais anunciada do
nosso sistema de ensino. E uma espécie de “democracia da diferenca™: a maioria convive
COMoO se respeitassem uns aos outros, mas na realidade nao respeitam.

Para Vianna e Unbehaum (2004), com exce¢do dos Parametros Curriculares
Nacionais, outros documentos como as Leis de Diretrizes e Bases da Educa¢do/1996, deixam
0 género velado. Para as autoras, s6 fazendo uma investigacdo mais apurada desses
documentos podemos ter uma dimensdo maior dos papéis conferidos aos profissionais da
educacdo com base nas discussdes de género, visando obter padrdes mais democraticos de
convivéncia no ambito escolar. Uma das formas de chamar a atencdo para isso é através da
linguagem, esta que privilegia, como é de costume, o uso do masculino como universal,

deixando de lado a necessidade de tornar presente as marcas femininas nesse contexto.

A linguagem como sistema de significacdo é, ela propria, expressao da
cultura e das relagdes sociais de um determinado momento histérico. E
exatamente isso que as frases desses documentos mostram. Se, por um lado,
0 masculino genérico por elas empregado expressa uma forma comum de se
manifestar, por outro, seu uso — especialmente em textos que tratam de
direitos — ndo é impune, pois a adogcdo exclusiva do masculino pode
expressar discriminacdo sexista e reforcar o modelo linguistico
androcéntrico. (VIANNA; UNBEHAUM, 2004, p. 86).

No sentido do uso masculinizado da linguagem, vale ressaltar que ndo se espera que
todas essas expressdes assumam o género feminino da noite para o dia, pois, como foi dito,
trata-se de uma das muitas construgdes historicas que perpassam a humanidade. No entanto,
deveria haver ao menos menc¢des mais claras a respeito dos direitos envolvidos; s6 assim esse
discurso de uma marca claramente androcéntrica, voltado aos moldes do patriarcalismo,
poderia ser desmantelado.

Assim como os textos oficiais que orientam o0 comportamento dos cidaddos civis, a
escola também nega a existéncia de homossexuais, bissexuais e toda e qualquer classe nao
inserida nos padrdes normativos, inclusive de comportamento social, ndo sexual. Embora
muitos professores tenham a sensibilidade de lidar com esse publico ou simplesmente com a

diferenca em si, vale ressaltar que, infelizmente, eles ainda sdo minoria.
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H& profissionais que se comportam como se houvesse a possibilidade de “trazer seus
alunos de volta a normalidade”, por isso ndo aceitam os embates causados pelas identidades

de género. O curriculo escolar possui uma matriz que, além de masculina, é heterossexual.

Assim, um trabalho que assuma como principio a diversidade sexual marca a
entrada em um “campo epistemoldgico” desconhecido, na medida em que a
“epistemologia” reconhecivel é a do sistema heteronormativo de
correspondéncia entre sexo-género, recordando que os projetos de educagdo
sexual dos anos 70 partiram de uma perspectiva libertaria representada pelas
abordagens feministas. (CESAR, 2009, p. 48).

Scott (1995) propde 0 género como uma categoria de analise, de investigacdo. Assim
sendo, 0 mesmo ndo se coloca em lugares pré-definidos e imutaveis, mas sugere que sejam
reformuladas novas epistemologias da sexualidade na escola. A perspectiva dos estudos de
género pode trazer a luz questdes que circundem as praticas e os discursos educacionais de

modo que se possa amenizar as desigualdades nesse campo do conhecimento.

O campo da Educacdo proclama, frequentemente, ideais de integracéo,
inclusdo, ajustamento. Mas como costumam ser defendidos estes ideais? E,
ainda para complicar um pouco mais: de que valem tais propdsitos face
aqueles que ndo estdo ansiosos por serem ‘integrados’ € que querem, Menos
ainda, ser tolerados? O que fazer com quem quer viver como diferente? O
grande desafio talvez seja admitir que todas as posi¢des sociais sdo
circunstanciais, que nenhuma é natural ou estavel e que mesmo as fronteiras
entre elas estdo desvanecendo. (LOURO, 2011, p. 68).

As representacdes de género e sexualidade sdo marcadas pelas circunstancias sociais
gque permeiam a nossa existéncia. As certezas e as crengas que nutrimos devem ser
compreendidas como transitorias, ndo que devamos nos desfazer de experiéncias consolidadas
ao longo do tempo, gque fixaram posicionamentos em nossa mente, mas entender que nada é
fixo o suficiente que ndo possa mudar. Concordamos com Louro (2011) quando afirma que
até mesmo as certezas cientificas que hoje regem nossa vida, em outro momento foram
consideradas loucuras. Nesse sentido, ndo € prudente que definamos sujeitos e praticas como
normais ou anormais, especialmente em um campo dotado de complexidade como o de
género.

N&o ha condig¢Bes de assumirmos os comportamentos dos seculos passados e fazermos
vista grossa a atitudes cada vez mais presentes. Essa questdo da diferenca e do respeito que
deve ser dada a ela ja tomou proporc¢Ges muito maiores do que a de simples discussdes entre
setores sociais com pontos de vista diversos. Atualmente as pessoas demonstram cada vez

mais ndo estarem preparadas para lidar com fatos como esse, um exemplo disso séo as mortes
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ocasionadas por violéncia de género, estas que, infelizmente, ainda sdo encaradas por muitos
com uma naturalidade assustadora, pois “em briga de marido e mulher ninguém mete a

colher”.

Trabalhar com conceitos, nogdes, construgdes e desconstrugdes que foram
historicamente engendradas e legitimadas pela sociedade leva tempo,
demanda estratégias e conhecimento cientifico, gerando a necessidade de um
trabalho coletivo, planejado e intencional que envolve ndo apenas constar
nas orientacdes ou legislacdes oficiais, mas, sobretudo, uma aproximacao da
escola e todos que participam dela. (DAROS, 2013, p. 175).

Sabemos que é na infancia que a personalidade comeca a ser moldada e, muitas vezes,
é 1a mesmo que os tracos mais importantes se consolidam. O que mais vemos sdo pais e maes
tratarem seus filhos com distin¢do, tendo como base o sexo bioldgico, considerando sempre
que os meninos devem ser mais livres do que as meninas, pois trata-se de um costume que
vem desde 0s nossos antepassados. Numa atmosfera assim, sem uma interferéncia de outra
natureza, que mostre que nao é bem assim que as coisas devem funcionar, esses pequenos de

tornardo homens e mulheres com consciéncias bitoladas pelo patriarcalismo.

Nessa dire¢do, nas sociedades modernas ocidentais, a escola surge como um
dos lugares responsaveis pela socializacdo. Nela, desde pequenos, sujeitos
apreendem cddigos culturalmente construidos, pertencentes a cada género,
marcando os lugares sociais de homens e mulheres. Podemos dizer que,
dentre diversas aprendizagens mediadas na escola, meninos e meninas
aprendem desde cedo os “seus” lugares na sociedade e na cultura.
(CAMPQS, 2009, p. 16).

O ambiente escolar poderia ter como comprometimento diario nortear os educandos e
mostrar a eles caminhos diferentes a percorrer e crencgas distintas daquelas com as quais temos
contato em casa. Os cidaddos devem, antes de tudo, ter a opcdo de escolher entre as
alternativas que a vida oferece, pois ninguém é obrigado a aceitar, sem questionar, os padrdes

nos quais estamos inseridos.

A escola tem regras, e ndo se problematiza o processo de construcdo dessas
regras, nem 0 seu carater autoritario ou excludente. Esse processo vem
casado com uma profunda disciplinarizacdo dos corpos, num exercicio de
poder que controla jeitos de vestir, de falar, de andar, de cruzar as pernas, de
usar o cabelo, desde situacBes de constrangimento em sala de aula até
processos extremamente violentos [...]. (BORTOLINI, 2011, 34).
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Com todos esses entraves, no entanto, a escola, mesmo que ainda ndo esteja
totalmente pronta para auxiliar os que a frequentam, oferece o contato dos alunos uns com os
outros e, em consequéncia disso, a apreensdo de outras verdades que ndo as unicas ja
mostradas no ambito familiar, mesmo que isso ndo parta dos profissionais da educacao e
talvez ai esteja um papel importante da area de literatura de trazer, através da leitura e

discussao, outras realidades a tona.

A crianca reflete 0 que o adulto e a sociedade pensam de si mesmos e esse
reflexo construido paulatinamente, via relages sociais, vdo se tornando a
realidade da crianca que passa a compartilhar da mesma visdo de mundo.
Nesse caso, estabelecem, historicamente, no &mbito social, uma disting&o
das acles, gestos, papéis, comportamentos e atribuicGes de cada género.
(DAROS, 2013, p. 178).

E certo que o nosso sistema educacional ainda precisa avancar em muitos aspectos,
mesmo que 0s embates que rodeiam essa evolucdo sejam cada vez maiores e mais urgentes de
serem desfeitos. Entretanto, em meio a tudo isso, uma coisa é certa: criancas e adolescentes
ndo podem pagar com a prépria vida por modos de vida obsoletos, que ndao condizem mais
com os moldes de sobrevivéncia atuais. Se a educacdo brasileira ndo é capaz de fazer sua
parte frente a luta contra o preconceito e a supremacia masculina, dificilmente teremos

resultados rapidos e eficazes quanto a isso.

3.2 Literatura infantil e juvenil: esteredtipos e quebras de paradigmas

Por muito tempo criancgas e jovens tiveram contato com literaturas impressas que, até
entdo, ndo eram destinadas a elas, isso porque, por ndo haver escritos especificos para essas
faixas etarias (fora os contos tradicionais), ambos usufruiam da literatura adulta. A literatura
infantil, em si, tem raizes nas manifestacGes populares e, devido a isso, ambas tém muita

afinidade até hoje, mesmo que tenham se solidificado dos seus estilos literarios.

Portanto, antes de se perpetuarem como literatura infantil, foram literatura
popular. Em todas elas havia a intencdo de passar determinados valores ou
padrfes a serem respeitados pela comunidade ou incorporados pelo
individuo em seu comportamento. Mostram as pesquisas que essa literatura
inaugural nasceu no dominio do mito, da lenda, do maravilhoso...
(COELHO, 2000, p. 41).
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Por essa afirmacdo podemos compreender de onde vem o carater didatico atribuido
muitas vezes, a literatura infantil e juvenil, visto que ambas sdo vistas como importante
veiculo de informacdo para os leitores que dela se deleitam. Tidas como fonte de

entretenimento, séo capazes de despertar o pensamento critico de quem bebe em sua fonte.

N4o obstante esses problemas intrinsecos a fungéo da literatura infantil, € ela
guem, por si mesma, estimula, nas criangas, interesses adormecidos que
esperam que essa espécie de varinha magica os desperte para aspectos do
mundo que as rodeia; age sobre as forgas do intelecto, como a imaginacao ou
0 senso estético, que precisam do impulso de correntes exteriores para
adquirir pleno desenvolvimento na evolucdo psiquica da crianga. (SOSA,
1978, p. 29).

Sosa (1978) chama atencdo para o que denomina “educacdo da sensibilidade”, esta
que se da através da literatura infantil e, de fato, é capaz de nortear criangas em suas vidas
ainda tdo iniciantes. Para o referido autor, os pequenos devem, primeiramente, saber
distinguir o que é certo daquilo que é errado; o que tem valor, daquilo que ndo tem e, tudo
isso, através da beleza contida nas palavras, nas imagens e no todo que a literatura pode

proporcionar.

N4o se pode esquecer, ainda, que um livro literario também é um produto de
mercado, foi criado, escrito, produzido e editado por um adulto, além disso,
quem leva o livro para as criangas sdo os adultos, ou seja, a crian¢a pequena
depende do adulto para fazer a mediacdo da leitura, e a crianca maior, ja
alfabetizada, precisa do adulto para aproxima-la do livro, seja pelos pais,
tios, o professor, ou colegas mais experientes. (DAROS, 2013, p. 180).

Para Zilbermann e Magalhées (1987), a literatura infantil diverte e educa, ja que teve o
seu nascimento vinculado ao livro didatico, bem como, desde entdo, desenvolve certa moral
utilitaria, que indica que se ensina divertindo. Essa afirmacdo soO ratifica aquilo que ja
sabemos: que a literatura educa, transmite valores, fortalece estereotipos e apresenta outra
série de funcgdes e utilidades aos leitores como um todo, sobretudo aqueles que ndo tém ainda
a capacidade completa de discernimento, como € o caso das criancas. Dai a relevancia de

destinar a elas obras especificas, que ndo proporcionem enveredar por caminhos tortuosos.

No ato da leitura, atravées do literario, da-se o conhecimento da consciéncia
de mundo ali presente. [...] Dai a importancia que se atribui, hoje, a
orientacdo a ser dada as criancas, no sentido de que, ludicamente, sem
tensBes ou traumatismos, elas consigam estabelecer relacGes fecundas entre
0 universo literario e seu mundo interior, para que se forme, assim, uma



61

consciéncia que facilite ou amplie suas relagdes com o universo real que elas
estdo descobrindo dia-a-dia e onde elas precisam aprender a se situar com
seguranca, para nele poder agir. (COELHO, 2000, p. 51).

Vale mencionar que a propria nocéo de crianca se altera com o tempo. As criangas de
hoje ja ndo sdo como as de vinte anos atras, ndo possuem as mesmas necessidades e 0s
mesmos anseios. O leitor de Perrault certamente ndo é o mesmo que I& Monteiro Lobato, que
ndo € o mesmo que Ié Marina Colasanti, ainda que o publico possa passar por todos eles em
diferentes etapas. As narrativas mudam de acordo com a procura, com a mudanca que se
instaura mundo afora, corroborando a ideia de que a literatura, em muitos casos, descreve o
real, € uma mimese. Lajolo (2002, p. 24) afirma que “Tanto a crianca a qual se destina a
literatura infantil € uma construcdo, quanto o jovem ao qual se destina a literatura juvenil é

outra construcdo, ambas sociais”.

Quanto a caracteristica do texto infantil de fornecer elementos para a
compreensdo do mundo, cabe considerar que a crianga busca, naturalmente,
a causa e a solugdo para os problemas que lhe causam perplexidade. A
racionalidade em inicio de desenvolvimento, porém, é facilmente dominada
pelo medo e pela ansiedade, revelando-se incapaz de ser o instrumento de
compreensdo que poderia estabelecer sintonia com o0 que a cerca.
(ZILBERMANN; MAGALHAES, 1987, p. 45).

Se, como ja vimos, a literatura infantil e juvenil proporciona aos leitores mirins uma
compreensdo do mundo em que vivemos, nada mais justo que através dela possamos quebrar
esteredtipos formados ha muitos anos. Para que nos identifiguemos com determinadas

leituras, precisamos ver sentido nas mesmas, na progressdo tematica e narrativa.

Quando nos deparamos com textos direcionados ao publico infantojuvenil,
especificamente os de contos de fadas, quase imediatamente nos remetemos
aos elementos tradicionais que compdem tal género literario, a exemplo de
principes, princesas, castelos, feiticos, madrastas, dentre outros, ja que se
cristalizaram no ideério popular. (SILVA; WANDERLEY, 2015, p. 95).

N&o queremos, com essas afirmacdes, tirar a importancia dos contos de fadas
tradicionais da vida das criancas, sobretudo quando se fala na formacéo do leitor infantil, bem
como no bem que o fantastico e o maravilhoso proporcionam a essa faixa etaria, no entanto,
consideramos que a modernizacdo dessa literatura se faz necessaria devido ao que ja
dissemos, ao fato do mundo ter mudado e, com isso, estar apresentando outras demandas para

a vida em sociedade.
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Cabendo sempre a cada sociedade decidir o que, para ela, é “bom” ou
“mau”, 0 gque a crianga encontra nos contos de fada sdo, na verdade,
categorias de valor que sdo perenes. Impossivel prescindirmos de juizos
valorativos: a vida humana, desde as origens, tem-se pautado por eles. O que
muda é apenas o conteldo rotulado de “bom” ou “mau”, “certo” ou
“errado”... (COELHO, 2000, P. 55).

Falando em juizos e categoria de valor, no que é bom ou mau, certo ou errado,
podemos trazer a referida discussdo para o ambito dos estudos culturais e de género,
considerando o papel da mulher nos contos de fadas tradicionais, os lugares reservados a elas
em comparacao aqueles mais modernos, escritos tendo como base os dias atuais, bem como a
vontade individual de algumas escritoras, sobretudo, em criar um outro desfecho para suas

narrativas, observando a importancia de, nelas, dar vez e voz as mulheres.

[...] quando nos referimos a normas e valores, simbolos e corpos
apresentados nos contos, 0 que vemos € que, ao contrario de muitas
perspectivas psicologizantes, o conto pode ser compreendido na sua
capacidade de localizar os sujeitos no tempo-espaco, informando e, muitas
vezes, prescrevendo o0 comportamento e a organizagdo de determinadas
relag6es sociais ao longo da historia em diferentes culturas. (BELARMINO,
et al, 2010, p. 2).

N&o é novidade afirmarmos que os contos de fadas tradicionais preconizam valores de
submissdo quando falamos do sexo feminino. As mulheres com as quais temos contato em
tais escritos, na maioria das vezes, ndo tém autonomia, pelo contrario, passam toda a narrativa
construindo uma histéria que desadgua sempre em um casamento, este que € o0 maior simbolo
de um final feliz. Para Vidal (2008), de acordo com a histéria, uma mulher com discernimento
deve optar pelo matriménio, pois esse é 0 seu destino “natural”.

A maioria das mulheres da literatura infantil com as quais temos contato sdo princesas
brancas, loiras, indefesas e trancadas em castelos, esperando serem resgatadas por um
principe, aquele por quem se apaixonariam e se casariam para, assim, viverem felizes para
sempre. Ndo precisamos dizer que esses contos sdo de todo nocivos, porque também discutem
e reafirmam valores como a bondade, a humildade, a retidao, a tolerancia, dentre outros. No
entanto, ndo podemos fechar os olhos para os esteredtipos perigosos, disfarcados de
inofensivos, que estdo presentes nos mesmos. Ndo podemos ter contato com uma historia
Unica, que apresente apenas uma dentre tantas verdades; nossas criangas merecem diversidade

literaria.
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Ora, é importante tornar a dizer que o fantastico auténtico, pelo fato de se
enraizar sempre em certo real, em experiéncia humana particular sem a qual
qualquer criacdo seria impossivel, documenta a crianca no sentido mais
pleno, mais amplo do termo, traz-lhes elementos, pontos de partida de
reflexdo pessoal. Ao refletir sobre a elaboracdo de atitude critica na crianca,
esforcamo-nos em mostrar que racionalidade e desenvolvimento do
imaginario ndo eram antindmicos, assim como ndo sdo realmente opostos e
distintos “imaginario” e “real. (HELD, 1980, pp. 227-228).

O fantéstico e o maravilhoso ndo nascem da imaginacdo descompromissada com a
realidade, algum fato externo, mesmo que minimamente, € o combustivel desse tipo de
criacdo literaria. O modo de pensar do autor, as demandas sociais, 0s acontecimentos atuais,
as crencas mantidas, tudo isso é capaz de estar enraizado em qualquer manifestacédo artistica,
seja qual for o publico. Dito isso, consideramos relevante investigar o que criangas —
principalmente, devido a insuficiente formacdo critica — e jovens estdo lendo e qual a

mensagem que essa leitura deixa depois de encerrada.

Se o0 conteudo dos contos classicos é reflexo de uma forma social
ultrapassada, e se seu aproveitamento em outra sociedade, depois de
neutralizada a forma de rebeldia que os impregnava, serviu a um interesse
repressor, a sobrevivéncia desse género narrativo, em nossos dias, depende
de modificagbes que o compatibilizem com o carater emancipatorio da
literatura. (ZILBERMANN; MAGALHAES, 1987, p. 141).

Considerando o citado carater emancipatério da literatura, podemos citar obras infantis
e juvenis que ja estdo em consonancia com os padrdes sociais atuais, que convidam os leitores
a pensarem e a questionarem as imposicdes as quais estamos ainda submetidos/as.
Contemporaneamente pudemos perceber que nem sempre o casamento, 0 encontro amoroso, a
busca pela beleza fisica sdo determinantes para que desfrutemos da tdo cobicada felicidade.
Nem sempre a princesa loira, alta, magra e branca pode ser a mais bonita; é necessario que
questionemos esses padrdes para que outras criangas que ndo se enquadrem neste estere6tipo
ndo se sintam excluidas ou tdo diferentes perante a literatura que chega até elas e que, em
algum momento, vai interferir na sua vida.

A titulo de informacdo, podemos citar autoras contemporaneas que ja escreveram
narrativas infantis e juvenis que suscitam questionamentos e vdo na contraméo dos contos de
fadas tradicionais, como é o caso de Lygia Bojunga Nunes, com A bolsa amarela (2010) e
Tchau (2003); Ana Maria Machado, com Bisa Bia, Bisa Bel (1982) e Histdria meio ao
contrario (1978); Marina Colasanti com Doze reis e a moga no labirinto do vento (2006) e

Entre a espada e a rosa (1992), entre outras. H4, ainda, adaptagdes televisivas que
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questionam os padrdes ja citados, como é o caso do filme Shrek (2001), dos diretores Vicky

Jenson e Andrew Adamson, que conta sobre uma princesa que prefere ser ogra a humana.

[...] a partir da década de 70 do século XX, as producgdes brasileiras
destinadas a criancas e jovens sofreram um importante avanco; passaram por
uma significativa atualizagdo; viraram alvos de estudos de renomados
pesquisadores; ganharam espacgo na critica académica, passando a ser objeto
de criacdo de escritores referenciados na literatura para adultos. (SOARES;
CARVALHO, 2015, p. 110).

Os contos contemporaneos ndo rompem completamente com os tradicionais se
pensarmos, por exemplo, nas ambientacGes medievais, com castelos, etc., no entanto, o
desenrolar dos fatos se da de forma progressiva e diferenciada. Na obra Entre a espada e a

rosa (1992), de Maria Colasanti, podemos ratificar essa desconstrugao temética.

“Entre a espada e a rosa” conta a historia de uma princesa que se desespera
ao ver-se obrigada pelo pai a casar-se com um homem que ndo lhe
interessava. Ao acordar, no dia seguinte, percebe, surpresa, que em sua face
crescera uma cacheada barba ruiva, impossivel de ser tirada, ao ser raspada,
crescia imediatamente. [...] Montada num cavalo, portando um elmo e
carregando uma espada, a princesa, ndo querendo ser nem mulher nem
homem, opta por ser um guerreiro, sem jamais mostrar o rosto. [...JAssim
foi, até que um jovem rei, a quem 0 “estranho guerreiro” servia, a ela
afeicoa-se sem nada saber de sua histéria ou identidade. [...] A princesa,
tomada pelo desespero, fecha-se em seu quarto, chora e adormece. Ao
acordar, nova surpresa: a barba fora substituida por rosas. Perguntando-se de
gue adiantara a mudanga, a princesa deixa-se ficar trancada no quarto, mas
percebe que, aos poucos, as rosas escureciam, murchavam e despetalavam-
se. No quinto dia, a princesa vé as flores sumirem, deixando-lhe livre a face
rosada. (RAMALHO, 2001, pp. 49-50).

A princesa ndo sO rejeita 0 casamento, como vai embora de casa e opta por ser um
guerreiro, sem que ninguém soubesse qual é o seu sexo biolégico. Uma parte interessante do
enredo € que o rei se apaixona por alguém que ele ndo sabe se € homem ou mulher, apenas se
afeicoa. Embora o final feliz ainda dependa do encontro com um amor, com um homem, ja
percebemos uma quebra de paradigmas no desenrolar dos fatos, o que é benéfico para os
rumos que tém tomado a literatura infantil e juvenil. As criancas podem comecar a
compreender que as coisas ndo tém apenas dois lados, dois polos separados e estagnados.

Na obra A bolsa amarela (2010), de Lygia Bojunga, nos deparamos com Raquel, uma
menina que sofre devido a soliddo que sente no ambito familiar, onde ndo tem vez e voz. Ela

reprime trés grandes vontades: crescer, ser menino e escritora. Ao ganhar de presente uma
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bolsa amarela que ninguém na sua casa queria, ela expande, através do objeto, o0 seu universo

particular.

A correlacdo da bolsa com o inconsciente é embasada, ainda, pelos seus
atributos de depositaria de tudo que é pensado pela menina, por ser levada
sempre “a tiracolo” e ser ardorosamente defendida da curiosidade dos
demais. As alteracbes de peso da bolsa sdo igualmente representativas: o
peso aumenta a medida que a repressdo cresce e s6 com a liberacdo dos
desejos ela tornar-se-a leve [...]. (ZILBERMANN; MAGALHAES, 1987, p.
147).

As trés aspiragdes nutridas por Raquel convidam o/a leitor/a a refletir, mesmo que
alguns, sobretudo os mais jovens, ndo compreendam ainda o desenrolar dos fatos, visto que
ndo sdo tao explicitos. Por que, dentre tantas coisas que poderia ser, a menina escolhe crescer,
ser menino e escritora? Nao é segredo que a vida em sociedade é mais facil para homens e
adultos, em detrimento de mulheres e criancas. Os primeiros gozam de mais liberdade,
seguranca, etc., as segundas, por sua vez, ainda vivem em terreno hostil, dividindo muitas
vezes 0S mesmos preconceitos. Além dessas primeiras vontades, Raquel gostaria de ser

escritora, certamente para poder exteriorizar suas sensacées e visdes de mundo.

A laténcia de A bolsa amarela, sem divida, ndo se entrega a decifragdo. O
ludismo que impregna os simbolos, porém, e a sensibilidade com que a
Autora 0s maneja garantem a fruicdo do texto e o acompanhamento, pelo
pequeno leitor, das aventuras que metaforizam os obstaculos de uma
personalidade em emergéncia. (ZILBERMANN; MAGALHAES, 1987, p.
149).

Em Histéria meio ao contrario (1978), Ana Maria Machado inova ja no inicio da
narrativa, quando traz o fim para o comego, com o mais tradicional desfecho dos contos
infantis. O classico “Era uma vez...” foi levado para o final da narrativa, o que caracteriza um
desfecho impensavel. A referida obra demonstra originalidade e aguca 0 senso critico da
crianga, bem como mostra que ha outras formas de se fazer literatura, inclusive através da
intertextualidade. Sdo muitas as discussfes que podem ser suscitadas através da referida obra,

0 modo como ela foi escrita traz uma riqueza de detalhes surpreendente.

O livro narra a historia de um Rei que para se casar com a rainha “tinha
enfrentado mil perigos, derrotando monstros, sendo ajudado por uma fada,
tudo aquilo que a gente conhece das histérias” (pg. 6); o casal teve “uma
filha linda como um raio de sol e viveram felizes para sempre” (id.). A
narradora entdo taxativamente afirma que “Isso era o mais dificil de tudo.
Viver feliz para sempre ndo é facil, nao” (id.), ou seja, desestabiliza aquela
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situacdo ideal, de carater imutavel e perene, contrariando o “feliz para
sempre” da tradicdo, enxergando nele o desgaste do cotidiano rotineiro.
Segue criticando com um tom pessimista: “Para falar a verdade, nem é muito
divertido. Fica tudo tdo igual a vida inteira que é até sem graga” (idem).
(SOUZA, 2008, p. 138).

Os personagens, assim como sugere o titulo da histdria, recebem caracteristicas “meio
ao contrario” daquelas dos contos de fadas tradicionais, com 0s quais somos acostumados.
Dentre eles e as caracteristicas peculiares que possuem, a princesa € moderna, ndo se submete
a vontade do pai, que queria que ela se casasse, pois deseja escolher seu companheiro — assim
como acontece na historia de autoria de Colasanti citada acima — e, dessa forma, sair de casa,
conhecer 0 mundo. O principe, por sua vez, apresenta caracteristicas firmes de aventureiro,
hedonista, o que tira dele um pouco do caréater de nobreza. Para Souza (2008, pp. 131-132)
“Ana Maria Machado desconstrdi, assim, a classica princesa dos contos de fada, para a qual
ndo apenas da uma nova roupagem, mas constroi algo novo, transformando o conceito que
permeia 0 imaginario comum através da negacdo do modelo tradicional”.

Dada a notavel expansdo da literatura infantil e juvenil, bem como a
indispensabilidade de dedicar mais tempo para estudar e se aprofundar nessas manifestacdes
escritas, Lajolo (2002, p. 17) chama a aten¢do para a importancia de se incluir essas literaturas
como disciplina no curriculo de formacdo do professor de lingua materna, até em relacdo a
propria competéncia linguistica, embora s6 ha pouco tempo, mais precisamente na década de
70, esses escritos tenham ganhado mais visibilidade.

Mulheres e criancas ocupam espac¢os analogos, tanto na sociedade quanto na literatura.
O final do século XX foi proveitoso para a producdo literaria de autoria feminina, bem como
para 0 surgimento de novas obras de literatura infantil e juvenil. Uma analise dos textos
literarios infantis dos ultimos vinte anos nos mostra, ainda que timidamente, o surgimento das
questBes de género, estas que por muito tempo ficaram de fora dessas producdes. Embora os
livros ndo trouxessem claramente uma discussdo sobre os papéis sociais masculinos e

femininos, mostraram protagonistas meninas com atitude mais altiva e questionadora.

Se a mulher ocupou por muito tempo um lugar secundério na hierarquia
social, 0 mesmo se pode afirmar da crianga, devido a fatores de ordem
bioldgica, é pequena, é fragil, e de ordem social, ndo tem experiéncia de
mundo. Dessa maneira, percebe-se a existéncia de uma simetria na
inferioridade da situacdo social da mulher e da crianca, ou seja, igualam-se
na subalternidade [...]. (ZINANI, 2015, p. 22).
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Se ainda hoje valores como esses se perpetuam mundo afora, mesmo com toda
resisténcia que parte das pessoas apresenta, imagina no século XVII, quando os contos de
fadas deixaram de ser apenas narrativas orais e se tornaram literatura, através do francés
Charles Perrault. O que dizer desses tempos mais remotos, contexto de criacdo dos citados
contos, onde os casamentos eram arranjados, a mulher ndo podia ultrapassar o ambito do lar,
tampouco emitir opinides?

Em se tratando das discussdes de género, o percurso trilhado em busca da quebra de
estereotipos consolidados na literatura, além de longo, € arduo. Entretanto, trata-se de uma
necessidade legitima que responde a subjetividade de duas classes que desde sempre foram
relegadas ao segundo plano: mulheres e criancas, estas que ja encontram terreno fértil quando

0 assunto € a difusdo e a manutencdo dos seus interesses.

O dialogo da literatura para criangas e jovens, com 0s estudos de género, se
insere no espacgo que produz as futuras relacbes de poder, sendo importante
seu questionamento e possibilitando a formacdo de identidades plurais. As
primeiras leituras de uma crianga podem marcar tanto quanto experiéncias
fisicas, constituindo cicatrizes, construindo movimentos, moldando formas
de agir e pensar. (POLETTO, 2015, p. 152).

De um lado, a leitura ajuda no processo cognitivo da crian¢a, bem como na
compreensdo do mundo através da fantasia. O perigo da construcdo de personagens
idealizadas reside justamente no fato de haver criancas que ndo se encaixem nas descricdes
oferecidas e se sintam menores por isso.

As princesas tradicionais sugerem um padrdo estético dificil de ser alcangado, o que
pode ocasionar uma diminuicdo da autoestima e da seguranca dos leitores mirins. E
importante que pais e educadores atentem para a relevancia dada a algumas personagens e
possam fazer os pequenos entenderem que elas ndo sdo propriamente referéncias, mas
construcdes literarias que nédo estdo completamente atreladas a realidade.

Para Vidal (2008, s/p), “Estes “novos contos de fadas” nos ensinam que ndo ha um
jeito Unico de ser homem e de ser mulher e que podemos experimentar varios modos de
vivermos a sexualidade no dia-a-dia. Eles rompem com os discursos hegemonicos em torno
da sexualidade, ao repensar “novos padrdes”. Principes e princesas podem exercer suas
feminilidades e masculinidades de varias formas, sem prejuizo para classes especificas de
leitores.

E interessante que, ainda assim, possamos compreender que nio héa a necessidade de

banir personagens estereotipadas do convivio infantil, 0 que caracterizaria um ato extremo, e
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sim, mostrar que as pessoas ndo seguem padrdes tdo fixos. A ideia € desconstruir
determinados comportamentos e mostrar que nem sempre a princesa vai querer casar, ter
filhos, cuidar da casa, enquanto o principe ndo sera sempre o provedor, pois também ¢

possivel ser feliz desejando realidades diferentes pra sua vida.

As fabulas, os contos de fadas etc. constituem, por isso, dentro do campo de
pesquisa da critica feminista, importante material para se discutir a questao
da construcdo do magico como forma de imposicéo da logica patriarcalista
branca. Comparar contos de fadas tradicionais com contos contemporaneos
possibilitara identificar o que h& de estereotipado e de criativo nas
personagens, principalmente as femininas, proprias desses textos: princesas,
rainhas, fadas e bruxas. (RAMALHO, 2001, p. 48).

Os contos de fadas também estdo relacionados a cultura e o aspecto mais explorado
neles, obviamente, é a fantasia, 0 que mantém essas historias vivas até hoje, mesmo fazendo
tanto tempo que os percussores dessa literatura ndo estdo mais entre noés. Perrault inaugura o
conto de fadas como literatura, mas, antes disso, havia as varias versdes orais. Como é de se
imaginar, os aspectos culturais variam de acordo com cada localidade e, assim, surgem as
adaptac0es a fim de representar pessoas de diferentes espacos.

Para Bastos e Nogueira (2016, p. 13) “Historicamente, 0s contos de fadas oferecem
informacdes sobre a sociedade em diferentes aspectos, como as relagdes de poder, de afeto, as
concepgdes familiares e a moralidade”. Trata-se de uma forma de representar a sociedade de
uma forma meio indireta, ja que os escritores ndo se utilizam do real propriamente dito para
iss0, mas, acrescentam caracteristicas fantasticas a sua obra, muitas vezes dando a entender,
erroneamente, que aquilo ndo tem identificacdo com a realidade.

De acordo com Sosa (1978, p. 24), “O que para n6s € o mais logico, parece
extraordinario no mundo da crianga. Simultaneamente a evolucdo dos seus sentidos, ela vive a
descoberta do maravilhoso e, a medida em que cresce, novos e continuos mundos vao
surgindo para sua imaginacdo, vao-se realizando para ela”. A fase das descobertas, do
confronto com o mundo, se atrelado & fantasia, se torna mais suave. O conhecimento sobre
aquilo que cerca as criangas proporciona a elas maior criticidade para lidar com o lado bom e
0 lado ruim da realidade.

E fato que a universalidade das historinhas infantis tém capacidade constatavel de
transformacdo. Se considerarmos o contexto de época, podemos dizer que assumem um

carater histérico. Como ja dissemos, 0s contos de fadas, tanto tradicionais quanto
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contemporaneos, estdo ancorados na cultura de todo um povo e funcionam como espaco de

representacéo deste.

[...] cabe destacar a importdncia de se ter acesso as formas de textos
literdrios que possam carregar nos seus discursos as representacfes nao
binarias e ndo sexistas, pois, tradicionalmente, a publicacdo de literatura para
0 publico infantil, de modo geral, apresentam, muitos textos misoginos,
contribuindo para a formacéo e manutencao do status de certas identidades e
de determinadas formas de ver o mundo e as relagdes de poder nele vigentes.
(DARQS, 2013, p. 180).

Atualmente ndo s6 existem contos criados para e pela época na qual estamos inseridos,
mas existem também adaptagdes dos tradicionais. Muitos escritores, ao invés de optarem por
“substituir” esses contos, escolhem dar a eles novas roupagens que atendam aos leitores de

agora. Certamente, Marina Colasanti tenta fazer isso com os textos infantis e juvenis.

3.3 Mulher e casamento: fatos ao longo da histéria

Os relatos do primeiro casamento ocorrido entre pessoas do sexo oposto remontam a
era de Cristo, se considerarmos, assim, uma unido com vistas a formacdo de uma familia, bem
como a procriacdo. Para o cristianismo, o primeiro casal a habitar a Terra foi Adao e Eva,

estes que, segundo a biblia, deram inicio a humanidade.

N&o se adotou entre os cristdos 0 modelo conjugal do Antigo Testamento,
que valoriza o prazer erético e aceita até mesmo, em certos casos, as
relagdes extraconjugais. Somente com o tempo a Igreja Romana buscou
administrar o casamento, retirando-o do dominio profano e o escoimando
dos costumes germanicos, que haviam desfigurado sua forma original.
Tedlogos favoraveis e contrarios ao casamento ministrado pela Igreja
debateram longamente; havia ainda um outro problema, que era o de
sacramentar o ato sexual no matriménio, sendo que ele, em si mesmo, é
pecaminoso. Com o tempo, a aceitacdo do coito para a perpetuacdo da
espécie se torna pacifica, até que o casamento venha a se tornar um
sacramento. (CAMERINO, 2015, p. 108).

Anteriormente, a finalidade do casamento era a de unir duas familias, sobretudo
aquelas que dispunham de mais posses, sob o pretexto de aumentar suas riquezas. Nesse
momento, 0 sentimento pouco importava. Pouco a pouco um novo ideal de casamento foi
surgindo para os lados ocidentais, quando 0s conjuges passaram a se unir motivados pelo

amor, pelo desejo de estarem um com o outro.
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O casamento é uma instituicdo antiga, nascida dos costumes e constituida na
tradicdo. Na atualidade, incorporada ao direito patrio. No sentido social,
pode ser entendido como uma manifestacdo da vontade conjunta que, a partir
de uma cerimdnia civil legitima uma uniéo entre pessoas. (AFONSO, 2012,
p. 60).

O ideal de matriménio perpassa varias culturas e se da de formas diferenciadas em
quase todas elas, no entanto, ndo podemos, ainda, dizer que nessas variadas formas de
concretizacdo e convivéncia sob a égide do casamento as mulheres sdo livres em sua
totalidade. Em um passado ndo muito distante, meninas que mal entravam na puberdade ja
eram encaminhadas a noivos escolhidos por sua familia — leia-se seu pai —, esta que, ndo
permitindo que as mesmas ficassem “encalhadas”, viam nesta acdo um ato de cuidado. A
cultura patriarcal ainda se faz muito presente dentro dessa instituicdo considerada

indispensavel pela maioria das pessoas, sobretudo no &mbito do nosso pais.

Abordar os sentidos que constituem a historia e as determinagdes ideoldgicas
gue constituiram e constituem as posi¢Oes sociais ocupadas pelas mulheres
na nossa sociedade, implica necessariamente tratar dos sentidos que institui
0 casamento nesta mesma sociedade. Para isto, é preciso adentrar temas
referentes a virgindade, moral cristd — no valor da religido numa sociedade
como a nossa. De fato, no que diz respeito & posicdo da mulher na sociedade,
0 casamento servia de mensurador do valor de uma mulher, ja que, para
poder se casar ela deveria possuir alguns requisitos que envolviam “a boa
conduta”, “uma moral reta”, tudo isso legitimado por certos ideais religiosos
que teriam como corolério a castidade e a pureza. (MILAGRES, 2008, p.
60).

As mulheres que ndo seguissem 0s preceitos morais e divinos estabelecidos pela
sociedade seriam rechacadas desta sem chance de explicacdo. Até hoje a ideia de que o
homem é livre para ter quantas mulheres quiser, enquanto a mulher deve se envolver com a
quantidade minima possivel de homens, quicd com apenas um, ainda predomina. Embora,
pouco a pouco, isso venha se modificando, muitas barreiras ainda necessitam de serem
transpostas.

A época do Brasil colonial, quando os portugueses aqui aportaram, muitos homens
vinham solteiros, outros deixavam suas familias em seu lugar de origem, e nessas terras
uniam-se, mesmo que informalmente, em concubinato, as nativas que encontravam. O
casamento em si era incomum por aqui, até porgue havia um choque de culturas naquele dado

momento.
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O elemento branco, masculino, europeu, cristdo, se torna também aqui, no
Brasil, 0 modelo a ser seguido e obedecido. E certo que a igreja catdlica
incentivava o casamento como uma forma de legitimar as relacdes dos
colonos com os naturais da terra, mas nem sempre tal projeto funcionava
como regra. (AFONSO, 2012, p. 61).

No inicio do século XIX o Brasil era um pais eminentemente rural. Durante a segunda
metade deste, a sociedade brasileira vivenciou mudangas essenciais nos campos politico e
social. Nesse momento de reformas, as cidades comecaram a crescer e 0 pais,
consequentemente, a se desenvolver. D’Incao (2007) aponta que as mulheres passaram a
frequentar bailes e cafés, mas o pai, 0 marido ou a sociedade vigiavam seus passos e sua
conduta.

Ainda segundo a referida autora, “As histdrias de heroinas romanticas, langorosas e
sofredoras acabaram por incentivar a idealizacdo das relacdes amorosas e das perspectivas de
casamento”. (ibidem, p. 228). Deste modo, 0s corpos passaram a ser regrados pelo amor
romantico. As esposas, de certa forma, eram também responsaveis pela imagem do marido,
do homem publico, este que, para Okin (2008), contrapfe-se a figura da ‘“mulher

privada/doméstica”, dicotomia que se aplica também aos afazeres de cada um dos dois.

A divisdo do trabalho entre os sexos tem sido fundamental para essa
dicotomia desde seus principios teéricos. Os homens sdo vistos como,
sobretudo, ligados as ocupacgdes da esfera da vida econdmica e politica e
responsaveis por elas, enquanto as mulheres seriam responsaveis pelas
ocupacdes da esfera privada da domesticidade e reprodugdo. As mulheres
tém sido vistas como “naturalmente” inadequadas a esfera publica,
dependentes dos homens e subordinadas & familia. (OKIN, 2008, p. 309).

Por muito tempo o casamento foi assim concebido: homens na rua, mulheres em casa.
Era inadmissivel que elas deixassem o lar e os seus afazeres para buscar trabalho fora.
Atualmente, devido a luta e a “desobediéncia” de muitas delas é que as crengas sociais
comegam a mudar. Mais especificamente no contexto da revolucao industrial, ndo s6 as donas
de casa, como também os seus filhos, precisavam trabalhar para garantirem o sustento da
familia e isso, pouco a pouco, foi se tornando comum até chegarmos nos dias de hoje. As
esposas saem para trabalhar e tém a opcdo de deixar os filhos nas creches e escolas ou aos
cuidados de uma empregada doméstica. Nesse Ultimo caso € interessante pensar que a
libertacdo de uma mulher da esfera privada se da condicionada a clausura de outra, mas quase

nunca (ou nunca) de um homem.
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O crescimento das chamadas classes médias, menos diretamente envolvidas
em logicas de alargamento e reproducdo do patrimdnio e ndo tdo
dependentes do casamento para a sobrevivéncia econémica, contribui para a
generalizagdo de uma imagem de mulher assalariada ativa e menos
condicionada pelos papéis sexuais tradicionais. (TORRES, 2001, p. 57).

Moreira (2003) esclarece que “Culturalmente as mulheres estavam amarradas ao
género, ou seja, elas deveriam corresponder a um esteredtipo socialmente construido.” (p.
149). A boa e educada esposa nédo deveria, jamais, questionar as opinides do seu marido. Uma
mulher respeitavel deveria assumir postura quase invisivel, falando e fazendo apenas aquilo
que Ihe fosse permitido.

Para Gomes e Paiva (2003) “Os movimentos sociais da década de 60, como o
feminismo, a liberagdo do divorcio, o surgimento da AIDS, também contribuiram
substancialmente para importantes mudancas nas estruturas familiares.” (p. 5). Segundo as
autoras ha, atualmente, consideraveis dificuldades no estabelecimento dos papéis de homens e
mulheres no casamento. O esposo ndo € mais o Unico responsavel pela familia e a mulher
entra em conflito consigo mesma ao ter de decidir entre a maternidade e a ascensdo
profissional, o que permite hoje o estabelecimento de um casamento sem filhos e, ainda, a

solubilidade do mesmao.

Em 1977 o divorcio é instituido no Brasil através da Emenda Constitucional
n° 9, datada de 28/06/1977, de autoria do senador Nelson Carneiro. Essa
emenda sofreu muitas criticas e gerou uma enorme polémica para a época,
pois tornava o casamento sollvel e propiciava as pessoas divorciadas a
possibilidade de um novo casamento. (BOTTEGA, 2010, p. 33).

Muitas transformacgdes vém acontecendo na sociedade até a chegada do século XXI.
Hoje, a mulher é indispensavel no mercado de trabalho, o divércio passou a ser um direito
conquistado e garantido por lei, a familia aos poucos deixa de ter um modelo pré-estabelecido
a ser seguido e movimentos como o feminismo se tornam cada vez mais reconhecidas. Como
ndo poderia ser diferente, o casamento também perdeu muito da sua importancia conquistada
ao longo dos anos e deixa de ser considerado primeiro plano para muitas pessoas, embora isso
ainda ndo seja a regra. Situado no paradigma da p6s-modernidade, Gomes e Paiva (2003)

defendem que o casamento

[...] devera ter uma dimensdo distanciada do modelo institucional do
passado, ou seja, casamento hoje deve estar ligado a uma nocdo de
mutatividade, transformacéo, flexibilidade em relacdo ao novo e diferente,
constituindo um espaco de desenvolvimento interpessoal e criativo. (p. 5).
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Num tempo em que namorados dividem a mesma casa, unides homoafetivas sdo
legalizadas e o casamento entre heterossexuais é colocado em xeque, tudo pode acontecer.
Para Afonso (2012, p. 63), “Aqui podemos entender que as relacdes de familia, casamento,
homem e mulher modificam-se e adaptam-se as transformac@es histdricas e sociais, 0 que
vem redefinir continuamente as relagdes de poder entre 0s géneros”.

As imposicdes da sociedade fabricam sujeitos e estabelecem normas que devem ser
sequidas pelas pessoas, a fim de serem inseridas nos padrdes que também sdo impostos.
Meninas e meninos, logo cedo, tém seus lugares sociais ditados e devem reconhecé-los dentro
do agrupamento em que vivem para que sejam aceitos pelos seus pares. O homem, durante

séculos, esteve e, embora isso mude ano apds ano, ainda esta acima da mulher nessa escala.

A violéncia simbolica contra o sexo feminino é sutil. Ela pode ser melhor
visualizada na relacdo matrimonial em que a esposa dedica-se ao seu
universo domeéstico, impedida pelo marido de conhecer o mundo, de
manifestar seus desejos intimos e de expressar sua necessidade de liberdade.
Antes de ser dona-de-casa e a “escrava” do lar — uma situacdo que em si
parece contraditoria, pois ser dona exclui ser escrava — as mulheres
estiveram subjugadas ao universo masculino representado pela figura do pai.
(JACOMEL, et al., 2007, p. 84).

No tocante ao casamento, como nao € surpresa, desde os primordios da humanidade as
mulheres exercem também funcdo subalterna. Segundo Colasanti (1980, p. 11) “Nao era
costume, nédo ficava bem uma moca de familia pensar em independéncia. Certo era casar cedo
e, definitivamente, ingressar na Unica profissdo digna de uma mulher, louvavel carreira de
esposa e mae.” Por que estudar, se qualificar profissionalmente, almejar um futuro além das
paredes de sua casa, se a natureza ja havia reservado um destino para o ser mulher?

Dentro do tema em questdo havia, ainda, 0 casamento por interesse. J& que ndo era de
bom tom trabalhar fora, tampouco ndo casar, ficar solteira e vivendo na casa dos pais, as
mulheres dependiam completamente dos homens no sentido financeiro e, assim sendo,
quando os pais ndo arranjavam 0s casamentos, algumas mocgas procuravam “bons partidos”,
homens de posse a quem deviam se unir. Colasanti (1980, p. 14) faz uma observacao relativa

aos referidos efeitos da cultura patriarcal.

Dependentes, amarradas a decisdes e interesses familiares, muitas mulheres
casam até hoje sem amor, apenas por conveniéncia, para garantir o
mantenedor de papel passado. E por dependéncia econémica, por ndo saber,
poder ou querer prover a si mesmas, um nimero assustadoramente grande de
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mulheres se mantém presas a casamentos errados, dolorosos e as vezes até
humilhantes.

O casamento, que ao longo do tempo foi uma das principais finalidades na vida das
mulheres, agora da lugar a novos projetos e desejos. Mesmo que timidamente, esse objetivo

feminino vem sendo substituido por outros, como a propria ascensao na carreira profissional.

Percebemos com clareza que, se antes, quando tinha apenas convivio de vida
particular, agora, com direito & vida publica a mulher rejeita a antiga formula
de unido matrimonial. Tanto homens quanto mulheres ndo mais insistem em
manter um compromisso desgastado. Os pais deixaram de ser referéncia para
conduzir os casamentos atuais. (MILAGRES, 2008, p. 60)

Dentre tantas outras formas de se conceber e levar um casamento adiante, essa é uma
das que constituem essa instituicdo e assim buscamos demonstrar que nos contos de Marina
Colasanti unides conjugais ocorrem de modo diferenciado. E esse tipo de conteido que pode
chegar as criancas sem causar danos significativos na sua formacdo identitaria, de modo que
ela perceba a mulher como um ser capaz de ditar os rumos da propria vida.

As mulheres de hoje perceberam que ndo faz sentido dar continuidade a um estilo de
vida onde apenas uma pessoa, no caso 0 homem, é senhor de todas as vontades. Foi-se
buscando, pouco a pouco, um status de utilidade que pudesse qualifica-las como pessoas
capazes, sobretudo, de decidir sobre os rumos da sua vida. Ao trocar a “prote¢ao masculina”
pela liberdade nos diversos setores sociais, a mulher quebrou muitos paradigmas referentes ao
casamento. Atualmente muitas mulheres ndo se incomodam mais com o fato de estarem
solteiras, ja que isso ndo mais as impede de amar e ser amadas e de ter uma vida sexual ativa.

Passaremos agora a apontar especificamente, nos contos em tela, como se dédo as
relacbes entre homens e mulheres, maridos e esposas, na obra infantil e juvenil de Marina

Colasanti.
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40 A CONSTRUCAO DO CASAMENTO PELOS CAMINHOS DA FANTASIA:
ANALISES SOB A PERSPECTIVA DE GENERO

4.1 Entre fios e aspiracfes amorosas: “A moca tecela”

Para Marina Colasanti, é importante mostrar que as mulheres ndo sdo exatamente o
que os contos de fadas tradicionais preconizam; tampouco estdo restritas ao desejo pelo
casamento, pela lida com os assuntos relativos ao lar, proposta que reconhecemos em sua

literatura infantil e juvenil.

Em virtude disso, desde suas origens, especialmente pelos contos de fadas, a
literatura infantojuvenil representa valores e posicionamentos socialmente
aceitos e, no passado, aparecia enfeixada de estere6tipos. Na maior parte das
obras, a mulher cabia a passividade e a subserviéncia e ao homem, o poder
absoluto, inquestionavel. Habita o imaginario coletivo a imagem de mulher
desacordada e inerte, esperando o principe forte e destemido que aparecia
para garantir o tdo esperado final feliz. (SOARES; CARVALHO, 2015, p.
109).

Indo na contramdo dos contos de fadas tradicionais, Colasanti “deu vida” a
personagens femininas fortes, mulheres que tém o impeto de fazer suas escolhas, sem
considerar o exterior, 0 que dizem 0s contratos sociais. Para exemplificar o que foi dito até
agora, iniciamos nossa analise literaria com o conto “A moca tecela”, da referida autora, este
que é um dos mais conhecidos dentre sua producédo narrativa culta.

O conto mencionado retrata um perfil feminino comum, a principio, de uma jovem
que deseja casar e se realizar dessa forma. “Mas tecendo e tecendo, ela propria trouxe o tempo
em que se sentiu sozinha, e pela primeira vez pensou como seria bom ter um marido ao lado”.
(COLASANTI, 2006, p. 12). Esta mesma mulher se mostra diferenciada quando percebe que
aquele que julgava ser o seu amor €, na verdade, um aproveitador e decide levantar e agir
contra ele. A moca teceld, ao se sentir sozinha, tendo apenas o tear como companhia, tece

aquele que seria seu marido.

[...] Com capricho de quem tenta uma coisa nunca conhecida, comegou a
entremear no tapete as lds e as cores que lhe dariam companhia. E aos
poucos seu desejo foi aparecendo, chapéu emplumado, rosto barbado, corpo
aprumado, sapato engraxado. Estava justamente acabando de entremear o
altimo fio da ponta dos sapatos, quando bateram a porta. [...] Aquela noite,
deitada no ombro dele, a moca pensou nos lindos filhos que teceria para
aumentar ainda mais sua felicidade. E feliz foi, durante algum tempo. Mas se
0 homem tinha pensado em filhos, logo os esqueceu. Porque, descoberto o
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poder do tear, em nada mais pensou a ndo ser nas coisas todas que ele
poderia lhe dar. (COLASANT]I, 2006, p. 12).

A descricdo dada ao homem é a de um principe, a julgar pelo chapéu emplumado, por
exemplo. Ele é movido pelo interesse pessoal, ndo considera o amor, quer o da companheira,
quer o dele. Ja a mulher é aquela que todos n6s conhecemos, que quer viver um sentimento
forte e bonito, ter filhos, cuidar da casa, algo tdo bem divulgado em tantas estorias infantis
como um padréo social a ser seguido e almejado. O casamento, nesse sentido, assume o perfil
ja conhecido, com um homem explicitando o que o casal precisava ter, 0 que deveria desejar e

consequir.

Dias e dias, semanas e meses trabalhou a moga tecendo tetos e portas, e
patios e escadas, e salas e pocos. A neve caia la fora, e ela ndo tinha tempo
para chamar o sol. A noite chegava, e ela ndo tinha tempo para arrematar o
dia. Tecia e entristecia, enquanto sem parar batiam os pentes acompanhando
o0 ritmo da lancadeira. [...] Sem descanso tecia a mulher os caprichos do
marido, enchendo os palacios de luxos, os cofres de moedas, as salas de
criados. Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer. E
tecendo, ela prépria trouxe o tempo em que sua tristeza lhe pareceu maior
que o palacio com todos os seus tesouros. E pela primeira vez pensou como
seria bom estar sozinha de novo. (COLASANTI, 2006, p. 13).

De tudo a moca fez para agradar, para cativar, para manter o seu marido perto dela,
trazendo para si toda a responsabilidade do seu casamento, como se isso fosse um dever que
coubesse apenas a ela, que deveria, assim, “segurar” aquele homem, para o caso de um dia ele
pensar em ir embora. Desde sempre, realmente, esse papel coube a mulher, se um casamento
ndo desse certo, logo a culpa recairia sobre ela, que de um modo ou de outro estaria errada,
costume que prevalece até hoje, mesmo que em menores proporcdes. “As relacdes sociais, em
especial as relacbes matrimoniais, sdo construidas sob a égide de uma estrutura convencional.
A mulher incorpora, por meio dessa estrutura, a relagdo de dominagéo e passa a acreditar que
é de sua responsabilidade preservar o casamento e a familia” (JACOMEL, et al, 2007, p. 85).
Além disso, as atividades que lhe eram caras, o criar através do tecer, foram sendo formatadas
de forma a quase escraviza-la, usando seu dom para o bem alheio apenas.

Antes de escolher casar, a moca teceld se mostra delicada, sensivel e feliz dentro da
simplicidade em que vive, dependendo apenas de si mesma para concretizar suas vontades. A
partir do momento que escolhe ter um conjuge por companhia, alguem que ela julgava que
pudesse acrescentar positivamente a sua vida, esbarra na impossibilidade de concretizacdo dos

seus desejos. A escolha da moca pode ser vista como uma imposi¢do social, que preconiza
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que a mulher deve ter um companheiro, deve construir uma familia para, s6 assim, estar

completa.

Em seus contos feéricos, Marina Colasanti também revela com maestria os
anseios, os sentimentos e a condicdo da mulher. Na maioria dos contos
tradicionais, as personagens femininas alcancam sua realizacdo somente
apos a unido homem-mulher. Assim, a instituicdo do casamento é delineada
como a Unica maneira de concretizacdo pessoal/existencial, vemos tal
situacdo nos contos A Branca de Neve, A Bela Adormecida, Cinderela, O
Rei Sapo. Marina subverte, portanto, os contos tradicionais (...). (FRANCA,
20009, s/p).

O companheiro da jovem teceld se mostra completamente oposto a ela, pois enquanto
ela buscava a felicidade, a diversdo, a arte; ele buscava bens materiais e enriquecimento.
Trata-se de um homem ambicioso e dominador, que ndo vé o bem-estar daquela que lhe deu a
vida desde o inicio, pois planejou sua existéncia; ele buscou fazer dela sua empregada, apenas
um meio para concretizar os seus desmandos. Sao perfis pré-estabelecidos que séo facilmente
encontraveis nos diversos setores da sociedade. Portanto, até ai Colasanti reproduz o que
ocorre socialmente e seus/suas leitores/as provavelmente reconhecem o seu contexto.

Bourdieu, em sua obra intitulada A dominagcdo masculina (2007), elaborou um
conceito social denominado violéncia simbolica, que consiste na agressao exercida pelo corpo
sem coacdo fisica, mas que causa conflitos morais e psicologicos. O ser masculino, neste
conto, de fato ndo agrediu fisicamente o ser feminino, mas o fez psicologicamente, 0 que a
tornou uma mulher sem alegria de viver, se doando a um trabalho gque a levava a exaustdo.
Ela, assim, comecou a definhar a ndo ver sentido na vida que estava levando. A moga perdeu
sua autenticidade, sua identidade e a simplicidade que permeava os seus dias antes da criagcdo
desse homem.

Depois de perceber que nada havia saido como imaginava, a moga teceld resolve
voltar a sua vida de solteira — que ndo se confunde com a soliddo, embora ela fizesse essa
ligacdo — e destece 0 homem que deveria ter sido seu companheiro, mas que, na verdade, foi o
seu algoz. A mesma moca fragilizada, que vinha se contendo apenas em realizar os caprichos
daquele homem, promove a sua reviravolta e se mostra dona de si e do seu destino, voltando a
vida onde era realmente feliz, embora ndo acreditasse nisso antes, sem a necessidade de um

conjuge, pelo menos ndo dentro dos moldes que Ihe eram impostos.

S6 esperou anoitecer. Levantou-se enquanto o marido dormia sonhando com
novas exigéncias. E descalca, para ndo fazer barulho, subiu a longa escada
da torre, sentou-se ao tear. Dessa vez nédo precisou escolher linha nenhuma.
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Segurou a lancadeira ao contrario, e, jogando-a veloz de um lado para o
outro, comecou a desfazer seu tecido. Desteceu os cavalos, as carruagens, as
estrebarias, os jardins. Depois desteceu os criados e o palacio e todas as
maravilhas que continha. E novamente se viu na sua casa pequena e sorriu
para o jardim além da janela. (COLASANT]I, 2006, pp. 13-14).

Se ao criar 0 homem que seria seu “companheiro” de vida, a moga ponderou, é num
impulso que ela se livra dele, ganhando de volta a sua liberdade de escolha.

A narrativa se assemelha aos tradicionais contos de fadas quanto a ambientacdo, que
assume carater medieval pela presenca de um castelo, um principe e uma torre, onde a moga
tecela fica cativa para poder tecer dia e noite, sem parar. Ela era tdo livre que tecia o tempo,
optava entre o sol ou a chuva, o dia ou a noite, até trocar tudo isso pela companhia do marido.
Antes enclausurada, a mulher ndo ameacaria a estabilidade do seu “companheiro”, muito
menos deixaria de fazer tudo aquilo que ele quisesse, gerando cada vez mais insatisfagcdo por

parte dela. Vale observar que,

Marina Colasanti desmonta varios valores conservadores veiculados pelos
contos de fadas classicos, sem necessariamente desacredita-los; contudo
constr6i novas releituras sobre o género. Isso em uma linguagem
esteticamente trabalhada, cheia de imagens poéticas. Além disso, hd a
preferéncia por finais abertos, que possibilitam uma interacdo mais
significativa com as imagens simbolicas do texto [..]. (SOARES;
CARVALHO, 2015, p. 125).

Com relacdo aos personagens, percebemos que nenhum dos dois possui nomes, 0 que
nos leva a pensar que sao tipos, representacdes de pessoas quaisquer inseridas na sociedade, o
qgue também acontece nos contos de fadas tradicionais. De acordo com Brait (2006), a
personagem é uma habitante da realidade ficcional e, portanto, a matéria de que é feita e o
espaco que habita sdo diferentes da matéria e do espago dos seres humanos, mas, mesmo
assim, ambas mantém um intimo relacionamento. A personagem pode ser a representacao fiel
de uma pessoa ou apenas uma criagao.

O conto colasantiano reflete sobre o amor, a necessidade de um companheiro e sobre a
liberdade. A autora instaura a seguinte discussdo: até que ponto vale a pena abdicar daquilo
que se quer, da vida que se deseja levar em troca da companhia de um conjuge? Qual é o
preco que se paga por adentrar a um casamento excessivamente pré-formatado pelas
convencgdes sociais? O que é amor para muitas pessoas, traduz-se como privagdo, clausura
para muitas outras. A narrativa levanta muitas questdes relacionadas ao universo feminino,

dos sentimentos ao comportamento, dos valores as crencgas.
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A situacdo de serviddo a qual muitas mulheres se submetem, tendo certeza de que ndo
estdo cumprindo com nada mais do que o seu dever, é marcante neste conto. Devido a muitas
lutas travadas contra regimes excludentes, muitas mulheres tém percebido que os seus lugares
ndo estdo solidamente restritos ao lar, a cozinha, aos afazeres domésticos, aos cuidados
direcionados ao marido e a prole, mas que estdo onde elas quiserem estar, onde se sentirem
melhores. A condi¢do de submissdo é uma imposicéo e, na maioria das vezes, dada a suposta

fragilidade das vitimas, ndo ha defesa perante ela.

Contudo, Colasanti demonstra, através desse conto, que ha esperanca e que a
situacdo da submissdo feminina pode ser mudada. Essa submisséo é mantida
durante algum tempo pela moca; porém, no final do conto, cansada da
condicdo de inferioridade em que vivia, a jovem teceld tem a coragem de
mudar sua situacdo, retirando o marido de sua vida. (ALVES; RONQUI,
2009, p. 131).

A moca teceld é um simbolo de mulher autbnoma, que consegue dar uma guinada em
busca daquilo que acredita, que pode agir em resposta a domina¢do masculina. Mesmo que
isso tenha acontecido em algum momento, ela coloca o seu amor-préprio em primeiro lugar e
escolhe retornar a sua condicdo anterior. Se aquele homem fora criado a partir dela (podemos
pensar numa estdria de Adao e Eva ao contrario ocorrendo aqui), ninguém melhor do que ela
para desfazer essa vivéncia criada via arte. Assim, com forca, com raiva inclusive, ela desfaz
aquele que tomou rumos outros, menos nobres do que ela idealizara. Esse desfazer-se de um
mundo é um ato de resisténcia que a jovem teceld esboca e que pode muito bem servir de
exemplo ou provocacao para jovens leitoras.

Ao final da narrativa acontece uma situacdo de transgressdo, ja que a mulher decide
ndo mais se submeter ao marido, tampouco a vida cansativa que estava levando. Para ela, todo
aquele trabalho que vinha desempenhando parou de fazer sentido e deu lugar a uma crescente
vontade de se libertar. E ai que se da a maior diferenciacdo dos contos contemporaneos

escritos pela autora em relagéo aos tradicionais.

A noite acabava quando o marido, estranhando a cama dura, acordou e,
espantado, olhou em volta. N&o teve tempo de se levantar. Ela ja desfazia o
desenho escuro dos sapatos, e ele viu seus pés desaparecendo, sumindo as
pernas. Rapido, o nada subiu-lhe pelo corpo, tomou o peito aprumado, o
emplumado chapéu. Entdo, como se ouvisse a chegada do sol, a moga
escolheu uma linha clara. E foi passando-a devagar entre os fios, delicado
traco de luz, que a manhd repetiu na linha do horizonte. (COLASANTI,
2006, p. 14).
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O préprio desfecho do conto atribui a0 mesmo um tom poético, de recomeco, e era
ISSO mesmo que estava acontecendo: a moca teceld, nesse momento, recomecava a Viver,
sendo agora guiada apenas pelas suas vontades, sobretudo as de ver a chuva, o sol, a lua
guando bem entendesse, a julgar pela magia unica do seu tear. A simplicidade que outrora
dispensara, agora volta a fazer parte da sua vida e a mostrar que nem todas as convencoes

sociais sdo verdadeiras e necessarias.

Ao destecer 0 marido, a moca teceld metaforiza os divorcios decorrentes da
sociedade contemporanea, pois had uma ruptura, o enfraguecimento da
milenar solidez dos relacionamentos heterogéneos e, consequentemente, o
desmoronamento de uma das mais conservadoras instituicdes sociais: 0
casamento. (JACOMEL, et al, 2007, p. 90).

De uma forma sutil, se utilizando de um universo fantastico, Marina Colasanti faz uma
analogia, guardadas as devidas proporcOes, a vida real de muitos casais. Esse conto nao
finaliza com o idealizado “viveram felizes para sempre”, dando lugar a estdrias mais
verossimeis, no entanto, sem perder a magia atribuida a literatura infantil e juvenil a as

possiblidades de repensar os arranjos sociais a partir dessa.

4.2 A convivéncia a dois com o0 maravilhoso: “Entre ledo € unicérnio”

O conto em questdo ndo aborda um casamento comum, pautado na normalidade.
“Entre ledo e unicornio” foge do real e inova ao falar de uma convivéncia a dois diferenciada,
com base no maravilhoso, onde em plena noite de nupcias o rei percebe que a rainha tem seus
sonhos vigiados por um ledo e, para dar novamente a sua amada o direito de sonhar, ele corta
as patas do animal para que o mesmo a deixe livre para ter os mais belos sonhos. “- Oh!
Senhor meu marido — disse-lhe esta constrangida —, ndo ousei revelar antes do casamento,
mas desde sempre esse ledo me acompanha. Mora na porta do meu sono, e ndo deixa ninguém
entrar ou sair. Por isso ndo tenho sonhos, e minhas noites sdo escuras e ocas Como um pogo.”
(COLASANTI, 2006, p. 16).

Para Pagoto (et al, 2013, p. 66), “[...] o ledo poderia metaforizar uma sociedade
vigilante, poderia estar se referindo ao fato de que a sociedade estaria sempre a observar 0s
pensamentos femininos, até mesmo 0s seus sonhos, 0s secretos e ocultos sonhos.” A mulher,
metaforicamente, estd aprisionada, cativa, privada do seu direito de sonhar, até que é

auxiliada pela intervencdo do marido recém-chegado.
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Considerando que a obra Doze reis e a moc¢a no labirinto do vento foi publicada pela
primeira vez em 1978, ainda durante o regime militar, podemos considerar alguns elementos e
desfechos utilizados por Colasanti sob esse viés, sem, contudo, deixar de considerar a
universalidade dos seus textos. Nesse sentido, o ledo pode ser observado também sob esse
ponto de vista, como sugere PAGOTO (et al, 2013, p. 66)

O ledo representaria, ainda, levando-se em conta o contexto histérico-social,
a propria ditadura, pois estd impedindo a liberdade de sonhos, trazendo
tristeza e matando a imaginagcdo da rainha. Assim como no periodo da
ditadura, h&d uma “prisdo” de portas abertas, em que todos tém “liberdade”,
mas ndo podem usufruir da mesma, pois parecem existir sempre olhos
vigilantes.

Contudo, ndo sabemos, nesse caso, como se explicaria a capacidade do marido de
acabar com a vigilancia. Enfim, ap0s ter as patas cortadas pelo rei, o ledo perde, como num
passe de magica, o poder de controlar os sonhos da rainha, embora permanecesse la, estavel.
Depois disso, o primeiro sonho dela é com beija-flores e um enxame de abelhas, o que faz o
rei acordar assustado, sem saber de onde vinham aqueles animais. No entanto, sua esposa faz
questdo de explicar-lhe o ocorrido dizendo que isso se deu devido aos dias doces que vinha
passando ao seu lado, o que logo o deixa mais calmo. “E ele, desvanecido com tanto amor,
pousou-lhe um beijo na testa.” (ibidem, p. 17). Percebemos neste trecho o amor e
principalmente o respeito que o marido tem por sua esposa, relacdo matrimonial frequente

retratada por Colasanti. Contudo, ele a liberta de sonhos, ndo de pesadelos, vale lembrar.

Verifica-se, dessa forma, que o amor ocupa um lugar importante na
constituicdo da identidade feminina nos contos de Marina Colasanti. O amor
abordado pela autora em seus contos é aquele que considera a unido entre
um homem e uma mulher como uma alianca, representando uma identidade
partilhada. (BESNOSIK, 2010, p. 6).

Ap0s viverem momentos de ternura, passado algum tempo sem sonhos que pudessem
despertar qualquer tipo de atencdo, eis que o rei se da conta da presenca de um animal
inusitado se aproximando a si: um unicornio azul, este que o deixou estonteado com tanta

beleza.

N&o ousou tocar animal tdo inexistente. Ndo ousou voltar para a cama.
Perplexo, saiu para o terraco, fechou rapidamente as portas envidracadas, e
encolhido num canto esperou que a manha Ihe permitisse interpelar a rainha.
— E a montada da minha imaginacdo — escusou-se ela. — Leva meus sonhos
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I4 onde eu ndo tenho acesso. Galopa a noite inteira sem que eu lhe tenha
controle. (COLASANTI, 2006, p. 18).

De acordo com Santos e Franca (2009), o unicornio faz parte do ideario medieval
bestiario, este que consistia em uma literatura descritiva do mundo animal. Tratava-se de
catdlogos escritos por monges catolicos, acompanhados por conteddos moralizantes, que
mostravam informacdes sobre animais reais e fantasticos. Para as autoras, Marina Colasanti,
em muitas das suas narrativas feéricas, recupera alguns dos animais comumente descritos por

bestiaristas em seus compéndios medievais. (p. 6).

[...] no conto Entre ledo e unicérnio, tem-se duas figuras simbolicas: o ledo e
0 unicornio, bem como dois mundos, o real e o onirico, sendo que o segundo
transpassa 0 mundo real, tendo em vista o aparecimento de animais no
quarto do castelo real. Além disso, ha o destaque da figura feminina que
determina o destino do homem, no caso, a rainha e sua dama de companhia
tracam o destino do rei. (HARTMAN; CHICOSKI, 2010, p. 2).

Anteriormente a rainha podia contar com um animal real préximo a si: o ledo,
conhecido pela sua forca e imponéncia. Deixado este de lado pelos motivos que ja vimos, 0
unicornio, um ser imaginario que surge repentinamente, é quem passa a trafegar pelos seus
sonhos, pela sua casa e interferir de modo constante em sua vida conjugal, 0 que provoca
certo desconforto por parte da mulher que agora tem a atencdo do seu marido dividida com o

animal.

Téo bonito pareceu aquilo ao rei, que na noite seguinte, quer por desejo, quer
por acaso, no momento em que a mulher adormeceu, ele acordou. L& estava
0 unicdrnio com seu chifre de cristal, batendo de leve os cascos, pronto para
a partida. Desta vez o rei ndo temeu. Levou-lhe a mdo ao pescogo, alisou o
suave azul do pélo, e de um salto montou. [...] Aquele levantou a cabega,
sacudiu a crina, e como se pisasse nos caminhos do vento, partiu a galope.
(COLASANTI, 2006, p. 18).

Pela descricdo que segue, o rei ndo resiste a tamanha beleza e encantamento e resolve
deixar a rainha dormindo para desbravar o mundo no dorso do unicornio, habito que se
tornaria comum. Pela primeira vez 0 monarca percebia que havia coisas mais interessantes
para se ver além do reino, além das suas atribuigdes e foi essa leveza do novo que o fez, noite

apos noite, desejar a presencga do seu mais novo companheiro.

Verificamos, dessa forma, que este animal é o escape do rei, cansado das
tarefas reais. Assim, 0 seu desejo era apenas galopar com o unicérnio, ser
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livre. Mas a rainha ressentida com a auséncia do marido pede para sua dama
de companhia costurar as patas do ledo, com isso, 0 animal volta a vigiar
seus sonhos [...]. (SANTOS, FRANCA, 2009, p. 5).

No inicio do conto, percebemos a presenca de uma mulher especial, capaz de
exteriorizar e materializar seus sonhos, figurando, por isso, no centro das atengfes. Depois,
vemos que o homem, pouco a pouco, vai voltando essa atencdo para si, ao utilizar-se do
ultimo sonho da sua esposa para abstrair, desbravar novos horizontes, embora anteriormente
tenha feito o possivel para alcangar a felicidade da mesma, libertando-a da vigilia firme do
ledo e, consequentemente, dando-lhe a oportunidade de sonhar, palavra que por si sO traz
muita simbologia. No entanto, mesmo estando liberta, a rainha se incomoda com a situacéo e

age por conta propria.

Ressentia-se porém a rainha com aquela auséncia. Doente, quase, de tanta
desatencdo, mandou por fim chamar a mais fiel de suas damas de
companhia. E em grande segredo deu-lhe as ordens: deveria esconder-se
debaixo da cama real, cuidando para ndo ser vista. E ali esperar pelo sono da
rainha. Tao logo esta adormecesse, veria surgir um ledo sem patas. Que ndo
temesse. Pegasse as patas que jaziam decepadas a sua frente, €, com um fio
de seda, as costurasse no lugar. (COLASANTI, 2006, p. 19).

Apdbs o combinado, a rainha avisa que vai se deitar, sob o pretexto de estar muito
cansada e o rei logo a segue para fazer o mesmo. Entretanto, ela ndo consegue dormir, mas a
sua dama de companhia pega no sono e s6 acorda quando o unicdrnio ja havia levado o seu
cavaleiro. Mesmo assim, ndao devendo faltar a rainha, cumpre com o combinado e costura as

patas do ledo.

Ledes de sonho ndo rugem. Aquele levantou a cabeca, sacudiu a juba e firme
sobre as patas retomou a sua tarefa de guardido. Nenhum sonho mais sairia
das noites de rainha. Nenhum entraria. Nem mesmo aquele em que o
unicornio azul galopava e galopava, levando no seu dorso um rei pra sempre
errante. (ibidem, p. 21).

Talvez 0 “para sempre errante” signifique que o rei ficaria contido no sonho da rainha
ad eternum. Como na maioria dos contos de Colasanti, a mulher tem a possibilidade de mudar
0 seu destino, de ir além porque sabe que pode, que tem esse direito. Na narrativa em questao,
a rainha é ajudada pelo rei, se vé feliz até perceber que estad sendo substituida por um dos
elementos que habitavam os seus sonhos: o unicornio. Inconformada com a situacédo, planeja

voltar a ndo ter sonhos somente para ter o0 marido novamente ao seu lado, o que se entende
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que ndo aconteceu devido ao erro da sua dama de companhia em costurar as patas do ledo
quando o rei estava dentro dos seus sonhos, o que fez com que ele ficasse preso l&
indeterminadamente. De toda forma, a rainha livra-se do marido desatento, desinteressado por
ela e por tudo que diz respeito aos dois. Ainda que no final alguém a guarde, este ndo € mais
comandado pelo seu marido.

O ledo e o unicdrnio possuem significados diferenciados, embora se assemelhem em
alguns aspectos. O unicornio compde quadros mitologicos e maravilhosos, seu chifre denota
poder, sua figura demonstrando pureza, beleza. Assim como o ledo, que é imponente, é
também ligado ao poder, a soberania.

Para Hartman e Chicoski (2010, p. 1), “As obras dessa escritora mesclam o fantastico
e 0 mitologico e até mesmo compreendem aspectos folcloricos, tratando de assuntos
relacionados a psique humana e suas relacbes com a sociedade.” Como o titulo do conto
sugere, 0S personagens principais estdo entre a realidade e o sonho, o ledo e o unicérnio.

Enquanto a rainha opta pelo primeiro, o rei se entrega ao segundo.

O conto “Entre Ledo e Unicornio” metaforiza a unido conjugal, os
problemas advindos da convivéncia, do dia-a-dia. E, neste caso, o final ndo é
aquele tradicional. A narrativa iniciou-se no momento do “felizes para
sempre”, mas encerrou-se de modo oposto, mostrando a dificil convivéncia
entre dois individuos opostos, representados simbolicamente pelas figuras
antagonicas do ledo e do unicornio. Fica evidente na narrativa o confronto
com o seu duplo. (PAGOTO, et al, 2013, p. 70).

Como toda convivéncia conjugal, a narrativa aborda o companheirismo, mas também
as rendncias e as dificuldades inerentes a instituicdo do casamento. Colasanti se sai bem no
trato com as linguagens simbdlica e metaférica. O ledo representaria a primeira e mais timida
crise conjugal, esta que se agrava com 0 aparecimento do unicdrnio e ndo € solucionada de
modo que o bem comum prevalega. O rei € uma pessoa que ndo sonha e se apropria, mesmo
que ndo seja por maldade, dos sonhos da mulher, esta que fica 6rfa desse momento onirico.

Tratando-se de uma narrativa fantastica que aborda acontecimentos que podem ou nao
ser explicados pelas leis naturais, que tém a possibilidade de chamar a atencdo de criangas de
jovens através de uma narracdo leve e sem ditames pré-estabelecidos, vemos que o que ficou
do conto em questdo foi a reafirmacdo do poder de escolha feminino em detrimento do
masculino, j& que nem sempre este Ultimo padréo seria a melhor opcao. Percebemos que as
negociacbes e arranjos matrimoniais estdo aqui postos & mesa, resultando em novas

configuracdes de convivéncia.
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4.3 Entre mascaras, mistérios e sentimentos: “O rosto atras do rosto”

O conto em questdo, dentre outras coisas, aborda o tema da crise de identidade na pds-
modernidade, esta que esta ligada a um dos personagens principais, 0 Guerreiro das Tendas de
Feltro, que, depois de andar pelo mundo e travar inimeras batalhas, decide fazer de um reino
que encontra pelo caminho o seu paradeiro. O Guerreiro tinha o rosto coberto por uma

mascara de aco e ndo permitia que ninguém visse através dela.

A chamada crise de identidade pode ser compreendida num processo mais
amplo de deslocamento e mesmo de fragmentacdo do individuo moderno.
Os quadros de referéncia que davam ao individuo uma certa sensacdo de
pertinéncia em um universo centrado, de alguma forma, entram em crise, e
passam a se constituir em algo descentrado e fragmentado. [...] Estando em
crise, a identidade se torna uma questao e, por isso, passa a ser tratada como
algo passivel de assimilacdo e compreensdo pelo préprio individuo pos-
moderno que quer ver, no seu descentramento, uma caracteristica de sua
prépria localizagéo social. (PEREIRA, 2004, s/p).

O Guerreiro se apresenta em crise identitaria quando nao se vé mais disposto a vencer
tantas guerras, a levar a vida nébmade com a qual estava acostumado. Sua pretensdes mudam
repentinamente quando ele decide que agora residira em um castelo e, 0 mais importante, que
quer se casar. Também o fato dele ndo mostrar seu rosto, este que indiscutivelmente € de
suma importancia por nos atribuir parte da nossa identidade, faz com que 0 mesmo seja visto
como um desconhecido. Para Gebra e Ferranti (2015, p. 25), “Marina Colasanti tem uma
escrita diferente de varios escritores porque nos seus contos de fadas preferiu abordar temas
de natureza existencialista, temas que fazem parte do mundo interior e exterior do leitor de
todas as idades e de todas as épocas”. O desejo de ndo se mostrar, certamente, faz parte de
situacOes vivenciadas pelos seres humanos.

Sentindo necessidade de uma companheira, 0 Guerreiro mandou que 0S Seus Servigais
avisassem por toda parte que ele estava a procura de uma esposa. Muitas foram as princesas
que se apresentaram a ele em seu castelo, no entanto, ao perceberem que se tratava de um
pretendente de mascara no rosto, todas elas voltaram aos seus paises de origem e deixaram
para trés a proposta de casamento. Aqui insinua-se que elas duvidavam de sua humanidade, ja

que nem rosto tinha.

J& desesperava 0 Guerreiro, quando a mais delicada das jovens chegou
montada num urso pardo, apeou frente ao primeiro degrau, e entrando na
sala do trono serenamente Ihe sorriu. — Se vocé me amar — disse o Guerreiro



86

por tras da mascara —, tudo lhe darei. Menos uma coisa. Nunca peca para ver
meu rosto. — Nao preciso do seu rosto, se tiver seu coragdo — respondeu a
moca. (COLASANTI, 2006, p. 62).

Como vemos, o homem quem sente necessidade de se casar, de ter uma companheira.
Percebemos, ainda, que o encontro se da de forma romantica, ja que a moca faz o pretendente
acreditar que nada mais ha de querer a ndo ser o seu amor, embora depois, com a convivéncia,
mude de opinido. Esta mesma mulher possui tragos fortes se observarmos as condi¢des em
que ela chega ao reino: montada em um urso pardo, animal que é simbolo de forca, coragem e
grandeza. Para Santos (2008, p. 23), “O urso aqui aparece apenas de forma tangencial, mas
ndo podemos deixar de notar que ele surge como aquele que introduz a heroina no conto e,
mais especificamente, no novo lar de que ela fara parte, ao lado do Guerreiro”. Normalmente,
0 meio de transporte das princesas sdo carruagens puxadas por cavalos brancos e guiadas por

cocheiros.

A moca escolhida pelo guerreiro ndo é uma moga qualquer, é aquela que
relne as qualidades de uma rainha: delicada e forte ao mesmo tempo.
Enquanto as outras chegavam montadas em carruagens ou carregadas por
escravos, a escolhida veio sozinha, montada em urso pardo, um animal
extremamente feroz, fazendo com que ela se destacasse das outras.
(ACCAMPORA, 2016, p. 77).

Talvez dessa forca resulte que ela ndo teme um marido sem face. Apos aceitarem um
ao outro em matriménio, depois de muita festa, a Rainha, cada vez mais, definhava, se
mostrava triste por ndo saber de fato quem era aquele homem que estava ao seu lado, com
quem se deitava todas as noites e dividia os seus dias. Ndo conseguindo mais lidar com a
situacdo, ela pede que ele tire a mascara, mas, para sua surpresa, embaixo da mascara de aco
havia uma de bronze. Tendo atendido o pedido da esposa, o Guerreiro pede, entdo, que ela

nunca mais Ihe peca nada semelhante.

Passado mais um ano, porém, comegcou a Rainha a definhar em siléncio,
incapazes os medicos de encontrar remédio para tanta melancolia. E
perguntando afinal o Guerreiro 0 que poderia fazé-la feliz, recebeu a
resposta que mais temia, splica que se desfizesse da méscara, dando seu
rosto a conhecer. (COLASANT]I, 2006, p. 62).

Sempre disposto a satisfazer os desejos da esposa, mesmo que estes tocassem
diretamente nos seus medos e insegurancas, o Guerreiro se anula pela sua amada. Temos aqui

um exemplo de marido preocupado com o bem-estar da sua companheira, este que ndo mede
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esforgos para ver sua felicidade concretizada. Vemos no decorrer da narrativa que hd amor
por parte dele pela Rainha, ndo se tratando de um casamento meramente contratual.

- Acima de tudo estd 0 meu amor por ti — disse 0 Guerreiro. Mas os dedos
que desprenderam as fivelas de bronze ndo revelaram olhos, boca, nariz. Ao
desespero da Rainha entregaram-se somente duas fendas escuras entalhadas
no vermelho da mascara de laca, onde o fino traco de um pincel desenhara
labios sem sorriso. (COLASANTI, 2006, pp. 62-64).

Esta Gltima tentativa de descobrir o rosto por trds da mascara leva ao
desfecho do conto, ja que a moca, ao retirar a mascara, assusta-se com o que
vé e derruba a vela que segurava. O incéndio provocado consome o castelo
e, parece, também o Guerreiro, enquanto a heroina foge aterrorizada.
(SANTOS, 2008, p. 23).

Como constatamos, o0 Guerreiro d& provas de amor a Rainha sempre que é solicitado,
sejam elas dificeis ou ndo. Colasanti, nesse conto, “deu vida” a um homem dotado de
sensibilidade, atento aos anseios femininos. Para Besnosik (2009), a autora narra de forma
singular as particularidades do universo feminino, se utilizando, para isso, de simbolos e
imagens que suscitem a criatividade dos leitores infantil e juvenil. A rainha talvez represente
o impulso de resolver, de falar sobre o aculto; que aparentemente ndo pode ser concretizado
com esse homem.

Realizado o ultimo desejo da Rainha, o Guerreiro, ferido, solugcando e chorando, pede
que ela nunca mais queira saber do seu rosto. Resignada, a esposa tenta de verdade ndo querer
mesmo saber disso, durante um ano tenta amar aquela outra mascara, quis acreditar que esse
era 0 seu destino e, portanto, deveria segui-lo. Decidiu que nunca mais pediria nada
semelhante ao marido, mas sua curiosidade permaneceu e ela tirou, na terceira tentativa, a

maéscara dele com suas proprias méaos, enquanto ele dormia, causando uma tragédia.

Leves dedos pousam na laca seu branco toque. As fendas dos olhos velam
inGteis, incapazes de ver a luz que se aproxima, o corddo que se solta.
Debruca-se a Rainha. Subito, seu grito rasga o sono do Guerreiro. E ela,
ferida de espanto cambaleia, deixa cair a vela sobre as sedas da cama, e foge,
foge por portas e corredores, desce louca as escadas, ouvindo atras de si 0
cantar do fogo que se espalha. (COLASANTI, 2006, p. 64).

Logicamente, a Rainha ndo provocou o incéndio porque quis, no entanto, ela ndo se
satisfez com tudo que o Guerreiro ja havia feito por ela e, mesmo assim, se deixou tomar pelo

impeto de querer conhecer aquele rosto, a identidade do homem com quem havia se casado,
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que ndo é nenhum pecado se levarmos em consideragdo a necessidade que nutrimos em ter o

devido conhecimento acerca de tudo aquilo que nos rodeia.

A grande questdo do conto € que o guerreiro parecia estar satisfeito com suas
mascaras, com o fato de ter varias identidades ou ndo ter nenhuma definida.
Para ele, as méscaras eram sua mais imprescindivel armadura, tanto que ele
"despe as armaduras” e "pendura as armas", mas a mascara permanece.
Entretanto, essa visdo se choca com outra questdo: a curiosidade humana. O
ser humano é curioso por natureza e ndao se conforma com o indefinido,
precisa reconhecer tanto sua propria identidade como a do outro e mais:
precisa se reconhecer no outro. Pensando na constituicdo da nossa
subjetividade enquanto espelho do outro, o desconhecimento da identidade
do outro gera um desconforto insuportavel, pois equivale a auséncia da
prépria identidade. (ACCAMPORA, 2016, p. 76).

Arde o castelo. No jardim os suditos percebem o Guerreiro chegando a
janela entre luzir de chamas. E presos no seu pasmo veem a mascara ceder
ao calor, desfazer-se aos poucos a laca em gotas de fogo. Sem que nada
apareca em seu lugar, rosto nenhum. S6 um escuro vazio contornado de
cabelos, que a labareda incendeia num abraco. (COLASANTI, 2006, p. 64).

A Rainha paga pela sua atitude com a solidao, pois foge ndo sabemos para que lugar,
sem rumo, desesperada e deixa no castelo, em situacdo de emergéncia, aquele que
acreditavamos que ela amasse. O enlace matrimonial se desfaz de forma tragica e o fim da
narrativa fica em aberto, ja que ndo sabemos como se deu de fato o desfecho da mesma, ndo
podemos afirmar com veeméncia 0 que aconteceu com o casal. Por exemplo, o Guerreiro
tanto pode ter morrido quanto escapado do incéndio.

O conto de Colasanti é uma alusdo ao mito de Eros e Psiqué. Esta trata-se uma linda
mortal que era comparada a Afrodite, a deusa da beleza, por dispor de tdo bela fisionomia.
Irritada com a comparacdo, a deusa ordena que Eros (ou Cupido), seu filho, acerte uma flecha
em Psiqué e a faga se apaixonar por um monstro. Apaixonado pela moga, Eros ndo consegue
atender ao pedido da mée e casa-se com ela sob a condi¢do da mesma nunca ver seu rosto.
Tomada pela curiosidade e achando que havia realmente desposado um monstro, Psiqué vé a
fisionomia do marido e, fascinada com tamanha beleza, acaba se distraindo e deixa cair uma
gota de 6leo quente no ombro dele, deixando-o furioso, ja que sua méde ndo poderia tomar
conhecimento do enlace dos dois, além dele querer que a esposa se apaixonasse pelo que é e
ndo pela sua beleza. Depois de se separarem, 0s dois se unem novamente na imortalidade. O

mito de Eros (amor) e Psiqué (alma) retrata a unido entre o amor e a alma.
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Como podemos observar pela parafrase das histérias, as duas apresentam
enredo bastante semelhante: ambas as mocas sdo casadas com um homem
gue ndo lhes permite ver seu rosto, ambas sdo vencidas pela curiosidade e
resolvem, de modo parecido, desvendar o segredo do marido: ambas agem a
noite, enquanto o marido esta dormindo. Psique usa uma lamparina e a
rainha uma vela, ambas causam algum tipo de ferimento no marido. A
diferenca principal entre uma e outra é que Psiqué se arrepende do que fez e
tenta recuperar o amor de Eros, enquanto a rainha do conto de Colasanti ndo.
Psiqué consegue se redimir e recuperar o amor de Eros, mas a rainha do
conto, horrorizada com a descoberta que fez, abandona o marido, deixando-o
morrer nas chamas que ela mesma causou. (ACCAMPORA, 2016, p. 74).

Colasanti lanca méo de aspectos mitoldgicos em suas narrativas sob o pretexto de
enriquecé-las ainda mais. Além disso, concordando com Gebra e Ferranti (2015, p. 42), “As
historias ganham, pois, uma roupagem rica de elementos ritualisticos e de tematicas pos-
modernas, como a énfase a abordagem da soliddo, do individualismo e da procura da
identidade em tempos p6s-modernos”.

Assim, percebemos que a Rainha queria mesmo entrar em contato com a esséncia do
Guerreiro, bem como fazé-lo se encontrar consigo mesmo. Dai, inclusive, a relevancia do
papel desempenhado por ela no conto. Colasanti aborda bem essa questdo da identidade, da
necessidade de conhecimento do eu, dos obstaculos encontrados até que se dé esse encontro.
Vale ressaltar que, mesmo ndo saindo como se poderia esperar/imaginar, todo esse percurso
se d& devido a insisténcia e a constante busca feminina, que nem o matrimdénio conseguiu
calar. Ela segue, com sua curiosidade e face a mostra, enquanto o Guerreiro (e seus mistérios)

sucumbe.

4.4 A escolha de um companheiro: “Doze reis e a moca no labirinto do vento”

Colasanti estd sempre tentando, através da sua escrita, quebrar tradicdes ha muito
tempo consolidadas. Como ja é comum, a autora se utiliza de enredos diversos para mostrar
outras faces da existéncia feminina, como, por exemplo, a relativizacdo da instituicdo do
casamento. No conto “Doze reis e a moga no labirinto do vento” temos contato com uma
mulher que opta por casar, mas, diferentemente dos contos de fadas tradicionais, quer que o

fato se dé no momento escolhido por ela e ndo pelo pai, como é de praxe.

Ao contrariar os desfechos tradicionais dados pela tradicdo ocidental aos
contos de fadas, a escritora investe na transformacdo de representacdes
tradicionais sobre os anseios femininos, tais representacBes compdem um
imaginario que é veiculado através de vérios discursos e que reitera a
associacdo entre realizacdo feminina e casamento. Lembremos que o
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imaginario ndo é uma esfera simbdlica que paira sobre nossas cabegas mas €
um conjunto de sentidos, simbolos e conhecimentos que nos atravessa e
constitui. (SANTQOS, 2014, p. 11).

Os contos de fadas colasantianos desvelam os sentimentos inerentes ao seres humanos
através do maravilhoso, os desejos e 0s medos comuns ao nNosso inconsciente sdo abordados
com leveza. A narrativa se da dentro do labirinto de ficus que, segundo o pai da mocga, ali esta
para abrandar o vento e proteger as flores. No referido labirinto ha doze reis dos quais restara
apenas um para desposar a princesa.

De olhos fixos sempre abertos, olham diante de si os reis barbudos. E frente
ao seu olhar passa a filha e repassa, crescendo no jardim. E passa o tempo
que eles ndo sabem contar. Até que um dia, ja moca, diz a filha bem alto: —
Este ano, meu pai, sem falta vou casar. N&o olha para os reis. Mas é para
eles que fala, porque o ano é novo e a hora chegou. [...] — Caso com aquele
gue souber me alcancar — grita a moca, correndo para o labirinto.
(COLASANTI, 2006, p. 82).

Como vemos, os reis eram estatuas e estavam la sob o Unico propoésito de esperar que
a filha do outro rei quisesse casar e, entdo, cada um iniciaria uma batalha individual visando
atingir o objetivo de conquistd-la. Sdo doze reis e cada tentativa, ou seja, cada um deles
equivale a um més do ano. Portanto, foram doze meses de muitas lutas e experiéncias até que

a moca escolhesse aquele com quem iria finalmente se casar.

Doze reis passam por provas impostas por ela. Onze deles fracassam e se
perdem nos caminhos do labirinto da mulher. Aqui, homem e mulher néo se
encontram facilmente. E preciso alguns “sacrificios” para que obtenham o
que desejam. Finalmente, surge o rei que desvenda o labirinto da moca, sem
segui-la, sem procurar seu caminho. Fazendo uso da forca de sua
masculinidade, ele abre espaco nesse labirinto com sua espada e encontra a
moga, que, por fim, se entrega num sorriso. (BESNOSIK, 2009, p. 4).

Todos os reis encontram dificuldade em percorrer o caminho estabelecido pela moca.
O primeiro sente pesar 0s seus pés devido ao longo tempo em que foi estatua; o segundo teve
0 seu faro empedrado; o terceiro ficou prisioneiro do labirinto e assim se foram onze reis que

ndo conseguiram transpor as muitas barreiras encontradas.

Ultimo rei de bela barba avanca, espada na m&o. — Com o homem que
desvendar meu labirinto, s6 com esse eu casarei — diz ela procurando-lhe o
olhar. E devagar some entre 0os muros verdes. Mas o rei ndo a segue, ndo
procura seu caminho. Com toda a for¢a que séculos de marmore Ihe puseram
nas mdos, desembainha a espada, levanta a ldmina acima da cabeca, e zapt!,
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abre um talho nas folhas, e novamente zapt!, corta e desbasta, e zapt! zapt!
zapt!, esgalha, abate, arranca os pés de ficus. (COLASANT]I, 2006, p. 85).

Este Gltimo rei ndo persegue as trilhas do labirinto para chegar ao seu destino final,
n&o vai de acordo com o que preconizou a moca. Ele foi esperto, pensou de outra forma e foi
em frente em busca da realizacdo do seu objetivo maior. Embora tenhamos uma princesa que
estd para ser resgatada, assim como nos contos de fadas tradicionais, vale ressaltar que ela
mesma quis se colocar nessa situacdo, quis colocar a prova 0s seus pretendentes e ver até

onde ia a vontade deles em desposa-la.

H4, neste caso, um movimento diferente: a princesa seduz porque também
quer se dar para o outro. [...] a moca seduz os reis e, por ndo ter a vontade de
se dar, os conduz a cacadas falidas. No Gltimo caso, ocorre a procura do
olhar, como se dissesse que o desejava e que ele realmente desvendasse seu
labirinto, o que funciona como um rito de passagem de menina para mulher
e é com a espada, simbolo do elemento falico, que o ultimo rei desfaz o
labirinto. Agora é uma mulher que recebe o amante com um sorriso. Esta
pronta para o encontro, pronta para o amor. (MIGUEL, 2015, p. 85).

Para Besnosik (2009, p. 4), “O feminino € protagonista, constréi seu préprio caminho,
inscreve-se como poténcia criadora afirmativa, ndo é mais o masculino que a determina”. No
conto em questdo temos uma moca determinada, dona de si. Ela escolhe com quem vai se
casar € a quem vai se entregar. A moca €, sem davidas, a protagonista da histéria, tudo gira

em torno dela mesma e das suas vontades.

Apenas o décimo segundo principe é aceito, porque, em vez de inseguro, ele
mostra-se corajoso e determinado, conquistando, finalmente, a mocga, o que
estabelece uma nova ordem, atrelando a liberdade de escolha ao género
feminino, j& que ha muito tempo a moga estava a espera de alguém especial
gue Ihe agradasse. (KOBS, et al, 2008, p. 62).

Claro que o vencedor quebra regras, desfaz o labirinto, mas, aparentemente, a quebra
dessas regras era tudo o que a princesa desejava. Nao se pode dizer que os contos de Colasanti
sdo de um todo transgressores. Muitos mostram as situacfes de submissao vivenciadas por
muitas mulheres na vida real. A grande diferenca € que, neles, essas mesmas figuras
femininas sdo capazes de subverter, de sair da circunstancia desconfortavel em que se
encontram e, assim, interferir no imaginario social que, na maior parte do tempo, ainda

legitima atitudes patriarcais. O status quo pode ser quebrado e o desfecho das narrativas
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podem ser outros, mostrando que nem sempre as experiéncias de uma mulher seréo

necessariamente as de outras.

H& um duplo movimento, a0 mesmo tempo em que 0 imaginario atua sobre
0 que chamamos real, ou seja, as sociedades e as relagdes humanas, é por
este real transformado. Logo, o imaginario é produzido através das praticas
sociais, e estas sdo norteadas por formas de ver que sdo oriundas do
imaginario, o real e o conjunto de representacBes sociais ndo estdo
dissociadas, mas se imbricam constituindo as sociedades humanas. Colasanti
ao investir na produgéo de novos sentidos sobre as mulheres em sua escrita
atua de forma a transformar o imaginario social modificando
consequentemente as relacdes de género. (SANTOS, 2014, p. 4).

A autora possui uma escrita que vai além de uma literatura de fruicdo, ela também é
politica. Se considerarmos, inclusive, que o maravilhoso possui uma funcdo social, veremos
gue os contos de sua autoria verdadeiramente assumem caracteristicas contemporaneas, de um
mundo que estd em constante mudanca. Para Santos (2014, p. 6) “Colasanti Se insere nesta
linha de mulheres que se valem da literatura para contestar a ordem desigual para tomar o
verbo do dominio masculino e utiliza-lo como instrumento de libertacdo feminina através da
releitura de representacdes tradicionais que sdo assim reinventadas”.

Se no contexto dos contos de fadas tradicionais a mulher realmente dependia do
homem para quase tudo e casar era considerado o apice da realizacdo na vida de cada uma
delas, hoje isso ndo se aplica mais com tanta veeméncia a vivéncia de ambos 0s sexos, visto
gue as normas impostas pela sociedade vém sendo cada vez mais relativizadas. Para concluir,
hoje as pessoas, em sua maioria, se casam por amor e ndo por interesse familiar ou pela

escolha dos pais dos noivos, 0 que ja é uma quebra e tanto de paradigmas.

O amor é um tema que perpassa a obra dessa autora e que, com diversas
representacdes em diferentes culturas e épocas, continua povoando o
imaginario de todos nés. Embora tenha ocorrido uma transformagdo nos
conceitos de feminilidade e de amor ao longo das décadas, esse sentimento
ainda ocupa um lugar significativo na constituicdo da identidade feminina.
(BESNOSIK, 2009, p. 1).

Ainda gue ndo possamos afirmar que a moga esta apaixonada ou amando o rei que a
encontra no Labirinto de Ficus, percebemos que a sua reacdo ao vé-lo, ao ter sido encontrada
por ele, Ihe proporciona boas sensacGes, 0 que podemos constatar pelo sorriso com o qual ela
0 presenteia assim que se da o encontro de ambos. “Uiva o0 vento escapando pelos rasgos,

fugindo a cada golpe. Sob a lamina, trezentas e sessenta e cinco quinas se desfazem. Até que
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ndo ha mais labirinto, s6 folhas espalhadas. E a moga. Que livre, no gramado, lhe sorri”.
(COLASANTI, 2006, p. 86).

De acordo com Dodo (2010, p. 69), “Aqui a jovem nédo é submetida a vontade do pai,
mas € ela quem impde condi¢des ao futuro noivo. Embora a mulher esteja retratada nesse
conto como um objeto a ser cacado, no final é ela quem estabelece os critérios de escolha do
marido que Ihe apetece”. Ela quem coloca a barreira do labirinto a ser transposta, ela testa os
seus pretendentes, tem o poder de escolha e todos se submetem a condicdo colocada por ela
antes da mesma escolher com quem se casar. Ainda para a referida autora, nas narrativas
feéricas de Marina Colasanti as princesas deixam o reduto familiar do quarto, do castelo e
partem rumo ao desconhecido em busca de solucbes para suas vidas, o que faz delas

personagens com personalidades emancipatorias.

[...] a mulher sedutora mente, negando que deseja, e apenas se faz desejar,
ndo pede nada, porque nada lhe falta. Desta forma, fere a pretensdo falica
masculina para se oferecer sutilmente como possibilidade de cura, pois quem
conseguir conquisté-la estaré a salvo. Mostra-se misteriosa e autossuficiente,
tornando-se duas vezes mais poderosa. Podemos observar esse movimento
da mulher sedutora no conto em questdo, uma vez que a moca desafia e
convida cada um de seus pretendentes a adentrarem o labirinto, indiferente
aos seus fracassos e sofrimentos. Entretanto, a ela ndo parece faltar nada,
pois possui 0 mapa do labirinto e, portanto, sabe todos os caminhos. A eles
cabe encontrar o caminho certo dentro daquele labirinto e conquista-la.
(MIGUEL, 2015, pp. 85-86).

A mocga seria, entdo, uma espécie de prémio a ser buscado e conquistado por aquele
que se mostrasse mais forte e mais disposto a enfrentar as adversidades, o que prova que ela
ndo queria qualquer marido, mas um que atendesse as suas aspiracdes femininas, aos atributos
que, dado o desafio proposto por ela, fossem 0s mais importantes para si, como a
perseveranca e a certeza de queré-la verdadeiramente como esposa. A narrativa mostra a
mulher como aquela que dita as regras, como a que tem suas vontades atendidas e porque nao

dizer o seu ego massageado.

Ao questionar padrdes de comportamento socialmente estabelecidos,
principalmente voltados para a manutencdo do controle exercido pelas
mulheres, Marina Colasanti desconstroi esteredtipos da figura feminina sem
necessariamente aponta-los. Através de narrativas “infantis”, demonstra
sensibilidade e compromisso com a formacdo de uma nova geracdo de
mulheres — e de homens — ja que, por transmitir experiéncias de vida, o texto
literdrio reveste-se, naturalmente, de um teor formativo sem que isso
diminua seu efeito estético. (DODO, 2010, p. 126).
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Destacamos, ainda, a preferéncia da autora por finais abertos, de forma que o leitor
possa vislumbrar em sua mente um desfecho que mais Ihe agrade. Em “Doze reis e a moga no
labirinto do vento” ndo temos propriamente um casamento, embora seja isso que imaginamos
que aconteca devido ao contexto veiculado pelo enredo. O final se da através do encontro da
moga e do rei, nada além disso. Embora imaginemos o que vai acontecer depois, isso ndo €

dito claramente.
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5.0 CONSIDERACOES FINAIS

Como dissemos no decorrer desse trabalho de pesquisa, consideramos a obra de
Marina Colasanti diferenciada pela sua forma de lidar com temas relacionados a natureza
humana, dando destaque aos desdobramentos vivenciados pelos seus personagens de forma
bastante criativa. No caso em questdo, optamos por observar a perspectiva inovadora no que
se refere ao género em sua obra infantil e juvenil, que é muito vasta, por sinal, por
acreditarmos na influéncia, e porque nao dizer, no poder, que esses textos literarios exercem
na forma como criangas e jovens constroem suas visdes de mundo.

Colasanti, em seu livro Doze reis e a moga no labirinto do vento (2006), constroi
personagens, identidades, subjetividades a partir de um olhar questionador, rompendo com as
amarras que sempre fizeram parte do horizonte feminino de expectativas em sociedades
patriarcais. Apds milhares de anos de opressdo, silenciamento e luta constante por parte das
mulheres, as escritoras contemporaneas conseguiram atingir a tdo sonhada autonomia para
produzir literatura, voltando seus escritos para vivéncias que realmente provocassem
mulheres leitoras a repensarem as relagfes sociais, abordando variados temas e perspectivas
diversas sobre o que seria 0 feminino e o masculino. Entretanto, mesmo tendo caminhado
tanto, rumo a libertacdo, ainda ha um estranhamento por parte dos leitores e criticos mais
conservadores ao entrar em contato com tais obras. Dai nosso desejo de participar da cada vez
maior popularizacao e visibilidade desses textos da autora selecionada.

Nosso trabalho, dentre outras coisas, discute a perspectiva feminina presente em
quatro narrativas curtas de Marina Colasanti. Através deles entendemos que as personagens
criadas pela autora assumem uma perspectiva de vida propria, um olhar firme dos
acontecimentos que lhes acometem, ou seja, estdo se tornando donas do proprio destino. Os
contos evidenciam relagGes de género que ndo devem ser desconsideradas, pois mostram as
capacidade feminina de discernir, de lutar, de agir conforme aquilo que acreditam.

Buscamos fazer uma ligacéo entre a literatura de autoria feminina e a evolucgéo do
pensamento feminista, ponderando acerca das condi¢des sociais colocadas, estas que intervém
no modo de produzir e de ler a autoria feminina. Para isso, recorremos a bibliografias
importantes no que diz respeito a historia das mulheres, da critica e do movimento feminista,
abordando conceitos tedricos essenciais como género, feminismo e identidade. Trabalhamos
com a obra desta autora sob uma perspectiva feminista, esta que se preocupa e é engajada

com a autoria feminina. Por fim, chegamos ao estudo critico do corpus de pesquisa, por um
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viés feminista, a partir da instituicdo do casamento atrelada ao género utilizado aqui como
categoria de analise, que, de fato, se faz presente nos quatro contos em tela.

Analisamos 0s contos “A moca tecela”, “Entre ledo e unicornio”, “O rosto atras do
rosto” e “Doze reis e a moca no labirinto do vento”. Assim, buscamos aliar a eles questdes
tedricas ligadas ao feminismo, a discussdo de género, ao casamento e a educacdo, visando
compreendé-los atraves de analises que dialogam com diversas areas do conhecimento.
Comprometidos com igualdade de direitos a todos os cidadaos, cada conto empreende uma
abordagem diferenciada, embora todos tenham como foco as andlises relacionadas a
instituicdo do casamento e 0s papéis de género dentro desta.

No conto “A moga tecela” vimos uma mulher querer tdo verdadeiramente um marido,
gue ela mesma o cria com todas as qualidades que gostaria que ele tivesse. No entanto, ocorre
o0 contrario: 0 homem s6 tem defeitos. A narrativa que “deveria”, assim como as tradicionais,
terminar com um “e foram felizes para sempre”, acaba como comegou, com a mulher sozinha,
embora, agora, esteja feliz e plena por ter se livrado de um marido que tinha mais
caracteristicas de um algoz, mas que ela consegue deletar da sua vida.

Em “Entre ledo e unicornio” tomamos conhecimento da unido estavel de um casal que
convivia diariamente com acontecimentos fantasticos envolvendo os sonhos que a mulher
tinha durante a noite. Seu marido, um homem atencioso, para ajuda-la a voltar a sonhar, corta
as patas do ledo que velava seu sono, s6 que 0 ato ndo saiu bem como a esposa queria, ja que
o0 rei a deixa todas as noites para passear no lombo de um unicérnio. Sem querer, a mulher
prende 0 homem nos seus sonhos e, assim como a moca teceld, termina sozinha, realizando,
contudo, as coisas como planejara.

N’O rosto atras do rosto” da-se um encontro amoroso entre dois cora¢fes que, no
decorrer do casamento encontram dificuldades que giram em torno da mascara utilizada pelo
Rei Guerreiro, um homem cortés e dedicado a sua rainha. Ele faz de tudo, mas se nega a
mostrar sua face. O destino dos dois protagonistas fica em aberto e ndo se pode saber ao certo
0 que aconteceu com eles. Provavelmente ele morre e ela vai embora de sua terra.

Em “Doze reis e a moga no labirinto do vento” temos uma mulher diferenciada, dona
de si, que escolhe quando e como vai se casar, colocando, para isso, obstaculos a serem
vencidos pelos noivos. SO dessa forma ela saberia quem de fato mereceria desposa-la. Assim,
percorridos doze meses, entre doze homens, apenas um consegue tal feito e ela, como ja havia
dito ao rei, seu pai, opta pelo que conseguiu encontra-la no labirinto, ainda que ele tenha

usado modos ndo convencionais para acha-la.
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Os finais dos contos utilizados para andlise nesse trabalho ficam em aberto.
Compreendemos que essa é uma forma da autora atribuir ao leitor a oportunidade de interagir,
de certa forma, com os seus escritos. Embora ndo tenhamos visto mulheres plenas com suas
escolhas amorosas, constatamos que todas elas tém vontade propria, ndo sdo passivas e
escolhem de que forma devem conduzir suas vidas. Vimos que o casamento, para a mulher,
néo deve ser visto apenas como lugar comum de procriagdo e cuidados com o marido e o lar.
Em nenhum dos contos presenciamos passagens que denotem isso, pelo contrario, nenhuma
das mulheres tem filhos ou aparecem cuidando da casa, 0 que ja quebra com convencoes
estabelecidas.

Assim sendo, vemos que o caminho contrério ao lar, como centro da vida, em direcéo
ao mundo externo, € um mecanismo de resisténcia muito bem representado nas narrativas de
Colasanti. As mulheres a quem ela “da vida” sdo capazes de tracar o proprio destino, este que
antes era limitado e mais parecia uma cartilha que deveria ser seguida igualmente por todas
elas, desconsiderando, para isso, suas subjetividades. Com o leque de opc¢des por parte destas
sendo expandido, a propria vivéncia e imaginacdo se ampliaram, ja ndo havendo ponto de
chegada ou de partida fixos. Isso transformou o entendimento acerca da identidade feminina
que antes era ligada apenas ao ambito privado do lar. A mulher conquistou o direito de
frequentar espacos publicos e, por conseguinte, se torna mais visivel e menos previsivel.

Ao nos aventurar pelo universo literario construido por Marina Colasanti, nos
deparamos com formas mais realistas de escrever e de encantar os leitores infantis e juvenis.
Podemos dizer que esse contato nos auxilia, inclusive, a abrir mais a mente de possiveis
leitores/as, a adentrar a outros cenarios e outras formas de fazer literatura. Nesse sentido,
constatamos a importancia, tanto do trabalho com textos tedricos, quanto das analises
empreendidas. Essa busca pelos sentidos do texto nos forneceu uma bagagem critica muito
relevante durante esses dois anos em que nos debrugcamos sobre a literatura de mulheres, suas
implicagOes para a sociedade e suas ramificagdes.

No primeiro capitulo, percorremos a longa e significativa historia das mulheres, um
espaco caracterizado pela luta por lugares que pudessem ser de fato seus, pelos direitos de vez
e voz. Ndo se pode negar o carater politico do feminismo e isso ndo poderia, também, deixar
de ser considerado na literatura que segue esse vies. Buscamos mostrar como as crencas
ideoldgicas fazem parte do inconsciente coletivo e como muitas delas, como a de que o
homem é superior a mulher, sdo ofensivas e, por isso, devem ser desconstruidas. A admissdo
das mulheres na literatura € uma acdo historica que suscitou muitos embates e que, devido a

isso, ndo pode passar despercebida aos estudos atuais sobre autoria feminina e escrita
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contemporanea. Além das discussdes sobre género, feminismo, estudos culturais, movimento
académico, dentre outros que compuseram essa parte do estudo, achamos por bem apresentar
a autora que chamou nossa atencéo, a fim de demonstrar, como se da o seu modo de escrever.

Ao longo do segundo capitulo, trouxemos para o foco do estudo as implicacGes
ocasionadas pela discussdo de género no campo social por acreditarmos que ela ndo se da
isoladamente, que ndo se trata de um conceito qualquer, que ndo tem influéncia direta na vida
das pessoas. Precisamos, sim, ver que a propria literatura aborda essa problematica e, se
aborda, visto que ela circula livremente por diversos lugares, devemos trazé-la para o
ambiente escolar, educacional, por exemplo, j& que é onde ocorre parte da formacao
intelectual de criancas e jovens. Aliamos tais discussdes a quebra de alguns estere6tipos
reforcados milenarmente pela literatura infantil e juvenil tradicionais, bem como ao tema do
casamento, que suscita discussdes muito abrangentes se considerarmos o papel de submissao
que a mulher ocupa dentro dessa instituicdo. As questdes de género somadas a essas
perspectivas teméticas suscitam novas formas de compreender o mundo real e o0 imaginario —
leia-se literario — de muitas mulheres pelo mundo.

Por fim, no terceiro capitulo do nosso trabalho, adentramos ao livro Doze reis e a
moca no labirinto do vento com a finalidade de ter um contato mais préximo com 0 nosso
objeto de estudo. Desde as teorias até as andlises, pudemos constatar que as narrativas
escolhidas séo verdadeiramente diferenciadas quando da abordagem escolhida para retratar a
mulher em suas relagdes matrimoniais. A literatura escrita por Marina Colasanti nos
despertou a sensibilidade necessaria a reflexdo critica que empreendemos e que compuseram
algumas das Ultimas paginas dessa dissertacdo. Nao € redundante dizer que percebemos, sim,
diferencas entre os contos de fadas tradicionais e 0s contemporaneos escritos pela referida
autora, pela liberdade que ela atribui a mulher e pelos desfechos também diferenciados.

Dessa forma, concluimos o nosso trabalho com a sensagdo de que valeu a pena termos
adentrado ao universo colasantiano e nos deleitado com sua literatura. Dentre muitos
aprendizados que ficam, pudemos compreender como a historia das mulheres vai muito alem
do que nos contam, do que nossos olhos podem enxergar de imediato. Trata-se de um
percurso arduo e complexo que culmina no fortalecimento do feminismo e consequentemente
dos nossos direitos como seres pensantes e dotados de subjetividade. Esperamos que 0s
estudos culturais e de género, assim como aqueles ligados a literatura de autoria feminina,
evoluam cada vez mais e despertem a curiosidade de muito mais adeptos, contribuindo assim

com a formacdo de uma sociedade mais justa e igualitaria em todos os sentidos.
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