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EPIGRAFE

Sera que ninguém vé

O caos em que vivemos?

Os jovens sdo tao jovens

E fica tudo por isso mesmo

A juventude € rica, a juventude é pobre

A juventude sofre e ninguém parece perceber
Eu tenho um coracgéo

Eu tenho ideais

Eu gosto de cinema

E de coisas naturais

E penso sempre em sexo, oh yeah!
Todo adulto tem inveja dos mais jovens
A juventude esta sozinha

N&o ha ninguém para ajudar

A explicar por que é que 0 mundo

E este desastre que ai esta

Eu ndo sei, eu no sei

Dizem que eu n&o sei nada

Dizem que eu ndo tenho opinido

Me compram, me vendem, me estragam
E é tudo mentira, me deixam na mao
N&o me deixam fazer nada

E a culpa é sempre minha, oh yeah!

E meus amigos parecem ter medo

De quem fala o que sentiu

De quem pensa diferente

Nos querem todos iguais

Assim é bem mais facil nos controlar

E mentir, mentir, mentir

E matar, matar, matar

O que eu tenho de melhor: minha esperanga
Que se faca o sacrificio

E crescam logo as criangas

ALOHA (Letra: Renato Russo, Musica: Legido Urbana)
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RESUMO

O presente estudo tem por objetivo analisar a possibilidade das relagfes entre as
cancdes das musicas urbanas com a juventude e o Ensino de Historia. Em outro ponto
do estudo buscaremos na cultura escolar e nas ferramentas do Ensino Médio essa
relacdo com os livros didaticos e as provas do ENEM. Utilizamos como fonte para a
nossa pesquisa o volume 3 de trés colecdes de livros didaticos de Historia voltados ao
Ensino Médio e as provas do ENEM de 1998 a 2015. Atraves da anélise dos livros
didaticos, realizamos uma abordagem geral do livro e a utilizacdo de musicas no texto
principal dos livros ou em suas atividades. Com relacao as provas do ENEM, buscamos
observar quais 0s principais temas trabalhados nas questGes e a analise a partir da
Matriz de Referéncia do ENEM de questdes que contenham cangbes. Esta pesquisa
assentou-se também sobre uma analise da importancia do Ensino Médio para a
juventude, a sua relacdo com os contetdos e curriculos e a importancia da formulacao
do conhecimento historico, dos saberes escolar e da consciéncia historica. Este estudo
estd vinculado a linha de pesquisa “Ensino de Histéria e Saberes Historicos” do
Programa de PoOs-Graduacdo da Universidade Federal da Paraiba, com area de
concentragdo em “Historia e Cultura Historica”. Através dele, buscamos tracar as
principais relacfes existentes entre o rock e a juventude; a juventude e o Ensino Médio;
a Cultura escolar e o0 Ensino de Historia; as cancdes e as ferramentas do Ensino Médio
(Livros didaticos e ENEM) observando os avan¢os na educacdo do Ensino Médio no
Brasil. E também foco desse estudo a anélise da cangdo como documento historico e
como se deve tratar/trabalhar com o mesmo.

Palavras-chave: Musica Urbana, Juventude, Ensino de Histéria, Cultura Escolar
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ABSTRACT

This study aims to examine the possibility of relations between the songs of urban
music with youth and History Teaching. At another point the study will seek in the
school culture and high school tools that relationship with textbooks and evidence
ENEM. Used as a source for our research volume 3 of three collections of textbooks of
history aimed at high school and the 1998 ENEM of evidence to 2015. By analyzing the
textbooks, we conducted a general approach of the book and the use of music the main
text of books or in their activities. Regarding the evidence ENEM, we seek to observe
what the main themes discussed the issues and analysis from the ESMS Reference
Matrix matters containing songs. This research also laid up on an analysis of the
importance of secondary education for youth, their relationship with the content and
curriculum and the importance of the formulation of historical knowledge, the school
knowledges and historical consciousness. This study is linked to the line of research
"Teaching of History and Historical Knowledge” Program Graduate of the Federal
University of Paraiba, with specialization in "History and Historical Culture.” Through
it, we seek to trace the main links between the rock and the youth; youth and high
school; school Culture and History Education; the songs and secondary education tools
(Textbooks and ESMS) observing the progress in education of high school in Brazil. It
is also the focus of this study the analysis of the song as a historical document and how
to treat / work with it.

Keywords: Urban Music, Youth, History of Education, School Culture
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1. INTRODUCAO

A escolha de um objeto de pesquisa traz muito de sentimentos e paixdes, de
duvidas e medos, de senso comum e de cientifico e principalmente de seu gosto pessoal.
Como vocé vai transformar aquele assunto que vocé ama, em algo cientifico? Quando
adentramos na vida académica essa é uma decisdo muito importante. Se vocé ndo acerta
de primeira ira vagar por diversos temas e ndo acharas aquilo que lhe agrada. Muitas
vezes as duvidas que assolam nossa vida académica nao sdo resolvidas na graduacao.

A construcdo do meu objeto de pesquisa tem origem no ano de 1998. Recém-
chegado na faculdade, havia estudado todo o Ensino Fundamental e Médio em escolas
publicas da cidade de Caruaru — PE e Suzano — SP. Tinha concluido o Ensino Médio em
uma escola na regido central da cidade de Caruaru — PE e era um dos poucos que
concluiram o Ensino Médio naquela escola, que prestou vestibular. Escolhi o curso de
Historia, pois era aquele que mais me identificava, apesar de um vestibular frustrado na
UFPE (Universidade Federal de Pernambuco) em engenharia eletrénica.

Ja no primeiro periodo da faculdade, tinha como missdo da disciplina
Introducdo aos Estudos Historicos, a realizagdo de um projeto de monografia. Meu
contato com os trabalhos cientificos naquele momento era zero. Uma verdadeira “tabua
rasa da ciéncia”, era assim que me sentia. Com o decorrer das aulas de metodologia
cientifica, de sociologia, de filosofia e de Introducdo aos Estudos Historicos, comecava
a “clarear” as ideias do que seria um trabalho cientifico.

A cada aula a professora nos apresentava questdes sobre como deve ser
realizada uma pesquisa. O que mais ela enfatizava era que deveriamos realizar a
pesquisa de algo que gostassemos. Entdo nesse momento eu pensava em algumas
questdes que poderia trabalhar, mas uma ndo saia de minha cabeca: queria trabalhar a
masica e a Historia. Gostaria de trabalhar com uma banda de rock e a Histdria. Pensava
cada vez mais em utilizar as musicas da Legido Urbana para “contar” a Historia. Missao
dificil aguela minha. Naquele momento, apesar de ja haver estudos relativos a Histdria
& Mdsica, eu me perguntava como fazer essa juncdo? Como abordar a Historia através
das mdusicas da banda Legido Urbana?

A banda, que tanto gostava de escutar, que conheci ainda no Ensino
Fundamental através de amigos, la nos anos de 1993/1994 e que me aprofundei em sua
obra no decorrer do Ensino Médio, estava ali, me levando a desafiar a professora em

fazer um trabalho cientifico com uma banda de rock. N&o desisti, apesar do medo de



ndo dar certo. Segui em frente e fui apresentando durante o semestre partes do texto
para a avaliagdo da professora. Consegui terminar entdo o projeto de monografia
intitulado “A Historia na Vis&o da Legido Urbana™.

Estava eu cursando uma licenciatura, logo, estaria formando-me professor de
Historia. Por esse motivo, ¢ pela motivagdo que adquirir quando “deu certo” a minha
pesquisa sobre a Historia & Musica, enveredei pelo caminho da utilizagdo da masica na
sala de aula. Toda a oportunidade que tinha, buscava relacionar a Histéria com a
Musica. Realizei ainda alguns trabalhos em outras disciplinas, e sempre buscava a
relagdo entre a Historia e a musica na sala de aula. Estava entdo escolhida a temética
que me acompanha na vida académica até os dias de hoje. A utilizacdo da musica no
Ensino de Historia.

Nesse percurso académico, realizei na especializacdo “Latu Sensu”, a
finalizagdo daquele projeto realizado no primeiro ano do curso de graduacgdo: As
Tematicas da Legido Urbana: Construindo um Olhar sobre a Historia do Brasil de
1984-1994 (Contribuicdes para o Ensino)?. Apos o termino do curso de especializacio
em 2004, passei cinco anos sem nenhuma pretensdo académica, até me interessar em
fazer um mestrado. Entre o final da Especializacdo e vontade de entrar num Mestrado,
me tornei professor no Estado de Pernambuco em 2007.

Nesse periodo me deparo com as experiéncias negativas. Busco a selecdo em
Sociologia na Universidade Federal de Alagoas (UFAL), em Literatura e
multiculturalidade na Universidade Estadual da Paraiba (UEPB) e em Historia na
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), ndo obtendo éxito em nenhuma
delas. Ainda cursei uma disciplina no Programa de Pds-Graduacdo do Mestrado de
Sociologia na UFAL em 2009, onde resultou um artigo que passei a apresentar em
Encontros e Congressos. Percebi a minha fragilidade académica, em um encontro
Regional da ANPUH (Associacdo Nacional do Professores de Historia) que ocorreu na
cidade de Caruaru — PE em 2012. Naguele momento eu percebi que estava muito atras
de tudo aquilo que estava sendo discutido na academia. Percebi que 0 momento era de
reestruturar os meus projetos e focar em meu objeto de pesquisa. Ainda tive meu sonho

frustrado mais duas vezes na sele¢cdo do mestrado de Historia (UFAL) em 2013, onde

! Projeto de monografia realizado na graduacdo como avaliacdo da disciplina Introducdo aos Estudos
Historicos sobre a orientacdo da Profa. Ana Maria Barros em 1998.

2 Monografia apresentada como Trabalho de Conclusdo do Curso de Especializagdo que resultou no livro:
As Tematicas da Legido Urbana: Construindo um olhar sobre a Historia do Brasil de 1984-1994.
Garanhuns: do Autor, 2012.



fui aprovado na prova escrita, mas eliminado no projeto e entrevista, e também em
Historia da UFPB (Universidade Federal da Paraiba) no mesmo ano.

Finalmente, com o projeto de mestrado intitulado “A Historia do Brasil nas
Entrelinhas do Rock Nacional de 1978 a 1994 (Reflexdes para o Ensino de Historia),
torno-me discente do curso de mestrado do Programa de Pds-Graduagdo em Historia da
Universidade Federal da Paraiba no ano de 2014. Dezesseis anos passaram e depois de
um ano de ajustes, chegaria ao objeto de pesquisa de minha dissertagdo, um pouco
diferente do projeto, mas mantendo dois pontos principais que ndo abri mao: a
utilizacdo da musica urbana e a sua relacdo com o Ensino de Historia.

Do projeto inicial, aprovado na sele¢éo, se manteve alguns objetivos: trabalhar
com musica/can¢do® (no caso a musica urbana) e com o Ensino de Historia. Nas
primeiras orientacdes e discussdes nas disciplinas de metodologia e teoria, vai surgindo
a delimitagdo do objeto de pesquisa. A limitacdo das bandas que possivelmente iria
trabalhar, a delimitacéo temporal, a relagdo com o Ensino de Historia e a possibilidade
da utilizacdo da teoria da consciéncia histérica. Na disciplina de Seminario de
Dissertacdo, a delimitacdo temporal se modifica e passa a ser de 1984 a 1994. As
possiveis bandas que seriam trabalhadas se limitam também a trés (Legido Urbana,
Titds e Cazuza). O foco passa a ser o conhecimento historico e a consciéncia historica e
suas relacGes com o Ensino de Historia.

Para a qualificacéo o titulo provisoério ja demonstra a mudanga: “E Agora Vocé
Quer um Retrato do Pais...”: A Relagdo Entre O Rock Nacional, A Consciéncia
Histérica no Ensino de Historia. A vontade de se trabalhar a consciéncia histdrica de
Risen e manter exclusivamente o rock ainda era presente. Realizei algumas entrevistas
com professores e alunos das escolas particulares e estaduais de Garanhuns — PE, mas o
objetivo de comprovar a utilizacdo de cang¢des do rock nas salas de aulas foi tolhido.
Apesar da utilizacdo das cancdes do rock serem esporadicas, a sua relacdo direta com o
Ensino de Historia e a possivel construcdo da consciéncia histérica ficara de dificil
comprovacéo. Ficou demonstrado na banca de qualificacdo essa dificuldade e passamos

a procurar tracar outras possibilidades.

3 Para Miriam Hermeto, o termo cancgdo pode ser definido como uma narrativa que se desenvolve em
cerca de 2 a 4 minutos nos quais se constréi e vincula a representacfes sociais combinando melodia e
texto (letra). A cancdo é um produto cultural do século XX que trata de diferentes tematicas para a
construcdo de representacdes sociais e sempre dialoga com as referéncias individuais e locais dos sujeitos
gue a compdem. (HERMETO, 2012, p. 32)



Renovar e ampliar as entrevistas realizadas, busca na histdria Oral as respostas
para as minhas problemaéticas, ndo era o caminho a ser tracado. A delimitacdo comeca a
se estreitar também com relacdo ao Ensino de Historia. O Ensino Médio torna-se o
campo de pesquisa e a suas ferramentas de ensino e avaliacao serdo as fontes primarias.

Chego ao objeto de pesquisa, que é realizar a relacdo entre o Ensino de
Historia, a juventude e a musica urbana no Ensino Médio e suas ferramentas de
aprendizagem e de avaliacdo. Para isso utilizaremos a analise de livros didaticos e as
provas do ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio). Buscaremos também, para
complementar o nosso estudo, obras que nos relatem sobre a utilizagcdo de recursos
audiovisuais como fonte de Histéria e material didatico. Ainda nas questdes
bibliogréaficas, buscaremos obras que tratem do Ensino de Historia e a utilizacdo de
mausica. Por muitas vezes sugeriram que eu abandonasse a questdo relativa ao Ensino de
Historia. Caso eu abandonasse essa vertente do meu trabalho, estaria sendo jogado fora
essa relagdo que tenho com meu objeto de pesquisa de dezesseis anos.

Por que, entdo, escolhi a musica? Torno-me professor de Historia da rede
particular de Ensino da cidade de Caruaru — PE no ano de 2002. Ja tinha concluido
minha graduacdo 2001. Comecgo entdo a utilizar a musica em minhas aulas, mesmo
ainda, sendo uma experiéncia nova, pois havia muito de teoria e nada de pratica em meu
inicio de carreira profissional. Numa turma de 72 Série que veio o impulso necessario
para me aprofundar nessa tematica. Quando da utilizacdo de uma musica em sala de
aula, percebo que aqueles alunos que ndo tinha nenhum interesse nas aulas, foram os
que mais participaram, questionando e dando sua opinido sobre a mdsica, sobre o
assunto.

Sempre que posso e que o assunto nos permite, utilizo masica em minhas aulas
como professor de Histdria, Geografia, Filosofia e Sociologia do Ensino Médio da rede
Estadual de Ensino do Estado de Pernambuco e na Educacdo de Jovens e Adultos do
SESC. Entretanto, outras questdes me vém a tona: os livros didaticos utilizam musicas
no seu texto ou em exercicios? As provas do ENEM (Exame Nacional do Ensino
Médio), porta de entrada para as universidades utilizam-se musicas em suas questdes?
Retornando a primeira questdo colocada aqui: como transformar aquilo que amamos em
objeto de pesquisa? Mas outra pergunta deve ser colocada aqui também: qual sera a
utilidade de um estudo como esse?

Acredito que ndo sou o Unico professor que utiliza a muasica como auxiliar

didatico em suas praticas pedagdgicas e € isso que também me impulsiona para realizar



essa pesquisa. Quero contribuir de alguma forma para que mais professores utilizem a
masica em sala de aula, seja de forma isolada, em sequéncias didaticas ou em projetos
pedagogicos. E preciso mostrar para os professores, editoras e empresas que elaboram
as avaliacbes como vestibulares e 0 ENEM, que a can¢do tem sua importancia e que
deve ser utilizada de diversas formas, nas praticas dos professores, no material didatico
e nas provas de selecéo das Universidades.

Toda pesquisa precisa de uma problematizacédo e que ela seja resolvida. Nosso
problema de pesquisa é: como as cancBes ou somente as letras das cangdes sdo
utilizadas como fonte histérica e recurso didatico para o ensino da historia no Ensino
Médio? Precisamos salientar que a can¢do, como definida por Hermeto, pode-se
trabalhar na sala de aula com o suporte de equipamento de som para a audicdo da
cancdo em momentos elaborados pelo professor ou seguindo o que estd no livro
didatico. Quando, por exemplo, vemos a letra de uma can¢do estd sendo utilizada em
uma questdo de uma avaliacdo na escola ou nas provas do ENEM, ndo se tem esse
suporte sonoro e a interpretacdo da cancdo ou musica limita-se a letra e suas
interpretacdes.

Com todas essas inquietacGes proclamadas acima, iremos entdo, compreender
como a musica urbana pode ser utilizada pelo professor em sala de aula para o Ensino
da Historia no Ensino Médio. Para alcancar esse objetivo, temos que primeiramente
verificar como a can¢do pode ser utilizada como documento historico.

Temos que especificar ainda, como esse objetivo ird se desmembrar durante a
pesquisa. O que precisamos fazer primeiramente é verificar como a juventude esta
ligada aos movimentos culturais urbanos, incluindo a musica. Esse processo foi feito
principalmente com levantamento bibliografico. Essa juventude é a que estd no Ensino
Médio. Como € a relacdo da juventude com o Ensino Médio? Atraves de documentos
oficiais da educacéo brasileiras e livros sobre a tematica, buscaremos mostrar como €
tratada essa relacdo. E para fechar a primeira parte da pesquisa, buscaremos perceber a
influéncia da cultura escolar (interna e externa) na elaboragdo dos curriculos.

A formulagdo do conhecimento histérico e do conhecimento escolar é
importante para perceber como acontece o Ensino de Historia. E preciso verificar como
acontece a adaptacdo, transposicdo ou constru¢cdo do conhecimento académico-
cientifico para o conhecimento escolar. Precisamos identificar a utilizacdo de fontes
audiovisuais na pesquisa e na didatica do ensino de historia, realizando principalmente

levantamento bibliogréafico.



Em seguida, no nosso terceiro ponto a ser trabalhado, precisamos localizar nos
livros didaticos textos ou questdes de atividades para serem analisados, verificando
alguns pontos: Onde se encontra a questdes? No texto? Em box explicativo? E tratada
como documento? E quando as can¢bes ou somente as letras das cancfes estdo sendo
trabalhadas tanto nos exercicios do livro didatico como nas provas do ENEM. Devemos
observar como foi formulada a questdo? Qual é o assunto? Qual foi a masica? Como ela
esta colocada na questdo? Qual a funcdo didatica da musica na questio? E fonte? E
contetdo?

A juventude tem papel fundamental para a organizagdo de movimentos
culturais na Histdria. O jovem na sua esséncia tem um qué de rebeldia e de contestacao.
Quando ele se desatrela da cultura imposta pelos seus pais ele comeca a valorizar seu
espaco. A juventude ndo € apenas uma etapa anterior a fase adulta. Os jovens ndo sdo
pré-adultos e precisam de uma cultura juvenil e de um protagonismo préprio. A
juventude ao mesmo tempo € protagonista na elaboracdo da desse movimento e
consumidor dessa cultura.

Uma série de autores irdo fundamentar essa relacdo entre Juventude e os
movimentos culturais urbano como Brandado & Duarte (1990), Rochedo (2011, 2014),
Napolitano (2001, 2004), Dapieve (2000) e Brandini (2004). Cada um ir& contribuir
para formular a trajetoria e a importancia da mdsica urbana e a juventude. Quando
formulamos a relagdo da Educacdo com a Juventude, temos como aparato um
levantamento bibliografico para contribuir para a relacdo e os documentos oficiais do
Ministério da Educacdo. A relacdo da cultura escolar na elaboracdo dos curriculos
também é tema assunto tratado nesse trabalho.

A partir dessas observag@es, vemos que também ¢é utilizado como documento
historico as fontes audiovisuais. Napolitano (2008, p. 254-260) trata quais as principais
dificuldades de se trabalhar com esse tipo de documento histérico, abordando trés
grandes areas: Musicologia historica, Etnomusicologia e os “estudos em musica
popular”, que assemelha-se ao que utilizaremos em nosso texto. E dito por Napolitano
também que na musica popular, uma mesma cancdo assume significados culturais e
efeitos estético-ideoldgicos diferenciados. Pesa, nesse sentido, algumas questdes

relativas de como a musica é formulada.

(...) as intengdes subjetivas do compositor, o sentido social,
ideoldgico e histérico de uma obra musical reside em convencGes
culturais que permitem a formacdo de uma rede de escutas sincrénica



e diacronica. Sincrbnica, pois uma obra erudita ou uma cancdo
popular tém um tempo/espaco de nascimento e circulacdo original,
caso contrario ndo seria uma fonte historicas. Diacrbnica, pois como
patriménio cultural, ela serd transmitida ao longo do tempo, sob o
rétulo de obra-prima ou obra mediocre, e suas releituras poderdo dar-
lhe novos e inusitados sentidos ideoldgicos e significados
socioculturais (NAPOLITANO, 2008, p. 259).

A musica é trabalhada de diversas maneiras, em algumas situacdes o professor
utiliza a musica como “adorno”, para ilustrar o tema proposto; Em outras situa¢des é o
texto introdutorio do assunto; percebemos também que as cangdes podem também
assumir o papel principal em sequéncias didaticas®.

Segundo Hermeto (2012, p. 13-14), podemos utilizar a can¢cdo como recurso
didatico no ensino de Histéria por ser um produto cultural e consumido em larga escala
pelos jovens. Vemos ai uma poderosa arma para a utilizacdo na sala de aula e de forma
reflexiva incluir a educacdo historica, colocando as cangdes como objeto de estudo e
fonte historica. Vemos que Hermeto, quando sugere a utilizacdo da cancéo ela direciona
aos professores de historia de Ensino Médio. As tematicas sugeridas por ela, o trabalho
realizado pelos professores, 0s acontecimentos historicos apresentam uma ligagdo com
as cangdes mais dialogicamente.

Quando elaboramos uma problemaética, precisamos de propositura de solucdes.
Temos que levantar hipdteses que possam nos guiar nessa tortuosa trilha da pesquisa
académica e responder nosso problema (satisfatoriamente ou ndo). Sabemos que no
campo das Ciéncias Sociais e Humanas, onde encontramos a Historia, o método
utilizado para levantar e testar as hipéteses é diferenciado das Ciéncias da Natureza. A
busca por respostas nas Ciéncias Humanas, articula-se ao método hipotético-dedutivo,
onde: “(...) parte-se da percepcdo de lacunas nos conhecimentos, formulando-se
hipdteses e testa-se a predigdo de ocorréncia de fenomenos englobados pela hipotese”
(MEDEIROS, 2014, p. 234).

Ao levantarmos hipéteses, temos que perceber, como acrescenta José
D’Assun¢ao Barros (2012, p. 138), que: “(...) uma excelente estratégia ¢ organizar
imaginariamente uma espécie de quadro associando as hipoteses aos procedimentos
metodoldgicos, fontes e aspectos tedricos como ela relacionados”. As hipdteses irdo
buscar em pesquisa bibliografica especifica sobre o Ensino de Histéria e em obras que

abordam a Historia Cultural, suas respostas. Barros (2012, p. 94-101) traz sucintamente

4 Sequéncias de aulas planejadas para ministrar um determinado assunto. Geralmente utiliza-se de 4 a 8
aulas para trabalhar uma tematica. Existem experiéncias que a musica sera o fio condutor para a aplicacéo
da sequéncia didatica.



um quadro onde temos a divisdo do campo histoérico em dimensdes, abordagens e
dominios. Verificamos que temos como principal dimensdo em nossa pesquisa a
Histdria Cultural, que enfatiza o estudo de aspectos culturais. Trabalhnamos com um
produto cultural, a musica. Ndo poderiamos utilizar dimensdo melhor do campo
historico para pautar nossa pesquisa. Temos como principais hipoteses:

1. A utilizacdo da cangdo como documento historico. Hermeto (2012, p. 144-
148) procura realizar uma abordagem interessante sobre como utilizar o documento em
cinco dimensdes, onde também realiza uma analise de como a cancdo pode ser inserida
no processo pedagdgico. Essas dimensdes sdo:

a) Dimensédo material: Abordagem sobre a relagéo entre melodia/letra/ritmo,

nas visoes de Napolitano e Hermeto;

b) Dimensdo descritiva: o tema central da musica, como ela foi criada, a

narrativa;

c) Dimens&o explicativa: Basicamente o contexto que a cangdo esta inserida

e onde ela foi produzida e percebida na sociedade;

d) Dimenséo dialdgica: intertextualidade da cancdo, sua relagdo com outras

cangdes ou outros conhecimentos;

e) Dimensdo sensivel: A carga emocional de quem produziu e de quem

escuta, implicando as relag6es sociais complexas.

Essas abordagens do documento, aplicadas a can¢do, devem ser organizadas
pelo professor em suas atividades, para que a cangao/musica ndo sirva apenas como
alegoria ao contetdo trabalhado.

2. O livro didatico é de fundamental importancia para o trabalho do professor.
Os estudos sobre o livro didético tém crescido também. E de interesse dos professores
que o livro didatico seja estudado e aperfeicoado. Nesse intuito, procuraremos verificar
nos livros as abordagens relativas a utilizagdo da masica nessa importante ferramenta de
trabalho do educador.

4. O ENEM tornou-se a porta de entrada para as Universidades e faculdades
em todo o Brasil. A funcdo do Ensino Médio é de certa forma, a preparacdo para se
chegue ao ensino superior. Quando realizamos a analise das provas do ENEM,
procuramos verificar se existe a utilizacdo de can¢fes em suas questdes.

A escolha da tematica, como ja foi dito, esta cheio de emocdes e predilecdes.
Mas como se deu a escolha desse tema? N&o se pode relevar o fator do gosto pessoal

nessa escolha. Gostar de musica foi o principal fator que nos levou a realizar essa



pesquisa. Mas sO gostar de musica néo justificaria a escolha. Perceber que as letras das
cancOes fazem referéncia a Historia do Brasil, ajuda muito na escolha desse objeto. E
essa percepcao aguca a minha vontade de juntar a musica com a Historia. Poderiamos
apenas utilizar a masica como fonte primaria, realizar pesquisa que fizesse apenas uma
analise historiografica das musicas. Mas se fizéssemos “apenas” isso, ndo estariamos
satisfeitos. Quando torno-me professor, percebo que a musica é uma alternativa viavel
para prender/apreender a atencdo dos estudantes e proporcionar maior integracdo entre
eles e 0 assunto ministrado.

A busca pela inser¢do da musica nas aulas de Historia do Ensino Médio fez
com que a pesquisa andasse a passos largos. Temos a compreensao que a musica € um
produto artistico-cultural sofrendo influéncia de todos os lados da sociedade.

Napolitano, observa:

Nos altimos anos tem sido bastante comum a utilizacdo da cancéo,
seja como fonte para a pesquisa historica, seja como recurso didatico
para o ensino das humanidades em geral (historia, sociologia, linguas,
etc.). Entre nos, brasileiros, a can¢do ocupa um lugar muito especial
na producdo cultural. Em seus diversos matizes, ela tem sido
termémetro, caleidoscdpio e espelho ndo sé das mudancas sociais,
mas sobretudo das nossas sociabilidades coletivas mais profundas. Por
iSSO mesmo, 0 uso da can¢do como documento e recurso didatico deve
dar conta de um conjunto de problemas nada simples de resolver.
(NAPOLITANO, 2002, p. 77).

Quando Napolitano relata um conjunto de problemas a serem resolvidos, é
relativo ao conjunto teérico-metodologico empregado na investigagdo do documento-
cancdo. Um dos principais problemas a serem resolvidos ¢ a questdo do “texto” e do
“contexto” para nao reduzir o poder de analise desse documento.

O meio ira influenciar a producédo cultural, a historia sera fator determinante
para a producéo e recepgdo de influéncias na chamada vida pratica. Um dos principais
motivos da presente pesquisa é unir:

1. A utilizacdo da cancdo/musica como documento histérico, fonte de pesquisa
e material didatico;

2. As praticas pedagogicas dos professores de Histdria no Ensino Médio; e

3. Analisando sua principal ferramenta de trabalho, o livro didatico e a
principal porta de entrada para o Ensino Superior, que sdo as provas do ENEM.

Motivado por essas trés questdes, queremos contribuir para que os professores

do Ensino Médio de Historia possam lidar mais facilmente com a utilizagdo da musica
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em sala de aula. Nao pretendemos fazer um “manual” mas discutir as abordagens nos
livros didaticos e nas provas do ENEM.

Apesar de parecer recente, 0s estudos sobre a relagdo entre Historia e Musica,
iniciam-se na década de 1970, apresentando um boom na década de 1980. A relacéo
entre historia e musica passa a ser percebida através de muitos aspectos, especialmente
aqueles ligados a cultura.

Mesmo com quase quatro décadas de estudos sobre o tema podemos observar
que a relacdo entre Historia e Musica constitui um objeto de pesquisa ainda pertinente e
0 uso da musica como fonte historiografica a partir de uma abordagem calcada na

Historia Cultural ainda estd em fase embrionéria.

A histéria cultural da masica popular no Brasil vem se desenhando e
tomando forma aos poucos. E um trabalho um tanto intrincado para o
historiador querer estabelecer relacdo entre o conhecimento histérico e
a musica, pois nem sempre os académicos, em sua maioria, deram
prioridade para essa relacdo tdo intrigante, certamente devido a
existéncia de questdes heuristicas que necessitam de atengdo especial.
O historiador que se envereda por esse caminho primeiramente, ira se
deparar com questdes relacionadas ao balizamento metodoldgico no
trato com a documentacdo (MANOEL, 2014, p. 02).

A Musica & Historia tem sido tema constante nessas ultimas décadas nos
eventos de historia e nos programas de Pds-Graduacdo com diversas dissertacoes
fazendo essa juncdo. Em nosso caso selecionamos, em uma pesquisa superficial e por
indicacdes de professores e por colegas em congressos e encontros, seis dissertacdes em
diversos programas espalhados pelo Brasil. Algumas utilizando o rock (ou bandas de
rock) como principal objeto de pesquisa, outros buscando na Mdusica Popular Brasileira
(MPB) suas fontes. Pretendemos pesquisar a unido da mdsica urbana, as fontes
audiovisuais e 0 Ensino de Historia.

Uma questdo que poderia tirar o sono do pesquisador é qual(is) metodologia(s)
ird utilizar em sua pesquisa? Percebemos que cada ponto trabalhado nessa dissertagao,
requer uma metodologia diferente. Quando trabalhamos somente com a musica, iremos
ter um tratamento das fontes e a questionamos de uma forma. Quando das fontes
audiovisuais, Napolitano ird tragar o nosso fio condutor. Quando trabalhamos com o
Ensino de Histdria, temos outros métodos, outros entraves.

Em busca de uma metodologia que adequasse a nossa pesquisa, chegamos a
uma “luz no fim do tinel” quando vimos a defini¢do do método hipotético-dedutivo

onde partimos da percepcdo de lacunas nos conhecimentos: As musicas podem ser



11

utilizadas como documento histérico? Existem nos livros didaticos a utilizagdo de
can¢Ges como documento histérico ou como textos complementares? Nas provas de
vestibulares ou do ENEM, utilizam-se de musicas nas suas questdes? Em que contexto?;
formulamos hipGteses e testamos para que podemos perceber esses fendémenos
englobados pelas hipoteses. Chegamos a algumas respostas que serdo apresentadas no
decorrer dos capitulos.

O método, em nossa Vvisao, € 0 que nos deu mais trabalho. Para apresentar uma
metodologia que possa dar conta de nosso objeto e de nossos objetivos, busquei auxilio
em outras dissertacdes. Uma delas nos chamou a atencdo pela sua clareza na descrigdo
de sua metodologia na introducdo: Captain Fantastic And The Brown Dirt Cowboy: Um
Capitulo de Historia da Fama (1975), de Elton John da Silva Farias. Defendida no
Programa de Pos-Graduacdo de Historia da Universidade Federal de Campina Grande
(UFCG), ele traca questionamentos de como tratar a Mdsica Popular Brasileira em
Historia. Utiliza-se principalmente do que Marcos Napolitano (2002) levanta e pede
auxilio a Foucault e Chartier. PGem em discussdo pontos relativos a temporalidade da
cancdo. Se a cancdo representa ou nao o periodo em que foi produzida.

Outra questdo levantada por Farias (2011, p. 17) é como em seu texto é feita
uma releitura das inten¢des de Elton John em sua obra. Essa (re)leitura que faz Farias, é
também o que pretendemos realizar com as canc@es apresentadas em nossas fontes. E
como bem diz Napolitano (2002, p. 79): “(...) toda obra de arte ¢ produto do encontro
de diversas influéncias, tradi¢cdes histdricas e culturais, que encontram uma solucao
provisoria na forma de géneros, estilos, linguagens, enfim, na estrutura da obra de arte”.
Por isso, pelo fato de a solucdo historiadora ser provisoria, ndo se pode alcancar o real.
E quando digo “alcangar” faco mengdo a uma insuficiéncia e ndo a uma
impossibilidade.

Farias (2011, p. 18-23) comtempla em sua metodologia a proposta de trés
grandes problemas para a pesquisa em Historia & Mdusica: (a) de carater analitico; (b) de
caréater cronoldgico; e (c) de carater filosofico-narrativo. Em cada um desses problemas
ele exemplifica pesquisas que abordam um dos problemas. Cita (a) dissertagdes de
mestrado que buscam realizar andlise das musicas/cangdes, (b) livros que buscam
esmiucar a histéria dos movimentos culturais urbanos e (c) outras obras que cuidam de
realizar um historico pautado nos movimentos ou periodos da musica urbana no mundo

ou no Brasil.
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Farias (2011) sempre ir& questionar: O que o historiador deve fazer? Como
deve trabalhar a questdo da Histéria & Mdsica? Temos que tragcar 0 nosso caminho
pautado principalmente nesses trés problemas. Devemos de inicio procurar ver como é
utilizado a cangdo como documento historico, que seria de carater analitico.

Napolitano (2008, p. 237) observa que quando se tem o habito de utilizagdo
somente de fontes escritas, a tendéncia, quando se utiliza uma fonte audiovisual, e neste
caso a mdsica, dar-se-4 muito mais importancia a letra do que a musica e a cangédo
(mdasica e letra). Precisa-se articular a linguagem técnica-estética da musica com 0s
cddigos internos de funcionamento e quais as representagdes da realidade historica e
social nelas contidas, ou seja, 0 contetido narrativo.

Iremos utilizar como fontes primarias o livro didatico ConexBes com a
Historia: Da expansdo imperialista aos dias atuais, de Alexandre Alves e Leticia
Fagundes de Oliveira da Editora Moderna®, o livro Oficina de Histéria de Flavio de
Campos e Regina Claro da Editora Leya® e O livro Ser Protagonista, de Fausto
Henrique Gomes Nogueira e Marcos Alexandre Capellari da Editora SM’. A analise se
apresentou apenas no volume 3, que trabalha a Histdria contemporanea geral e do Brasil

Todos livros estdo inseridos no PNLD (Plano Nacional do Livro Didéatico)
ligado a0 FNDE (Fundo Nacional do Desenvolvimento da Educacdo) que tem por
objetivo prover as escolas publicas de ensino fundamental e médio com livros didaticos

e acervos de obras literarias, obras complementares e dicionarios. O PNLD é executado

5 Alexandre Alves é Mestre e Doutor em Ciéncias (area: Histéria Econdmica) pela Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo e é Pesquisador-colaborador no
Departamento de Histéria da Universidade Estadual de Campinas. Suas pesquisas estdo centradas na
filosofia de Nietzsche e Foucault e atua em algumas revistas cientificas com revisor. Leticia de Oliveira é
Mestra em Ciéncias (area: Historia Social) pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Séo Paulo e é professora e professora de pds-graduacdo na disciplina de patrimonio
histérico na Universidade Santa Cecilia em Santos e em outras faculdades particulares. Atualmente é
autora das Editoras Moderna e Saraiva na area de historia

® Flavio de Campos é Mestre em Histéria Social pela USP, professor Doutor do Departamento de Historia
da Universidade de S&o Paulo e Coordenador Cientifico do LUDENS (Nucleo Interdisciplinar de
Pesquisas sobre Futebol e Modalidades Ludicas). O foco de suas pesquisas sdo envolvendo futebol e
outros tipos de jogos desde Idade Média aos dias atuais. Regina Claro é Mestre em Hist6ria Social, com
énfase em Historia da Africa. Publicacdo de livros didaticos, paradidaticos e literatura infanto-juvenil na
area de histdria e cultura africana e afroamericana. Atualmente desenvolve projetos de capacitacdo de
professores da rede publica de ensino na area de histéria e cultura africana e afro-brasileira em
atendimento a Lei 10.639/03.

" Fausto Henrique Gomes Nogueira é Mestre e Doutor em Histéria Social pela USP atuando na area de
cultura e natureza e identidade e historia. Marcos Alexandre Capellari possui graduagdo em Bacharelado
Em Histdria pela Universidade de S8o Paulo (1995), graduacdo em Licenciatura Em Historia pela
Universidade de Séo Paulo (1996), mestrado em Histdria Social pela Universidade de Sao Paulo (2002) e
doutorado em Historia Social pela Universidade de Sdo Paulo (2008), atuando principalmente nos
seguintes temas: histéria da cultura, histéria moderna e contemporanea, histdria das ideias, literatura,
histéria do brasil republica e histéria das religides.
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em ciclos trienais alternados. Assim, a cada ano o FNDE adquire e distribui livros para
todos os alunos de determinada etapa de ensino e repde e complementa os livros
reutilizaveis para outras etapas. Um edital especifica todos os critérios para inscricao
das obras. Os titulos inscritos pelas editoras sdo avaliados pelo MEC, que elabora o
Guia do Livro Didatico, composto das resenhas de cada obra aprovada, que é
disponibilizado as escolas participantes pelo FNDE.

O Exame Nacional do Ensino Médio foi criado em 1998 com o objetivo de
avaliar o desempenho do estudante ao fim da educacéo bésica, buscando contribuir para
a melhoria da qualidade desse nivel de escolaridade. A partir de 2009 passou a ser
utilizado também como mecanismo de selecdo para 0 ingresso no ensino superior.
Foram implementadas mudancas no Exame que contribuem para a democratizacao das
oportunidades de acesso as vagas oferecidas por Instituicdes Federais de Ensino
Superior (IFES), para a mobilidade académica e para induzir a reestruturacdo dos
curriculos do ensino médio. Respeitando a autonomia das universidades, a utilizacao
dos resultados do Enem para acesso ao ensino superior pode ocorrer como fase Unica de
selecdo ou combinado com seus processos seletivos préprios. O Enem também é
utilizado para o acesso a programas oferecidos pelo Governo Federal, tais como o
Programa Universidade para Todos.

Ao analisar essas duas ferramentas do Ensino Meédio, buscamos verificar como
o professor, que utiliza o livro didatico como principalmente ferramenta, pode se valer
de atividades ou material diferenciado dentro do préprio livro, expandindo o aparato de
opcOes didaticas-pedagdgicas como a utilizacdo da cancdo. Ja a analise das provas do
ENEM, ¢ de fundamental importancia para o professor entender como sdo aplicadas as
diferentes habilidades nessa avaliagdo. No momento que sdo utilizadas cangdes em suas
questdes, é posto em prética a interdisciplinaridade e a habilidade de inserir mais de um
conhecimento na interpretacio da questfo. E importante para o professor buscar a
problematizacdo da sua principal ferramenta de trabalho, o livro didatico, com a
principal forma de avaliagdo do estudante, 0 ENEM.

A analise dos livros didaticos e das provas do ENEM de 1998 a 2015
buscaremos nos livros didaticos voltados para o Ensino Médio de colegdo mdltiplas —
verificando o volume 3 — a utilizacdo de cancdes nos livros didaticos e nas provas do
Exame Nacional do Ensino Médio. Bittencourt (2011) ajudara a realizar a analise do

livro tanto em sua forma, nos aspectos pedagdgicos e historicos. Em nossa analise,
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precisamos interrogar ao livro didatico, buscando verificar o que aquela cangdo que esta
fazendo ali, qual a sua funcédo, pedagdgica, ilustrativa, documental.

Quando das provas do ENEM, a intencdo é verificar também, a partir da
analise da questdo, qual a funcdo da cancdo ali também. A partir de 2009 0 ENEM
muda, torna-se porta de entrada para as Universidades e a sua elaboracéo fica dividida
em areas de conhecimento: Linguagens, Matemaética, Ciéncias Humanas e Ciéncias da
Natureza. Outra mudanca foi a elaboracdo da Matriz de Referéncia do ENEM. Essa
matriz de referéncia tem cinco eixos cognitivos que permeardo todas as questfes de
todas areas. Para cada area foi também elaborado 30 habilidades para serem verificadas
nas questdes. O nosso papel é de analisar as provas de Ciéncias Humanas num todo,
verificando os assuntos mais trabalhados e nas questdes que apresentam cangfes como
documento, verificamos 0s eixos cognitivos trabalhados e as habilidades das ciéncias
humanas.

Esse trabalho se divide em trés Capitulos. Buscaremos no Capitulo I relacionar
o0 Ensino de Histdria, o conhecimento historico e escolar e a Construcdo dos curriculos.
Vamos verificar como € construido o conhecimento a partir dos saberes histéricos e
também a influéncia da Cultura Escolar, com seus agentes internos e externos, na
constru¢do dos curriculos na segunda parte do capitulo. Vamos relatar como a
construcdo do conhecimento forma ndo s6 o conhecimento cientifico/escolar, mas
cidaddos. Na terceira parte do capitulo vamos verificar como a Cancdo torna-se um
documento histérico e como ¢é feita sua utilizacdo. Procura-se analisar as cangdes em
cinco dimensdes diferentes.

A segunda parte do trabalho, busca a relacdo da educacdo com a juventude a
partir das mdsicas urbanas. Tracaremos o perfil e a relacdo entre a Juventude e a
Educacdo, quais as dificuldades e interagdes. Na segunda parte do capitulo Il vamos
realizar uma interacdo entre 0os movimentos urbanos e a Juventude. Vamos observar
principalmente como a Juventude se relacionou e ajudou a desenvolver os movimentos
do Samba, da Bossa Nova, da Jovem Guarda, do Tropicalismo, da MPB, do Rock, do
Reggae e do Rap no Brasil.

A terceira parte de trabalho envolvera as Ferramentas que temos no Ensino
Médio e sua relacdo com a musica urbana. A busca de uma problematizagéo dos livros
didaticos com sua relacdo com a musica urbana é o primeiro aporte desse Capitulo I11.
Verificaremos a estrutura do livro didatico baseado nas analises de Bittencourt

verificando a sua Forma, Conteudo Historico Escolar e Contetdos Pedagogicos. Apos a
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verificacdo da estrutura macro, verificaremos a utilizacdo de cangdes no livro e como as
mesmas sdo abordadas. Na segunda parte do capitulo vamos observar as provas do
ENEM. No primeiro momento verificamos quais 0s principais assuntos trabalhados em
todas as edicbes de 2009 até 2015 e percebemos a utilizacdo de questdes
interdisciplinares e que tratam de assuntos transversais. Ap0s essa andlise geral,
buscamos as cancBes que sdo utilizadas e verificamos como aquela questdo esta

trabalhando as habilidades colocadas pela Matriz de Referéncia do ENEM.



2. ENSINO DE HISTORIA, CONHECIMENTO E CURRICULO

O estudo da Historia, que teve seu inicio a partir do século XIX e tem
permanecido nos curriculos dos diferentes niveis de ensino até a presente data. A
Historia, como tantas outras disciplinas, tem feito parte do cotidiano de milhares de
estudantes e professores, e a organizacdo dessas disciplinas nos curriculos escolares
com professores especificos para determinadas matérias com carga horaria definida e
distribuido dentro de um ano letivo, sdo aspectos que temos na nossa cultura escolar.
Essa cultura escolar organizada com a influéncia dos agentes interiores e exteriores. A
Historia e demais disciplinas fazem parte de uma organizacgdo escolar, que no processo
de ensino-aprendizagem, constroem o conhecimento escolar.

Quando buscamos entender o que é uma disciplina escolar, Bittencourt coloca:

(...) ndo ¢ simples, [entender o que ¢ uma disciplina escolar] e existe
séria polémica a respeito desse conceito, a qual pode parecer
meramente académica e teorica, mas esta relacionada a concepgdes
mais complexas sobre a escola e o saber que ela produz e transmite
assim como sobre o papel e o poder do professor e dos variados
sujeitos externos a vida escolar na constituicdo do conhecimento
escolar. (BITTENCOURT, 2011, p. 35)

A organizacdo de um conjunto de conhecimentos, é elaborada por especialistas
que sdo identificados e dotados de uma organizagdo prépria para 0 ensino-
aprendizagem. Quando isso € vinculado a escola, o saber que é produzido pela
disciplina escolar é realizado pelo poder tanto do professor como dos outros agentes
atuantes na producdo desse conhecimento. O saber dessas disciplinas, no nosso caso
mais especifico a Histdria, ndo se constitui apenas de uma transposicdo do
conhecimento erudito para o escolar, existindo uma teia de outros conhecimentos e
saberes nesse intermédio, sendo a disciplina escolar um lugar proprio de producédo de
saber. Mas qual a funcdo desse saber produzido e ensinado pelas disciplinas escolares,
No N0sso caso, a Historia?

Primeiro temos que observar a diferenca entre o ensino académico e a
disciplina escolar. “A disciplina ou matéria escolar visa formar um cidaddao comum que
necessita de ferramentas intelectuais variadas para situar-se na sociedade e compreender
o mundo fisico e social” (BITTENCOURT, 2011, p. 47). O processo de transformar
esse conhecimento académico, erudito em escolar passa ou pelo processo de

transposicdo didatica ou pelo processo que constitui em utilizar uma teia de outros
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conhecimentos além do cientifico tornando a disciplina ou matéria, lugar de
conhecimento proprio.

N&o € possivel a partir da transformacao ou construcéo de conhecimentos que a
selecdo do que ensinar seja algo isento de influéncias internas e externas da cultura
escolar. E preciso também que o curriculo da escola seja permeado pelos aspectos
culturais, para que os resultados sejam emancipadores e contribuam para a modificagdo
dos aspectos sociais.

Com esse objetivo, uma matéria ou disciplina escolar tem como principal
funcdo a formacdo de cidaddo, mas para isso, precisa-se articular os objetivos
institucionais (propostos pelos governos, secretarias escolares, etc.) e 0s objetivos
educacionais que deverao contribuir para uma formacéo intelectual e cultural. O ensino
de historia tem que ser dialogado. Ndo é apenas a simples reproducdo ou didatizacdo
dos conteddos cientificos para os ndo iniciados.

O ambiente escolar deixa de ser apenas um local de aprendizagem de saberes e
torna-se também um local onde se incorpora comportamentos e habitos exigidos por
Orgdos externos a realidade escolar.

Dentre esses comportamentos externos, tem-se a impressédo que o ensino de
historia, desde o seu surgimento, sirva apenas para decorar datas civicas ou para
consolidar as tradicdes inventadas dos estados nacionais. Por muito tempo essa foi a
questdo proposta pela cultura Escolar. Tem-se mais uma vez, a falsa ideia que os
estudantes se tornam cidaddos quando sabem as datas importantes de um pais,
reconhece seus simbolos e sabem cantar seus hinos.

De certo modo, a principal funcdo do Ensino de Historia, ndo € apenas ensinar
0s conteudos pré-estabelecidos pelas grades curriculares. “O objetivo maior ¢ formar a
capacidade de pensar historicamente, portanto, de usar as ferramentas de que a histéria
dispde na vida pratica, no cotidiano, desde as pequenas até as grandes a¢des individuais
e coletivas” (CERRI, 2011, p. 81-82). A escola é capaz de produzir, com a contribui¢éo
de seus agentes internos uma cultura especifica, singular e original influenciando a
sociedade e a cultura.

No nosso cenario de hoje, influenciado pela pos-modernidade e a maior
discussdo sobre as identidades individuais e ndo mais aquelas inventadas para o
glamour da identidade nacional, o papel do ensino de histéria tende a mudar.

O ensino de Historia, tem a funcdo de fomentar a identidade social e preparar

os futuros cidaddos para ndo serem subjugados e ndo cairem no egocentrismo,
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praticando a alteridade e racionalidade. Esse processo de construir didlogos, respeitando
ao maximo as diferencas transcendendo a tolerancia assumindo a responsabilidade pelo
outro como forma de construir protecdo para si mesmo. AsSim construimos as
identidades razoaveis. O ensino de historia baseado em dogmas seja nacionalistas,
religiosos ou cientificistas, ndo estara sendo racional. N&o sendo racional, a construgdo
de saberes fica comprometida. Quando ndo se permitem que os argumentos de um
conhecimento ou até da construcdo de identidades razoaveis ndo possam ser refutadas,
ndo ha a racionalidade. O saber escolar de um modo geral ndo forma somente
individuos, mas uma cultura que por sua vez vem penetrar, moldar, modificar a
sociedade.

E necessario utilizar esse conhecimento para um projeto pessoal ou para acdes
de mobilizacdo coletiva ou até mesmo a negacdo de outros processos que ocorre ou
ocorreram na Historia. E necessario, que os conteidos e o programa de ensino de
Historia tém que ter uma certa liberdade para utilizacdo de realidades locais, sem
ignorar a caréncia de cada localidade.

O ensino de Historia tem se tornado um fildo interessante para pesquisas de um
modo geral. Dentro dos estudos voltados para o mister dos professores de Histdria é
percebido que na década de 1990, comeca a se desenvolver estudos relativos a Cultura
Escolar e a aproximacdo desses estudos com a Historia é verificada. Observa-se que 0s
estudos sobre a Cultura Escolar transitam entre a Historia Social da Cultura
desenvolvida na década de 1960 e da Historia Cultural da Sociedade na década de 1990.

Dentre esses estudos é importante verificar que a cultura escolar ird abranger
diversos agentes que a modificam, a influenciam e a moldam. Percebemos que o0s
agentes importantes para a Cultura Escolar se dividem em dois grupos: 0s agentes
externos (leis nacionais da educagdo, orientacbes metodologicas, parametros
curriculares, projeto politicos pedagdgico da escola, livros didaticos, etc.) e agentes
internos (praticas pedagogicas dos professores, comunidade escolar, multiculturalismo,
relacfes de género, etc.).

O que acontece em uma escola sofre influéncia desses diversos agentes. Alguns
desses agentes podem modificar uns aos outros. A relacdo da comunidade escolar com o
Projeto Politico Pedagogico da escola € muito importante. Uma construgdo dialogada
desse Projeto, podera trazer grandes avangos na constru¢do do curriculo que sera
utilizado pela escola, afrouxando as amarras que impdem algumas diretrizes do Ensino

de Historia no Ensino Médio.
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Jé as préticas pedagogicas dos professores, podem ser agentes transformadores,
ndo dos documentos oficiais, mas podera deixar de lado essas amarras para produzir
uma prética diferenciada. E também sabido que em muitas escolas, com parcos recursos
didaticos, o livro ou manual didatico é a unica ferramenta que € utilizada pelo professor.
Quando esse livro didatico é cheio de sugestdes de livros, filmes, musicas (ou somente
as letras das musicas), textos auxiliares, imagens e uma linha na escrita mais dialogada,
o professor podera ali colocar dinamismo em suas a¢des. Em nosso caso, procuraremos
a utilizacdo de musicas nos livros didaticos. Percebe-se que ha uma escassez tremenda
desse material nos manuais didaticos.

Outra vertente da Cultura Escolar que devemos observar é questdo da
avaliacdo. E também agente da cultura escolar a forma de avaliagio colocada, tanto nos
documentos oficiais, como nas praticas pedagogicas dos professores. Em nossas
observacdes, verificamos a utilizacdo de musicas nas avaliacdes do Exame Nacional do
Ensino Medio (ENEM) e também se verificou uma parca utilizacdo de letras das
musicas em suas questdes de 1998 até 2015. Buscaremos entdo tracar nesse capitulo
uma analise sobre o Ensino de Historia, a cultura Escolar e seus agentes externos e

internos.

2.1. Ensino de Histéria e Conhecimento Escolar

O conhecimento escolar, que para alguns autores sdo apenas a transposicéo
didatica do conhecimento cientifico para uma linguagem mais coloquial para o alcance
dos estudantes. Para outros, o conhecimento escolar ndo é somente isso, mas uma forma
de formar ndo somente individuos, mas uma cultura que vem penetrar, moldar,
modificar a sociedade como um todo. A escola deixa de ser apenas um local de
aprendizagem e passa a produzir saberes incorporando comportamentos e habitos.

Nessa cadeia de conhecimentos gerados ndo somente pela academia, mas pelas
diferentes manifestacGes das préaticas instauradoras no interior das escolas transitando
entre alunos e professores, nas normas e nas teorias, percebemos que segundo Forquin,
que é analisado por Faria Filho & et al (2004, p. 146-147) podemos apresentar o

seguinte esquema:
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REINTERPRETAR E REAVALIAR
!

- Selecdo cultural e de contetdos para a perpetuacdo da sociedade;

- Fatores sociais, politicos e ideoldgicos

!

Cruzamento das ages:

A 4

Curriculo oficial Curriculo real Curriculo aprendido
Governo docente discente
l ! !

REORGANIZACAO E REESTRUTURACAO DESSES SABERES

Esquema 01 — Gréfico sobre as ideias de Forquin®

Para Forquin, o trabalho de fazer uma reinterpretagdo e uma reavaliacdo dos
conteddos que devem ser trabalhos no meio escolar, passa por uma selecdo de
conteddos que precisam estar ali para a perpetuacdo da sociedade, mas que sofrem a
influéncia dos fatores sociais, politicos e ideoldgicos a partir do cruzamento de acGes
que sdo realizadas pelos 6rgdos oficiais governamentais que ditam as regras para a
organizacdo do curriculo oficial; pelo curriculo real, que é aquela adaptado pelo
professor em sua sala de aula e em suas redes e manifestaces praticas no interior da
sala de aula; e finalmente o que o aluno absorve com essas préaticas colocadas pelo
professor. Dessa forma os saberes académicos sofrem uma reorganizacdo e
restruturagéo.

Ainda sobre Forquin em Faria Filho & Et al (2004, p. 147) vemos que sobre a
transposicéo didatica € dividida em imperativos: O primeiro o que € inventivo vindo do
professor para que o aluno redescubra o conhecimento; O segundo a interioriza¢do do
conhecimento como fixacdo pelo educando; e o terceiro regras da formalizagcdo do
ensino como o tempo de aula, a divisdo do conhecimento por séries, aos ritmos de

exercicios e aos mecanismos de controle.

8 Grafico elaborado pelo autor observando as ideias de Forquin em texto de Faria Filho & Et al
(2004)
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H&, na visdo de alguns tedricos, a verificacdo dos saberes historicos s&o
oriundos do conhecimento cientifico e que a sua “transposi¢do didatica” gera o curriculo

a ser ensinado nas escolas.

Os saberes da Histdria que nos ocupam mais especificamente aqui,
reafirmam a sua legitimidade cientifica referindo-se aos trabalhos da
historia universitaria. No entanto, para serem adaptados aos
constrangimentos da situacdo escolar (idade dos alunos, horario dos
ensinos, nivel de conhecimento esperado no ENEM, ou no vestibular),
estes saberes foram objeto de uma transposicdo didatica que o0s
recortou segundo uma logica curricular. Descontextualizados em
relacdo as suas condi¢bes de producdo cientifica universitaria,
recontextualizados no ambito escolar, adaptados as exigéncias
supostas do nivel de compreensdo dos alunos, sofreram igualmente a
influéncia de grupos de pressdo diversos (escolas ou correntes dos
historiadores, associacbes de professores, associagdes de pais de
alunos...) (LAUTIER, 2011, p. 41)

A teoria da “transposicdo didatica”, mostra que a propria escola gera uma
cultura escolar, que conhecimentos podem ser gerados na propria escola. O embate
principal torna-se justamente a construcdo desse conhecimento e o curriculo que irad

constar o mesmo.

Sendo a escola caracterizada por ser este espaco agregador de tensdes
dialéticas, o curriculo se mostra um verdadeiro territério em disputa,
pois é nele que se evidencia o controle do trabalho docente, do saber
dado como valido de ser ensinado como forma de dominacao, ou seja,
as disputas das relagdes sociais e politicas nas formas de produgéo e
apropriacdo do conhecimento, alem do dinamismo e da diversidade de
conhecimentos produzidos, cada vez mais torna o curriculo um campo
mais complexo e disputado. (ABREU, 2011, p. 30)

Abreu (2011, p. 53-55), afirma a importancia da transposicdo didatica e,
colhendo informagdes de diversos teoricos, elabora um esquema onde o saber
académico e as praticas sociais de referéncia sofrem a influéncia do trabalho de
didatizacéo e das escolhas do educador para realizar a transposicéo didatica e formular
0s saberes escolares. O professor, nesse processo, coloca sua subjetividade dando uma
nova caracterizacdo ao conhecimento cientifico, semelhante o que coloca Forquin em
suas definicoes.

Apesar de haver a defesa da transposicdo didatica, podemos observar em
Bittencourt (2011, p. 37-40) que ha tedricos que veem a transposicdo didatica como

algo que vai hierarquizar o saber trazendo para o ensino, para a escola, um reflexo da
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sociedade hierarquizada verticalmente. A escola ndo deve manter essa hierarquizacgéo da
sociedade, ndo € essa a fungdo da mesma.

O saber e proprio da sociedade. O saber € construido na sociedade onde os
atores sdao dotados de racionalidade para isso e para orientar a sua pratica. Essa mesma
sociedade seleciona 0 que devera ser ensino, o que de mais importante existe naquele

momento.

(...) [o saber do professor] ndo se baseia em nenhuma ciéncia, em
nenhuma ldgica, em nenhuma evidéncia natural. Noutras palavras, a
Pedagogia, a Didatica, a Aprendizagem e o Ensino sdo construgdes
sociais cujos contetdos, formas e modalidades dependem intimamente
da historia de uma sociedade, de sua cultura legitima e de suas
culturas (técnicas, humanistas, cientificas, populares, etc,), de seus
poderes e contrapoderes, das hierarquias que predominam na
educacéo formal e informal, etc. (TARDIF, 2011, p. 12)

Na sociedade elabora-se os saberes. O saber histérico vem de toda a
racionalizacdo realizada sobre a vida pratica. Para Tardif (2011, p. 38) os saberes
disciplinares como a histdria e as outras disciplinas, sdo transmitidas nos cursos
universitarios e nos cursos de formacdo de professores e os saberes disciplinares
emergem das tradi¢cBes culturais e dos grupos sociais produtores de saberes realizando
um embate entre 0s conhecimentos e saberes que serdo ensinados, onde os conflitos

presentes nesta arena podemos verificar em Ferreira e Silva (2013, p. 06) o seguinte:

Ressaltamos que outra relacdo silenciada no curriculo é de ordem
epistemoldgica. Muitas vezes a discussdo no territdrio curricular fica
restrita aos contetdos a serem ensinados: quem os selecionam? Como
sdo selecionados? Quais foram selecionados?... Mas ndo se discute
gue epistemologias estdo presentes na metodologia da escolha dos
conteldos e que epistemologias estdo embutidas nos conteldos
selecionados e nos silenciados.

A selecdo dos contetdos, os saberes historicos que serdo utilizados, estdo
regidos também por esse conflito. Bittencourt (2011, p. 38) realizando uma abordagem
sobre a critica a transposi¢cdo didatica, verifica que Chervel critica a transposi¢édo
didatica e sua forma de hierarquizagdo do conhecimento.

(...) os autores citados afirmam que essa hierarquizagdo do
conhecimento tem conota¢des sociais mais amplas e ndo esta limitada
apenas a consideragdes de ordem epistemoldgica. Para além dos
problemas epistemoldgicos, a compreensdo da disciplina escolar
relaciona-se ao papel do conhecimento como instrumento de poder de
determinados setores da sociedade.
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O professor tem um papel importante para que esse conhecimento ndo seja
apenas a transposi¢do ou vulgarizagcdo dos conhecimentos eruditos. O professor nesse
processo, ndo sera apenas aquele que vai transpor o conhecimento, devemos tratar o
professor — e principalmente o professor de historia — como alguém que vai mostrar para
0s educandos os saberes historicos.

O professor de histdria tem papel importante nessa formagdo do conhecimento
escolar. Para Tardif (2011, p. 14) “o professor aprende progressivamente a dominar seu
ambiente de trabalho, a0 mesmo tempo em que se insere nele e o interioriza por meio de
regras de a¢do que se tornam parte integrante de sua ‘consciéncia pratica’”.

O trabalho do professor de Histdria, quando observa essa construcéo,
reestruturacdo, reavaliacdo e reorganizacdo do conhecimento, vai buscar 0
gerenciamento dos objetivos curriculares e das concep¢des de tempo e de historia que
os alunos ja tem, para a formular de quadros da consciéncia histérica para a
compreensdo de seu lugar no espaco, no tempo, na formulagéo de sua identidade e como
ele realizara as suas acOes na historia.

Boa parte do que vivemos, gera saber historico. Acontecimentos de nossa vida
cotidiana, tornam-se temas para a matriz disciplinar da histéria. A apropriacdo desses
saberes pelos professores de historia para a construcdo de seus curriculos, de seus
planos de aula e de suas sequéncias didaticas, nos impulsiona a verificar mais
profundamente a relacdo entre esses conhecimentos gerados na vida cotidiana, essa
elaboracdo dos saberes historicos e escolares e nossa vida prética. llustrando isso

podemos verifica que:

Com efeito, o valor social, cultural e epistemoldgico dos saberes
reside em sua capacidade de renovagdo constante, e a formagdo com
base nos saberes estabelecidos ndo passa de uma introducéo as tarefas
cognitivas consideradas essenciais e de aquisi¢do e aprendizagem dos
saberes ficam, assim, subordinados material e ideologicamente as
atividades de producdo de novos conhecimentos. (TARDIF, 2011, p.
34)

Segundo Bittencourt (2011, p. 38-41) uma matéria ou disciplina escolar além
de formar cidad&o precisa também articular os objetivos institucionais (propostos pelos
governos, secretarias, escolares, etc.) e 0s objetivos educacionais que devera contribuir
para uma formacéo intelectual e cultural utilizando campos da racionalidade. O

conhecimento pode ser gerado nessa teia social, Cerri (2011, p. 50) entéo diz:

(...) aideia de consciéncia histdrica reforga a tese de que a historia na
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escola é um tipo de conhecimento histérico qualitativamente diferente
daquele conhecimento produzido pelos especialistas académicos, e,
mais que isso, sdo ambos apenas parcelas do grande movimento social
que é pensar historicamente, e ndo a forma de fazé-lo.

Néo é simplesmente simplificar os enunciados da ciéncia que se gera o
conhecimento escolar e que esse conhecimento académico ndo é o Unico e se essa
proposta fosse a que estivesse atuando na constituicdo dos saberes historicos escolares,
limitaria as percepgbes dos fendmenos e a circulagcdo de seus significados no meio
escolar.

O ato de ensinar historia, ndo se resume a dar um saber historico a alguém que
ndo tem, mas gerenciar os saberes que sdo ampliados, escolhidos e modificados. Deve-
se estudar, saber o que ja foi dito, argumentar e contra-argumentar para que seja
produzido saberes, que serdo sempre provisorios. Deste modo, a educacdo pode ser
conscientizadora. O ato de conscientizar e educar nao € unilateral. O professor ndo € o
detentor da consciéncia e o0 estudante apenas o individuo a ser conscientizado.

Tem-se a impressdo que o ensino de historia, desde o seu surgimento, sirva
apenas para decorar datas civicas ou para consolidar as tradi¢cdes inventadas dos estados
nacionais. Tem-se mais uma vez, a falsa ideia que os estudantes tornam-se cidadaos
quando sabem as datas importantes de um pais, reconhece seus simbolos e sabem cantar
seus hinos.

De certo modo, a principal funcdo do ensino de histdria, ndo é apenas ensinar
0s conteudos pré-estabelecidos pelas grades curriculares. “O objetivo maior é formar a
capacidade de pensar historicamente, portanto, de usar as ferramentas de que a histéria
dispde na vida prética, no cotidiano, desde as pequenas até as grandes ac¢bes individuais
e coletivas”. (CERRI, 2011, p. 81-82)

2.2. Influéncia da Cultura Escolar na Elaboracéo dos Curriculos

Para a elaboracdo do curriculo temos que observar: 1) O cotidiano escolar; 2)
pratica dos professores; e as 3) forgas externas.

O cotidiano escolar é formado pelas rotinas que acontecem diariamente nas
escolas. Essas rotinas podem influenciar na elaboracdo do curriculo, muitas vezes de
forma oculta, devido néo estar registrado oficialmente em documentos com a Proposta

Politica Pedagogica, Regimento Escolar ou nos documentos oficiais dos municipios,
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estados ou Unido. Nesse cotidiano atua diversos sujeitos: professores, coordenadores,
alunos, pais, diretores, comunidade... Dessa forma o cotidiano escolar podera

influenciar a formulagéo do curriculo. Segundo Carvalho Filho (2012, p. 85):

Das diversas instancias de organizacdo do cotidiano escolar, o
curriculo, por causa do seu carater institucional se constitui referéncia
fundamental na construgdo das praticas escolares. Baliza as
intervencdes do Estado no dmbito da escola por meio das politicas
publicas direcionadas ao controle estrutural do sistema educacional,
corporificado nos programas de ensino e nos conteudos
programaticos.

Verificamos que mesmo com a crescente percep¢do e incorporacdo de
abordagens culturais na formulacdo dos curriculos, ndo se pode afastar o controle
institucional. Pode-se ver que a influéncia dos aspectos culturais pode ser emancipadora
na formacéo do curriculo.

Quando colocamos a préatica do professor como agente de formulacdo do
curriculo, percebemos que a formacao académica do professor e sua préatica cotidiana
sdo ferramentas importantes para que o saber historico produzido pelos historiadores
seja inserido no curriculo escolar dos niveis Fundamental e Médio. O papel de docentes
e alunos no processo de reelaboracdo do saber e posteriormente do curriculo é
importante. A adequacdo do curriculo para a aplicacdo dos professores em suas salas de
aula é baseada principalmente na cultura escolar e nas formulacGes e conhecimentos
didaticos do discente. A interacdo das dimensdes pessoais e profissionais do professor
faz com que o que ele ensina faca sentido.

Uma das principais forcas que atuam na formulacdo do curriculo sdo as
impostas pelo ente publico. Temos diversos engessamentos devido as normas ligadas as
politicas publicas nacionais, o contexto econdémico-social e 0 que sdo expressos nas leis
com a LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo, as OTMs (OrientacGes Teoricas-
metodologicas) e PCNs (Parametros Curriculares Nacional). Todas essas questdes da
elaboracdo dos curriculos, esta apresentada na Cultura Escolar em seus agentes internos
e externos.

Sobre esses fatores externos na elaboracdo do curriculo percebemos que temos
que observar na LDB (n° 9.394/1996), uma série de percepgdes, dentre elas, vemos em
seu Art. 1° a importancia da educacdo para a pratica social. A pratica social é a
convivéncia na sociedade, como a relagdo entre as pessoas acontece em sociedade.

Nessa pratica, vemos a influéncia da cultura que resultard também na influéncia tanta
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das praticas pedagdgicas como a elaboracdo do curriculo.

Como trataremos o Ensino de Historia, vemos que o Ensino Médio definido
pela LDB, demonstra a importante funcdo do Ensino de Historia. O Ensino de Historia
estd além da funcéo civica, na redacdo da LDB, relativo ao Ensino Médio, temos como

uma das principais finalidades:

(..))

Il - a preparacdo basica para o trabalho e a cidadania do educando,
para continuar aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com
flexibilidade a novas condicGes de ocupacdo ou aperfeicoamento
posteriores;

Il - o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a
formacédo ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do
pensamento critico; (BRASIL, 1996, p. 12)

Em suma, a Lei estabelece uma perspectiva para esse nivel de ensino que
integra, numa mesma e Unica modalidade, finalidades até entdo dissociadas, para
oferecer, de forma articulada, uma educacdo equilibrada, com funcGes equivalentes para
todos os educandos. Esté associado a funcdo do Ensino Médio a formacéao da pessoa, de
maneira a desenvolver valores e competéncias necessarias a integracdo de seu projeto
individual ao projeto da sociedade em que se situa, procurando respeitar a0 maximo as
diferencas tirando o sujeito do egocentrismo e introduzindo-o na vida publica e fazendo
com que acontega o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a
formagdo ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico.
Dessa forma percebemos como é importante para essas finalidades o ensino de historia.
A cidadania e o desenvolvimento da autonomia intelectual estdo intrincados com o
Ensino de Historia.

Mas verificando ainda as “novas” Diretrizes Curriculares Nacionais, que teve
sua redagdo no ano de 2000, percebemos que as propostas de mudancga do Ensino Médio
e sua abordagem por areas ainda ndo esta concluida. O Exame Nacional do Ensino
Médio (ENEM) ja utiliza essa divisdo por area, mas essa divisdo ainda ndo chegou as
escolas. A area da Ciéncias Humanas e suas Tecnologias abrange a historia, a geografia,
a sociologia e a filosofia. Algumas colocacgdes sobre a area das Ciéncias Humanas que a
Historia tem um papel de guia. Quando se coloca que precisa-se: “(...) desenvolver a
traducdo do conhecimento das Ciéncias Humanas em consciéncias criticas e criativas,
capazes de gerar respostas adequadas a problemas atuais ¢ a situagdes novas.”
(BRASIL, 2000, p. 21), vem a bojo da discussdo questdes sobre a consciéncia historica,

a vida prética e as formas criativas para o ensino e aprendizagem de historia.
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Outras questdes postas, sdo a extensdao da cidadania, desenvolvimento da
consciéncia civica, desenvolver competéncias e habilidades para que o aluno entenda a
sociedade em que vive, que entenda os processos de sociabilidade humana em ambito
coletivo, definindo espacos publicos e refletindo-se no ambito da constituicdo das
individualidades. Isso néo foge das questdes levantadas por Cerri na introducdo desse
capitulo.

Nessa “nova” perspectiva posta em 2000, a interdisciplinaridade ¢ a “chave”
para que o desenvolvimento do conhecimento ndo fique compartimentado em

disciplinas soltas. Entdo:

Na proposta de reforma curricular do Ensino Médio, a
interdisciplinaridade deve ser compreendida a partir de uma
abordagem relacional, em que se propde que, por meio da pratica
escolar, sejam estabelecidas interconexdes e passagens entre 0S
conhecimentos através de relacbes de complementaridade,
convergéncia ou divergéncia. (BRASIL, 2000, p. 21)

E importante ao verificar que essa proposta pretende que o conhecimento seja
realizado através de relagcbes de complementaridade, convergéncia ou divergéncia.
Desta forma, podemos ver que essa construcdo baseada nesses trés principios traz no
bojo da discussdo como é feita a construcdo dos saberes. O professor nesse processo,
ndo sera apenas aquele que vai transpor o conhecimento, devemos tratar o professor — e
principalmente o professor de histéria — como alguém que vai mostrar para 0s
educandos os saberes histéricos através da formulagdo de sua consciéncia histérica.

Essa tarefa do professor consta também nos PCNs do Ensino Médio quando

afirma que:

A integracdo dos diferentes conhecimentos pode criar as condigfes
necessarias para uma aprendizagem motivadora, na medida em que
ofereca maior liberdade aos professores e alunos para a selecdo de
contetidos mais diretamente relacionados aos assuntos ou problemas
que dizem respeito a vida da comunidade. (BRASIL, 2000, p. 22)

E elencado aqui uma ténue flexibilizacdo dos contelidos para cada realidade
vivida pelos educadores e educandos para com o ensino, ndo s6 de histéria, mas de
todas as areas.

Observando a introdu¢ao dos PCNs do Ensino Médio, a “Parte I — Bases
Legais”, verificamos que as “Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio
(DCNEM)”, apresentadas através de projeto pelo Ministério da Educac¢do e Conselho
Nacional de Educacdo, em seu tdpico de nimero 4, percebemos importante reflexao
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sobre questdes relativas a “Diretrizes para uma pedagogia da qualidade”, que apresenta
um quadro de nossa educacdo (de alguns anos atras, mas que teimam em se perpetuar
em nossos tempos), onde as escolas publicas procuram forjar uma identidade dentre a

diversidade e com autonomia. Os paragrafos introdutérios demonstram claramente isso:

O Brasil possui diferentes modalidades ou formas de organizacéao
institucional e curricular de Ensino Médio. (...)

Em virtude dessa situacdo, as escolas publicas que conseguiram forjar
identidades préprias de institui¢cbes dedicadas a formacéo do jovem ou
do jovem adulto, e que por isso mesmo se tornaram alternativas de
prestigio, atendem a um nimero muito pequeno de alunos. (...).

Aos demais restou a alternativa de estudar em classes esparsas de
Ensino Médio, instaladas em periodos ociosos, em geral noturnos, de
escolas publicas de Ensino Fundamental. Ou ainda em escolas
privadas de ma qualidade, muitas delas também noturnas, cujos custos
cobrados a alunos trabalhadores ndo sdo muito maiores dos que os das
escolas publicas também desqualificadas. (BRASIL, 2000, p. 68)

A proposta do “Novo” Ensino Médio procura modificar essa realidade.
Transformar escolas desqualificadas e sem identidade em escolas com identidade na
diversidade e com qualidade, ndo s6 apenas escolas que procuram cumprir as exigéncias
dos documentos oficiais.

Ainda neste documento, cita-se o Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica
(SAEB) e 0 Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), operados pelo MEC, que tem
como prioridade avaliar o desempenho das escolas através dos seus alunos do Ensino
médio e demais séries da educacdo basica. Hoje o ENEM ampliou enormemente a
entrada em diversas universidades no Brasil a fora.

A principal missdo desses sistemas de avaliacdo é, com esses dados procurar
melhorar o desempenho e qualidade do Ensino Médio e a partir disso tracar novas
estratégias para aumentar a qualidade e diminuir a debilidade das escolas e sistemas de
ensino. Para isso, sugere-se também que com 0 apoio das diversas possibilidades de
organizagOes pedagdgicas e parcerias propostas na LDB, sejam firmadas para aproximar
0 Ensino Médio das séries finais do ensino fundamental e sempre preparando para o
trabalho e cidadania. Ainda percebe-se nesse documento a preocupagdo primeiramente
de uma base comum e também uma abertura para a diversificacdo do curriculo a partir
da realidade dos educandos.

Ja a proposta de diversificacdo do curriculo através da realidade exposta pela
rede, pela cidade ou pela escola, apresenta-se como meio de realizagédo disso a Proposta
Pedagdgica da escola. Verificamos aqui a atuacdo dos agentes internos para a
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elaboracdo dos curriculos.

A proposta pedagogica deve refletir o melhor equacionamento
possivel entre recursos humanos, financeiros, técnicos, didaticos e
fisicos, para garantir tempos, espacos, situacdes de interacdo, formas
de organizagdo da aprendizagem e de inser¢cdo da escola no seu
ambiente social, que promovam a aquisicdo dos conhecimentos,
competéncias e valores previstos na lei, apresentados nestas diretrizes,
e constantes da sua proposta pedagdgica. (BRASIL, 2000, p. 72)

A experiéncia vivida em diversas escolas e de diversas redes, percebemos que
a Proposta Pedagdgica de uma escola € um documento extremamente importante, mas
que muitas vezes nao é construido da forma que deveria. Uma boa parte das escolas
deixa nas maos da equipe pedagdgica da escola a missdao da construcdo dessa proposta
que, constantemente ndo tem a participacdo da comunidade, dos educandos € nem dos
professores.

Outro topico do item 4 ¢é o “4.2 Um curriculo voltado para as competéncias
basicas”. De modo geral esse topico procura relacionar quais as competéncias bésicas
que um estudante do Ensino Médio devera ter ao concluir o curso. Essas competéncias
devem estar relacionadas com aquilo que ele vive em seu dia a dia e também com sua
formagéo profissional. Para dar conta desse mandato, a organizagdo curricular do
Ensino médio deve ser orientada por alguns pressupostos e duas nos chamou mais

atencéo:

» abertura e sensibilidade para identificar as relagdes que existem entre
os conteidos do ensino e das situacBes de aprendizagem e 0s muitos
contextos de vida social e pessoal, de modo a estabelecer uma relacéo
ativa entre o0 aluno e o objeto do conhecimento e a desenvolver a
capacidade de relacionar o aprendido com o observado, a teoria com
suas consequéncias e aplicacdes praticas;

(...)

» reconhecimento e aceitagdo de que o conhecimento ¢ uma
construcdo coletiva, forjada sécio-interativamente na sala de aula, no
trabalho, na familia e em todas as demais formas de convivéncia;
(BRASIL, 2000, p. 74)

Alguns agentes de formulacao da cultura escolar sdo os materiais didaticos e as
formas avaliativas presentes na escola. Os livros didaticos muitas vezes servem de
roteiros para a pratica pedagogica e quando esse material ndo é de boa qualidade,
diversifica e criticos, a pratica pedagdgica do professor podera ser também muito débil.

Como foi relatado aqui neste topico, que estdo sendo utilizado o ENEM para o

ingresso nas Universidades Publicas e acesso as politicas afirmativas como ProUni e
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FIES do governo federal. E importante entdo verificar se nesses dois aspectos da cultura
escolar é utilizado algum tipo de musica e se é utilizado precisamente o rock em texto
auxiliares, atividades ou questdes do ENEM. Verificaremos isso nos proximos

capitulos.

2.3. A Cancdo como Documento Historico

A principal matéria-prima da Historia sdo suas fontes. A utilizacdo de
determinadas fontes varia de acordo com o tempo, 0 espaco e também com relacdo a
identidade cultural do historiador. Em cada sociedade percebemos como as mesmas
utilizam-se de diversas formas de preservar sua cultura. As sociedades primitivas se
utilizavam de pinturas em rochas para deixar suas marcas. As primeiras civilizagdes que
utilizaram a escrita procuravam grafar seus simbolos em rochas, paredes e blocos de
barro. Essas civilizacGes, segundo Pinsky (2008, p. 10-17) eram complexas e junto com
elas surgiram a propriedade privada, o comércio, as religides, as cidades, estados e
Impérios que usavam a escrita para registros gerando uma nova forma de documentos.

Com o avanco das sociedades e as suas diversas fases: comercial, industrial,
liberal e capitalista, as fontes também comecaram a mudar. Karl Marx que defendia a
ideia de que a base da sociedade € sua estrutura econdmica e que as lutas de classes é o
que movimenta e d& sentido a historia influenciou os estudos da Economia e Sociologia.

Percebe-se que no Brasil a influéncia da historiografia francesa é muito grande.
Sua influéncia inicia-se no final do século XIX e faz uma proposta de utilizacdo de
outros saberes, outras disciplinas como a Geografia Humana. Com o advento da Escola
dos Annales no inicio do século XX, percebe-se que a utilizacdo de diversas e variadas

fontes esta agregada ao oficio do historiador, gerando os mais diversos tipos de estudos.

As fontes consultadas e discutidas pelos autores mostram a dimenséo
interdisciplinar de suas perspectivas: mapas meteorol6gicos, processos
quimicos, documentos de ministérios da agricultura, (...) diarios,
biografias, romances, (...), ilustragdes, caricaturas, jornais, manuais
de bons habitos, fotografias, (...), depoimentos orais, filmes mudos,
sonoros e coloridos, (...), programas de festas publicas e particulares,
homenagens, musicas, celebracdes religiosas, discursos, trajes
especiais e uma infinidade de outras mais. (PINSKY, 2008, p. 15)

As inumeras opgcOes agora de utilizagdo de fontes, fez com que os
historiadores comegassem a buscar novos objetos de pesquisa. Outra mudanga
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significativa no trato com as fontes historicas é o avanco da tecnologia, que agilizou a
pesquisa quantitativa e serial. A tecnologia aproximou os homens em tempo real e
passou a integrar o campo de ensino também.

Napolitano (2008, p. 235-283) traz no artigo “A historia depois do papel” a
relacdo entre as fontes audiovisuais (filmes, tv, videoclipes) e musicais com a historia,
que vem ganhando espaco na pesquisa histérica. O oficio do historiador se da através de
documentos. E procurando “pistas” e “testemunhas” que se faz a escrita da historia. O
cuidado que se deve ter é justamente as possiveis armadilhas do documento, que nos
documentos audiovisuais e musicais pode-se firmar como ilusdo da objetividade ou
pretensa a subjetividade. “Na perspectiva da moderna pratica historiografica, nenhum
documento fala por si mesmo, ainda que as fontes primarias continuem sendo a alma do
oficio do historiador. ” (NAPOLITANO, 2008, p. 240)

Uma outra autora que ira tratar a can¢do como fonte ou documento histérico é
Miriam Hermeto (2012). De inicio a mesma, procura relacionar a cangdo com objeto e
fonte no Ensino de Histdria. Busca em Bloch e em Le Goff subsidios para mostrar a
importancia da relacdo entre 0 homem e o tempo e como o documento deve ser tratado
buscando a definicio de Le Goff (O documento é monumento). E colocado por Hermeto
(2012, p. 25) que toda producdo humana é documento. A transformacdo da producdo
cultural em documento, vai depender do olhar que o historiador langa sobre ele. Se esse
olhar for critico e problematizador, o historiador serd capaz de perceber e identificar os
sujeitos, o tempo e as relacfes existentes ali. Assim que se faz um documento historico.

O uso de uma variedade de documentos na pesquisa do historiador tem sido
bem mais pertinente nas Ultimas décadas e essa utilizacdo no Ensino de Historia
também tem sido uma constante, motivando também seu uso na sala de aula. Dentre
esses documentos que sdo hoje constantemente utilizados pelo historiador no seu oficio,
temos a cangdo. Napolitano (2008, p. 235-236), fala sobre o crescente espaco dado a
outros tipos de fontes e principalmente as fontes audiovisuais e musicais. Essas fontes
entre no rol de fontes primarias e de uma forma desafiadora para o historiador.
Napolitano, em seu texto, verifica que muitas vezes as fontes audiovisuais como o
cinema (documentarios), televisdo e registros sonoros, sdo testemunhos diretos e
objetivos da histdria, j& quando se trata de cinema ficcional, novelas e cancfes, tem uma
carga de subjetividade. Mas “A questdo no entanto, ¢ perceber as fontes audiovisuais e
musicais em suas estruturas internas de linguagem e seus mecanismos de representacao
da realidade, a partir de seus codigos internos” (NAPOLITANO, 2008, p. 236).
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Verificando a questdo da cangdo, e tendo uma visdo “subjetivista”, devido a

sua natureza estética e polissémica podemos dizer:

(...) que sugere certa “ilusdo da subjetividade”, cujos significados
socioldgicos e historicos seriam produto de uma dose de especulagdo
por parte do historiador, na medida em que a obra teria um conjunto
de significados quase insondaveis e relativos, varidvel de acordo com
a fruicdo do ouvinte. Prova disso é a supervalorizacdo da “letra” na
abordagem da “cancdo” com documento historico, dominante até bem
pouco tempo entre historiadores e outros cientistas sociais, ou seja, a
crenca de que o sentido histérico da cancdo estaria ao seu conteudo
verbal, muitas vezes tomado em si mesmo e apartado da estrutura
musical que lhe acompanha e, como experiéncia estética, lhe €
inseparavel. (NAPOLITANO, 2008, p. 236)

Quando se trata de vemos as estruturas internas de linguagem e 0s mecanismos
de representacdo, precisamos fazer a decodificacdo da natureza técnico-estética e da
natureza representacional. A partir dessas decodificagfes vamos encontrar as linguagens
utilizadas na formulacdo da cancéo e quais 0s personagens e processos histéricos que
sdo desvelados na encenacdo da cancdo direta ou indiretamente. O trabalho do
historiador deve percorrer os mesmos caminhos, como toda a operacdo historiogréfica,
buscar a critica interna e externa, a analise e sintese. E colocado por Hermeto (2012, p.
26) que:

As perguntas que devem ser lancadas a fonte historica devem informar
sobre esses elementos e as relacBes entre eles: 0s sujeitos e seu
contexto, seu lugar social, as distintas relagdes por eles vivenciadas, 0
ambiente em que estavam inseridos, suas identidades, etc.

A contribuicdo de Hermeto, vem para mostrar que o documento histérico tem
que ser questionado e a forma de questionar esse documento — realizando como é
colocado por Napolitano — a anélise e a sintese do que demonstra esse documento.
Trabalhar com documentos musicais (a cangdo) ndo isenta o historiador de realizar a
critica ao documento, mesmo que o documento tenha carater objetivo. Napolitano
alerta-nos sobre as armadilhas que os documentos musicais podem nos prender. N&o
podemos cair na iluséo da objetividade do documento. A pratica moderna do historiador
ndo pode dizer que o documento fala por si mesmo. Cada documento, seja qual for o
tipo, apresenta suas evidéncias e representacoes.

Napolitano (2008, p. 240) demonstra isso quando

Em outras palavras, sem deixar de ser por uma instituicdo qualquer, a
fonte é uma evidéncia de um processo ou de um evento ocorrido, cujo
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estabelecimento do dado bruto € apenas o comeco de um processo de
interpretacdo com muitas variaveis. Ao contrario da tradicdo metddica
e positivista, que acreditava na neutralidade e na autoria e datacédo, a
Nova Histéria e seus herdeiros apontam para o carater
representacional das fontes, mesmo as tradicionais fontes escritas, que
sdo documentos e monumentos carregados de intencionalidade e
parcialidade. (Grifo nosso)

As problematizacdes tedricas da utilizacdo da cang¢do como documento
historico estdo apontadas por Napolitano em uma abordagem no que ele chama de
“Estudos em musica popular” que congrega conhecimentos da sociologia, antropologia
e historia. A grande dificuldade para se escrever a historia, utilizando como fonte a
cancdo €, em determinados periodos a dificuldade de se utilizar o fonograma, a masica
em si. Se tem feito alguns estudos da musica de uma forma mais socioldgica e
etnogréfica. Utilizar documentos escritos com conteddo que retratam o periodo
estudado, ndo desclassifica a pesquisa, mas como coloca Napolitano (2008, p. 254)
devemos destacar a importancia da incorporacdo do material musical, mesmo
dificultando a andlise metodolégico devido a mesma cancdo assumir diversos
significados culturais dependendo do suporte utilizado.

A producdo de documentos historicos a partir da musica, dar-se de formas
variadas. Quando Napolitano aponta as trés abordagens que se pode trabalhar com
musica (Musicologia, Etnomusicologia e “Estudos em Musica Popular”), verifica-se
que a etnomusicologia é uma grande produtora de fontes audiovisuais, seja a
performance do artista estudado ou a critica realizada pelo etndgrafo. Para quem ira
realizar os estudos em mdusica popular, as fontes estdo mais acessiveis. A producao
fonogréafica que a partir do final da década de 1980 esta voltada para 0 mercado e nédo
mais para ser apenas ouvida e dan¢a, mas sim consumida. O fonograma sera a principal
fonte documental do historiador da musica popular.

O grande desafio da utilizacdo de fontes musicais no trabalho do historiador €
romper com as tendéncias de se trabalhar apenas com o texto e ndo com a cangdo de
forma completa (letra, musica e ritmo). Talvez pela dificuldade de ndo haver uma
organizacédo sistematica do que foi produzido, tendo o historiador se valer de colec¢des
particulares de colecionadores. Os primeiros estudos historiograficos, por volta da
década de 1970, pegaram embalo nas areas de Estudos Literarios e das Ciéncias Sociais,
que privilegiavam a “letra” em suas analises. Para o historiador, a letra da cangdo
serviria como um texto, simulador da realidade social ou uma cronica do cotidiano.

A cangdo, como € colocado por Napolitano (2003, p. 77), como um
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termdmetro, um caleidoscépio ou um espelho das mudangas sociais. Como entdo essa
cancdo pode tornar-se objeto e fonte na formulacdo do conhecimento histérico?

Hermeto contribui para a discussdo de como o conhecimento histérico é produzido:

(...) o conhecimento histdrico ¢ produto de um lugar social, que se
relaciona com 0s meios socioculturais em que esta inserido o sujeito
que produz o conhecimento. Mas é também produto de procedimentos
de analise especificos, relacionados aos conceitos histdricos, as fontes
e aos critérios utilizados pra analisa-las. (HERMETO, 2012, p. 24)

Percebe-se que 0 mesmo meio que produz a cancdo, produz também o
conhecimento historico. O meio sociocultural, onde a cancdo € espelho, caleidoscopio, é
0 mesmo que d& corpo para a producdo do conhecimento historico.

Agregando outros aspectos a esse pensamento, Farias vai trazer a tona seus

questionamentos e afirmacdes:

Desse modo, mesmo se levarmos em conta as varias distancias entre
ambos, se Napolitano entende que a cancdo popular é “caleidoscdpio e
espelho” da vida, ha algo em comum em sua escolha com a discusséo
gue Foucault faz no texto A Poeira e a Nuvem. O caleidoscépio
enquanto um aparelho éptico enfatiza a metafora da sucessao rapida,
cambiante e embaralhada da percepcdo das subjetividades e dos
acontecimentos historicos; ja o espelho distorce o que se V& e vira as
avessas as imagens que temos do passado para que a nos,
historiadores, seja permitido um novo olhar, um novo entendimento
das questdes que queremos colocar para a sociedade. O historiador, ao
trabalhar com musica, deve usar-se do caleidoscépio, ja que as
sensacdes visuais que este provoca sdo, geralmente, agradaveis e
tentam aprimorar a perspectiva de quem vé. (FARIAS, 2011, p. 16)

N&o se pode negar a importancia da can¢do no nosso cotidiano e das interacdes
entre 0s meios socioculturais, a formacdo dos saberes histéricos e a participacdo da
cancdo. Hermeto (2012, p. 11-12), traz a discussdo justamente a importancia da musica
no nosso cotidiano. Que no nosso dia a dia utilizamos trechos de musicas para
exemplificar situagcOes corriqueiras como a escolha de uma roupa ou com conversar com
amigos utilizando versos. N&o fugindo da tematica, Hermeto assinala a importancia da

cancdo para a cultura brasileira:

Na cultura brasileira, a cancdo popular é arte, diversdo, fruicdo,
produto de mercado e, por tudo isso, uma referéncia cultural bastante
presente no dia a dia. Produzida pelo homem e por ele (re)apropriada
cotidianamente, objeto multifacetado e polissémico, é elemento
importante na constituicdo da cultura histérica dos sujeitos.
(HERMETO, 2012, p. 12)
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Ainda buscando tragar o caminho do historiador dos saberes historicos para a

masica, Farias pondera:

Por isso, cada historiador daré sua resposta singular, sua opinido sobre
0 que pode vir a ser um tema em determinada expressdo musical.
Desde que haja fontes suficientes para respaldar seu discurso, 0
historiador podera inventariar certos sentidos e escrever outros para
uma cangdo, um grupo ou um artista em sua investida historiografica,
sem perder de vista 0s ja inventados e consolidados; ele busca ndo o
que “esta evidente”, mas o que ele procura evidenciar, o que ele quer
dar visibilidade, ndo significando que, com isso, se possa dizer tudo
acerca de uma cancao ou de seu compositor/intérprete ou menos ainda
de um tema ou contexto histérico como a fama, por exemplo.
(FARIAS, 2011, p. 24)

Quando de se pretende trabalhar com musica, portanto a sua observacdo nédo

poderd apenas se limitar a sua letra (mesmo que em nossos estudos seja a parte mais

importante), ou seja, é imprescindivel também observar a forma musical e sua relagdo

no contexto que foi elaborada:

(...) esses vicios podem ser resumidos na operagdo analitica, ainda
presente em alguns trabalhos, que fragmenta este objeto socioldgica e
culturalmente complexo, analisando ‘letra’ separada de ‘musica’,
‘contexto’ separado da ‘obra’, ‘autor’ separado da ‘sociedade’,
‘estética’ separada de ‘ideologia’. (NAPOLITANO, 2002, p. 08).

Procura-se, no entanto, realizar outros tipos de abordagem para que o

pesquisador de histdria possa trabalhar com mais eficiéncia. Napolitano, destaca tais

aspectos, mas o que mais Ihe interessa é o que traz o sentido sociocultural, ideoldgico e,

portanto, historico:

Particularmente para o caso da pesquisa historica, defendemos essa
Gltima abordagem, pois ela permite situar uma cancdo objeto da
cultura, ndo isolando aspectos literarios, linguisticos ou tecnoldgicos
que podem ser muito importantes em outras areas de pesquisa.
(NAPOLITANO, 2008, p. 271).

Partindo dessa visdo, poderemos entdo tomar as mdsicas produzidas por

diversos compositores como fontes de pesquisa e, posteriormente como material

didatico para o ensino de historia do Brasil, construindo saberes historicos e formulando

uma determinada cultura historica.

Para Miriam Hermeto, o termo cancdo pode ser definido como uma narrativa

que se desenvolve em cerca de 2 a 4 minutos nos quais se constroi e vincula a

representacdes sociais combinando melodia e texto (letra). A cancdo é um produto
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cultural do século XX que trata de diferentes tematicas para a construcdo de
representagOes sociais e sempre dialoga com as referéncias individuais e locais dos
sujeitos que a compdem. (HERMETO, 2012, p. 32)

Em cada periodo da historia da musica, as fontes para a pesquisa mudam.
Podemos explorar, de acordo com a época, partituras, letras, fonogramas em diversos
formatos (EP, LP, CD, MP3), filmes e videoclipes. Além disso, ndo se pode desprezar
as fontes escritas, que falam sobre a musica.

A interpretacdo dessas fontes também muda de foco. Percebe-se que
primeiramente as ciéncias literarias e as Ciéncias Sociais (sociologia, antropologia e
etnologia), buscam utilizar a musica em seus estudos. A partir de 1970, a historiografia,
influenciada por essas outras ciéncias, comeca a utilizar principalmente a “letra” como
se fosse uma fonte escrita, igual aquelas usualmente utilizadas pelo historiador.

Temos que procurar analisar as cangdes como fato social. Observando 0s
sujeitos (individuais e coletivos) diretamente envolvidos na producdo das cancdes e para

isso ha uma diversidade de fontes:

E possivel pensar em uma infinidade de documentos histéricos sobre a
cancdo popular brasileira: desde a prépria cancdo até as impressdes do
publico, passando por albuns (LPs, CDs ou DVDs), fonogramas,
vestigios de interacbes nas redes sociais, fotografias, videos de
performances, depoimentos, biografias, textos de criticos musicais,
propagandas de albuns e shows, reportagens sobre eventos,
documentarios; os exemplos podem multiplicar-se aos montes.
(HERMETO, 2012, p. 42-43)

Napolitano, utilizando como base o pensamento de Arnaldo Contier, nos fala
que a musica ndo traz sentido diretamente e mesmo com a letra pode adquirir sentidos

cifrados devido as harmonias, melodias, etc.:

Na perspectiva de Contier, o “sentido cifrado” da cangdo, objeto
altimo da critica interna da fonte, comeca a se desvelar na andlise do
contexto historico no qual o compositor se insere, como agente social
e personagem historico. Nessa Otica, o caracter polissémico do
documento musical ndo é um obstaculo intransponivel e as
possibilidades de trabalho do historiador ancoram-se no mapeamento
das “escutas” historicas (Critica, publico e os proprios artistas, que sao
também ouvintes) que sdo sentido historico as obras musicais.
(NAPOLITANO, 2008, p. 258)

Dentre as abordagens possiveis para o tratamento do documento historico,

Hermeto (2012, p. 144-148) procura realizar uma abordagem problematizada sobre
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como utilizar o documento em cinco dimensdes, onde também realiza uma analise de
como a cangao pode ser inserida no processo pedagdgico.

Essas dimensbes sdo: Dimensdo material: Abordagem sobre a relacdo entre
melodia/letra/ritmo; Dimensdo descritiva: o tema central da musica, como ela foi
criada, a narrativa; Dimensdo explicativa: Basicamente o contexto que a cancgdo esta
inserida e onde ela foi produzida e percebida na sociedade; Dimensdo dialdgica:
intertextualidade da cancéo, sua relacdo com outras can¢fes ou outros conhecimentos;
Dimensdo sensivel: A carga emocional de quem produziu e de quem escuta,
implicando as relagdes sociais complexas. Precisamos entéo, relacionar essas dimensdes
quando do trato com o documento histdrico, como a cancao sera trabalhada.

Essas abordagens do documento, aplicadas a can¢do, devem ser organizadas
pelo professor em suas atividades, para que a cangdo/musica ndo sirva apenas como
alegoria ao conteudo trabalhado. Para verificarmos como todo esse trabalho pode ser
realizado com a cancdo, podemos exemplificar, verificando essas dimensdes em uma
cang&o. Uma musica ideal para a realizagdo desse trabalho seria “Faroeste Caboclo” °.

A can¢do tem mais de nove minutos e 157 versos mostra a vida e morte de
Jodo do Santo Cristo na cidade de Brasilia. Encontraremos todas as dimensdes
propostas nessa cancao. Foi escrita no ano de 1979 por Renato Russo e gravada em
1987 no album Que Pais E Este 1978/1987 da Legi&o Urbana.

O titulo da cancéo faz referéncia ao algo rural, que tem ligagdo com o cerrado,
0 sertdo (caboclo) e ao bang-bang americano dos estados do norte (faroeste). A
realidade exposta pela can¢do é um pouco diferente do que seu titulo retrata. O cenario
colocado na mdsica também foge — apesar de ser no cerrado brasileiro — as
caracteristicas do seu titulo. Faroeste Caboclo fala de Brasilia, na época recém-
construida (1960) para ser a capital do Brasil. Brasilia que era uma cidade que
apresentava uma caracteristica diferente dos grandes centros urbanos do Brasil, era um a
cidade que ndo tinha muito o que fazer. Brasilia é tema de diversas musica do Aborto
Elétrico, da Legido Urbana, do Capital Inicial e da Plebe Rude.

A cancgédo, devido ao seu tamanho, tem diversas variagdes em seu ritmo e
melodia. Em momentos de mais “tensdo” o ritmo se acelera e as guitarras sdo mais
pesadas. A melodia cantada por Renato Russo também sofre variacdo em diversos
momentos. Podemos encontrar as cinco dimensdes nessa cancédo, verificando os pontos
colocados por Hermeto (2012, p. 142-148).

9 LEGIAO URBANA, 1987, f. 9
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A dimensdo material, que cita duas questdes importantes para serem
analisadas, o suporte e a linguagem torna-se importante para repassar o0 documento. A
cancdo pode ser trabalhada em diversos suportes: letra impressa ou projetada, videoclipe
oficial com legendas, videos feitos por fés, apresentacGes ao vivo somente o audio ou
em video, etc. Cada tipo de suporte podera agregar informacdes ao historiador. Quando
tratamos da linguagem, a relacdo entre melodia/letra/ritmo é de fundamental
importancia. A linguagem pode também ter suas variagdes a partir do suporte utilizado.
A forma gravada em estudio das can¢des ou as apresentacdes ao vivo, por exemplo,
podem trazer diversas informacdes diferenciadas e modificar a linguagem utilizada.
Como coloca Hermeto (2012, p. 144): “(...) cangdes que circulam em videoclipes
trazem, junto da relacdo basica melodia/letra/ritmo, a imagem em movimento. Imagens
que recriam e reinterpretam as representacfes da cangdo, e que passam a compor a
mensagem para o leitor”.

A cangao “Faroeste Caboclo”, encontra-se em diversos suportes: a gravacao
original em estadio de 1987, uma gravacdo caseira de Renato Russo, feita em 1982 e
lancada em CD em 2008, gravagdes ao vivo no Acustico MTV em 1992 e em
apresentacoes ao vivo em 1990 na turné do album “As Quatro Estacdes” e em 1994 na
turné do album “O Descobrimento do Brasil”. A cangdo também tornou-se um longa-
metragem em 2013. As apresentacGes ao vivo, tem sempre uma introducdo ou
comentario de Renato Russo durante a musica.

Sobre a linguagem utilizada percebemos que, dependendo do suporte, a relagéo
melodia/letra/ritmo também se modifica. A versdo ao vivo do album Aculstico MTV é
utilizada apenas violGes deixando a mdsica mais leve, sem as guitarras, mas que
demonstra a variagdo necessario para os trechos que acontece o apice.

O crescente da cancdo acontece nas estrofes | a IX tendo um dos seus apices na
estrofe X. Na estrofe seguintes, quando ele “Conhece Maria Lucia”, o ritmo novamente
diminui e a cancdo segue variando, tendo mais um crescente na estrofe XII, quando
Santo Cristo recebe a proposta de colocar “bombas em bancas de jornais” e também
“ndo proteger general”. Apds a negativa de Santo Cristo, a estrofe XIII volta a ser
sussurrada por Renato Russo e com apenas o violdo, onde ele reflete sobre as palavras

do “velho”: “Vocé perdeu a sua vida meu irmao”.

X
Agora Santo Cristo era bandido
Destemido e temido no Distrito Federal



39

Nao tinha nenhum medo de policia
Capitdo ou traficante, playboy ou general

XI

Foi quando conheceu uma menina

E de todos os seus pecados ele se arrependeu
Maria Lucia era uma menina linda

E o coracéo dele pra ela o Santo Cristo prometeu
Ele dizia que queria se casar

E carpinteiro ele voltou a ser

Maria Lucia pra sempre vou te amar

E um filho com vocé eu quero ter

Xl

O tempo passa

E um dia vem na porta um senhor de alta classe com
Dinheiro na mao

E ele faz uma proposta indecorosa

E diz que espera uma resposta, uma resposta de Jodo
N&o boto bomba em banca de jornal

Nem em colégio de crianca

Isso eu ndo fago néo

E ndo protejo general de dez estrelas

Que fica atrds da mesa com 0 cu na mao

E é melhor o senhor sair da minha casa

E nunca brinque com um peixes de ascendente escorpido
Mas antes de sair com 6dio no olhar

O velho disse

Vocé perdeu a sua vida, meu irmao!

X1

Vocé perdeu a sua vida, meu irmao!

Vocé perdeu a sua vida, meu irmao!

Essas palavras vao entrar no coragao

Eu vou sofrer as consequéncias como um cédo
N&o é que o Santo Cristo estava certo

Seu futuro era incerto

E ele néo foi trabalhar

Se embebedou e no meio da bebedeira
Descobriu que tinha outro trabalhando em seu lugar
Falou com Pablo que queria um parceiro
Que também tinha dinheiro e queria se armar
Pablo trazia o contrabando da Bolivia

E Santo Cristo revendia em Planaltina

As estrofes X1V a XVI continuam ainda com um ritmo mais lento e cadenciado
para voltar na estrofe XVI o ritmo se acelera falando de “Jeremias” e a melodia cantada
por Renato Russo torna-se mais enfatica. Quando Santo Cristo resolve voltar para casa

ele tem uma “surpresa”, o que muda o ritmo totalmente da cangao.

X1V
Mas acontece que um tal de Jeremias
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Traficante de renome apareceu por |4
Ficou sabendo dos planos de Santo Cristo
E decidiu que com Jodo ele ia acabar
Mas Pablo trouxe uma Winchester 22

E Santo Cristo ja sabia atirar

E decidiu usar a arma sé depois

Que Jeremias comegasse a brigar

XV

Jeremias maconheiro sem vergonha

Organizou a Rockonha e fez todo mundo dancar
Desvirginava mocinhas inocentes

E dizia que era crente mas ndo sabia rezar

E Santo Cristo h&d muito ndo ia pra casa

E a saudade comecou a apertar

Eu vou me embora, eu vou ver Maria LUcia

Ja estd em tempo de a gente se casar

XVI

Chegando em casa entdo ele chorou
E pro inferno ele foi pela segunda vez
Com Maria Ldcia Jeremias se casou
E um filho nela ele fez

As estrofes que sucedem, demonstra toda a indignacdo de Santo Cristo com sua
amada Maria Lucia. As estrofes de XVII a XX a masica continua em um ritmo

acelerado contando toda a “batalha” de Santo Cristo vs. Jeremias.

XVII

Santo Cristo era s6 6dio por dentro

E entdo o Jeremias pra um duelo ele chamou
Amanhd, as duas horas na Ceilandia

Em frente ao lote catorze é pra la que eu vou

E vocé pode escolher as suas armas

Que eu acabo mesmo com vocé, seu porco traidor
E mato também Maria LUcia

Aguela menina falsa pra quem jurei 0 meu amor

XVII

E Santo Cristo néo sabia o que fazer
Quando viu o reporter da televisao
Que deu noticia do duelo na Tv
Dizendo a hora o local e a razéo

XIX

No sabado, entdo as duas horas
Todo o povo sem demora

Foi |4 s6 pra assistir

Um homem que atirava pelas costas
E acertou o Santo Cristo

E comecou a sorrir

Sentindo o sangue na garganta

Jodo olhou pras bandeirinhas
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E o povo a aplaudir
E olhou pro sorveteiro
E pras cAmeras e a gente da Tv filmava tudo ali

XX

E se lembrou de quando era uma crianga
E de tudo o que vivera até ali

E decidiu entrar de vez naquela danga
Se a Via-Crucis virou circo, estou aqui
E nisso o sol cegou seus olhos

E entdo Maria LUcia ele reconheceu

Ela trazia a Winchester 22

A arma que seu primo Pablo lhe deu

Terminada a estrofe XX, h4 um solo de violdo mostrando que o ritmo da
cancdo se altera novamente, ficando mais lento e com apenas o violdo. O desfecho do
duelo entre Jeremias e Santo Cristo € colocado nas estrofes XXI e XXII com um ritmo
mais lento. Esse ritmo é quebrado no tltimo verso da cangdo que é “gritado” por Renato
Russo acompanhado com mais uma vez um rock pesado com guitarras e bateria por

mais 30 segundos da musica.

XXI

Jeremias, eu sou homem. Coisa que vocé ndo é
E ndo atiro pelas costas, ndo

Olha pra ca filho da puta sem vergonha

D& uma olhada no meu sangue

E vem sentir o teu perddo

XXII

E Santo Cristo com a Winchester 22

Deu cinco tiros no bandido traidor

Maria Lucia se arrependeu depois

E morreu junto com Jo&o, seu protetor

O povo declarava que Jodo de Santo Cristo
Era santo porque sabia morrer

E a alta burguesia da cidade ndo acreditou na historia
Que eles viram da Tv

E Jodo ndo conseguiu 0 que queria
Quando veio pra Brasilia com o diabo ter
Ele queria era falar com o presidente

Pra ajudar toda essa gente que s6 faz
Sofrer!!

Toda essa variagédo de ritmo, melodia e letra, demonstra o sentimento do artista
que pode ser utilizado para contextualizar toda a narrativa da masica.

A dimensao descritiva ira demonstrar o objeto e os temas (o tema) trabalhados
na cancdo que serd utilizado pelo pesquisador. Busca-se segundo Hermeto (2012, p.

145) em identificar a tematica principal e as secundarias e o que permite fazer a leitura
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historia da cancgdo. Interrogar o documento com algumas questdes como: quais 0S
acontecimentos? Quais os sujeitos da acdo? Qual o tempo em que se passa a a¢cdo? Em
que localizacdo?

A narrativa de “Faroeste Caboclo” mostra varios temas que sao trabalhados.
Nas primeiras estrofes (I a VI) temos 0s a apresentacdo de temas como: Preconceito,

marginalizagao, discriminagéo.

I

N&o tinha medo o tal Jodo de Santo Cristo

Era o que todos diziam quando ele se perdeu

Deixou pra tras todo o marasmo da fazenda

S6 pra sentir no seu sangue o0 6dio que Jesus lhe deu
Quando crianga s6 pensava em ser bandido

Ainda mais quando com um tiro de soldado o pai morreu
Era o terror da cercania onde morava

E na escola até o professor com ele aprendeu

I

la pra igreja s6 pra roubar o dinheiro

Que as velhinhas colocavam na caixinha do altar
Sentia mesmo que era mesmo diferente

Sentia que aquilo ali ndo era o seu lugar

Ele queria sair para ver o mar

E as coisas que ele via na televisdo

Juntou dinheiro para poder viajar

De escolha prépria escolheu a solidao

1l

Comia todas as menininhas da cidade

De tanto brincar de médico aos doze era professor
Aos quinze foi mandado pro reformatério

Onde aumentou seu 6dio diante de tanto terror

v

N&o entendia como a vida funcionava
Descriminagdo por causa da sua classe e sua cor
Ficou cansado de tentar achar resposta

E comprou uma passagem foi direto a Salvador

\%

E 14 chegando foi tomar um cafezinho

E encontrou um boiadeiro com quem foi falar
E o boiadeiro tinha uma passagem

la perder a viagem mas Jodo foi lhe salvar
Dizia ele - Estou indo pra Brasilia

Nesse pais lugar melhor ndo ha

To precisando visitar a minha filha

Eu fico aqui e vocé vai no meu lugar

VI
E Jodo aceitou sua proposta
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E num énibus entrou no Planalto central
Ele ficou bestificado com a cidade
Saindo da rodoviaria viu as luzes de natal
Meu Deus mas que cidade linda!

No Ano Novo eu comeco a trabalhar
Cortar madeira aprendiz de carpinteiro
Ganhava cem mil por més em Taguatinga

A dificuldade de Jodo do Santo Cristo, personagem central da cangdo em
conseguir se sustentar honestamente é demonstrada nas estrofes VII e VIII, onde o
mesmo se envolve na criminalidade novamente, mesmo que ele tivesse a esperanca nas
promessas que ele via na televisdo, mas posteriormente Santo Cristo verificou que teria
que partir para algo ilicito para poder ganhar mais dinheiro.

VI

Na sexta feira ia pra zona da cidade

Gastar todo o seu dinheiro de rapaz trabalhador
E conhecia muita gente interessante

Até um neto bastardo do seu bisavd

Um peruano que vivia na Bolivia

E muitas coisas trazia de la

Seu nome era Pablo e ele dizia

Que um negdcio ele ia comegar

VIII

E Santo Cristo até a morte trabalhava

Mas o dinheiro ndo dava pra ele se alimentar
E ouvia as sete horas o noticiario

Que sempre dizia que seu ministro ia ajudar
Mas ele ndo queria mais conversa

E decidiu que como Pablo ele iria se virar
Elaborou mais uma vez seu plano santo

E sem ser crucificado a plantagéo foi comecar

Santo Cristo comecgou a sua plantacdo com fez Pablo (0 neto bastardo do seu
bisavd) e comecou a fazer sucesso e dinheiro, fugindo da crise, que o afetava quando
era trabalhador comum, carpinteiro que ganhava 100 mil por més em Taguatinga
(estrofes X1 e XX).

IX

Logo, logo os malucos da cidade
Souberam da novidade

Tem bagulho bom ai!

E 0 Jodo de Santo Cristo ficou rico

E acabou com todos os traficantes dali
Fez amigos, frequentava a Asa Norte
la pra festa de Rock pra se libertar
Mas de repente

Sob uma ma influéncia dos boyzinhos da cidade
Comecou a roubar
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J& no primeiro roubo ele dangou

E pro inferno ele foi pela primeira vez
Violéncia e estupro do seu corpo
Vocés vao ver, eu vou pegar vocés!

X

Agora Santo Cristo era bandido
Destemido e temido no Distrito Federal
N&o tinha nenhum medo de policia
Capitdo ou traficante, playboy ou general

Na estrofe XII é apresentado o que ocorria no periodo da Ditadura Militar
quando os “linha dura” ndo queriam abrir mao do controle e que realizavam ataques
programados pelos proprios militares. E importante lembrar que segundo Calvani
(1998, p. 233-234) e Rodrigues (1990, p. 11) nos anos 70, uma das estratégias do
regime militar para macular a imagem das esquerdas e dos grupos paramilitares com o
CCC (Comando de Caca aos Comunistas, realizar sequestros e explosdo de bombas em
entidades, residéncias de militares, bancas de jornal, para culpar os que eram contrarios
ao regime Militar. Vale salientar também que a composicdo da mdsica é de 1979,
retratando algo que acontecia na época da producdo da musica, demonstrando a

atualidade da narrativa de Renato Russo.

Xl

O tempo passa

E um dia vem na porta um senhor de alta classe com
Dinheiro na mao

E ele faz uma proposta indecorosa

E diz que espera uma resposta, uma resposta de Jodo
Né&o boto bomba em banca de jornal

Nem em colégio de crianca

Isso eu ndo fago ndo

E ndo protejo general de dez estrelas

Que fica atrds da mesa com o cu na mao

E € melhor o senhor sair da minha casa

E nunca brinque com um peixes de ascendente escorpido
Mas antes de sair com 6dio no olhar

O velho disse

Vocé perdeu a sua vida, meu irmao!

Percebe-se ai, que a temporalidade da cang¢do vem dos indicios que
apresentam sobre o Regime Militar (bombas, generais, Brasilia) e também o
conhecimento do pesquisador sobre 0 ano de composicdo da cancdo. Fica também bem
claro, na cancédo sobre a localizacdo dos acontecimentos, a cidade de Brasilia. A forma
que é abordado os temas na narrativa da cangdo ird demonstrar em que posicao o artista

Se encontra.
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A dimensdo explicativa: ird analisar 0 contexto que a cancdo esta inserida e
onde ela foi produzida e percebida na sociedade. Temos que observar também a cangdo
em dois contextos: o contexto em que foi escrita e o contexto em que foi interpretada. O
contexto que foi escrita demonstra o local e o que levou o compositor a se debrucar
sobre o tema. A cancdo “Faroeste Caboclo” ird demonstrar a histéria de um nordestino
negro que sai da Bahia e tenta a vida em Brasilia. Renato Russo, compositor da cangao,
viveu sua adolescéncia em Brasilia e provavelmente teve contato com indmeros
migrantes na cidade. Era nesse contexto que vivia o autor da can¢do. Era também o
inicio do processo de abertura politica da Ditadura Militar no Brasil, que também esta
relatado na cancdo. Existe também alguns acontecimentos relatados na canc¢do, vividos
por Renato Russo, com as bombas em bancas de jornais e a “Rockonhal®’. Outros
acontecimentos, ficticios, mas que condiz com os problemas e conflitos sociais que
existiam (e existem) no Brasil como delinquéncia juvenil, sistema penitenciario
fragilizado, desemprego, trafico de drogas, contrabando, promessas de politicos e
criminalidade.

Alguns desses acontecimentos relatados, sdo da época, mas o leitor de hoje, da
cangdo, pode verificar ainda em nossa sociedade todos os problemas relatados, exceto
os relatados sobre a Ditadura Militar. E preciso verificar o contexto da cangio e sua
historicidade, como os relatos de sua letra podem trazer (ou nao) questdes historicas.
Mesmo as abordagens ficticias, encaixa-se perfeitamente no contexto de interpretacéo
atual. Ainda vemos criangas e adolescentes indo para o “reformatdrio”, ainda vemos os
crimes cometidos pelo conflito entre traficantes, ainda vemos palavras dos ministros
dizendo que irdo ajudar. Todas essas informacbes sdo colhidas pelo autor da cancéo
através de referéncias que ele vé ou em acontecimentos presenciais ou idealizados
devido suas leituras sobre o seu contexto.

A dimensdo dialégica do documento, ira trabalhar justamente os links que
poderem ocorrer na cancao. A discussao sobre o sistema prisional pode partir da analise
desta cancfo. A ligacio com outros textos e outras fontes pode ser realizada. E preciso
perceber quais sdo esses diadlogos e a evocagdo deles, traz a mensagem final da cangé&o.

Temos nos altimos versos e a melodia final toda uma carga contestatoria. A missédo

10 As “rockonha” aconteceram no mesmo lugar, num sitio em sobradinho (cidade-satélite de Brasilia). A
primeira foi um sucesso e, apesar de pouca divulgacdo, deu tudo certo. Devido a esse sucesso 0S
organizadores resolveram fazer outra. A segunda, que ficou famosa na musica, foi bem diferente da
primeira, a comecar pela divulgacdo, que foi feita pela cidade inteira e até a policia ficou sabendo.
(\MARCHETI, 2001, p. 48)
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procurada por Santo Cristo, mesmo passando por todos os intemperes relatados na
cangdo, “Ele queria era falar com o presidente / Pra ajudar toda essa gente que so faz /
Sofrer!!”.

A dimensdo sensivel apresenta para nos, a identificacdo dos sentimentos
apresentados pela cancdo. Nao se pode deixar de fora 0 que o autor da cangdo esta
sentindo. Como foi debatido nas outras dimensfes também, a variagdo tanto na melodia
como na musica é fundamental para a demonstracdo dos sentimentos colocados pelo
autor. A composicdo sempre tem uma carga emocional e também gera uma carga
emocional em quem ouve. Esses elementos devem ser identificados, favorecendo a
percepcdo de que esse documento foi realizado por sujeitos reais, envolvidos em
relacBes sociais complexas.

Para acrescentar na analise do documento nessas dimensdes, Napolitano (2012,
p. 281-282) ao final do seu artigo sobre “A Historia depois do papel”, da dicas para se
trabalhar com os documentos audiovisuais. Ela coloca a musica com qualquer outro tipo
de documento historico que evidencia e representa algo. Verificar a masica com sua
estrutura interna de linguagem e de representacao da realidade ou como testemunho da
experiéncia historica e social. Articular a linguagem e as representacGes da realidade
histérica ou social nela contida. Essas observacbes feitas por Napolitano, estdo
diretamente ligadas as dimensdes colocadas anteriormente.

Quando se trata da musica como fonte, é necessario, segundo Napolitano,
verificar algumas questdes: 1. Escolher o suporte, fonograma ou outro como videoclipe;
2. InformacGes histéricos do fonograma; 3. Realizar audi¢Bes repetidas; Analisar letra,
estrutura musical, sonoridades vocais e instrumentais; 4. Verificar o contexto
extramusical (dados da biografia dos compositores, cantores e musicos, filha técnica do
fonograma, textos explicativos dos proprios artistas envolvidos); e 5. Contextualizar as
manifestacdes escritas da escuta da musica (critica, artigos de opinido) com as obras em
sua materialidade (fonogramas).

Temos que o observar como a cangdo pode se tornar também material didatico
e que seja utilizado pelo professor em suas aulas. O préprio professor podera utilizar
esse documento independentemente dos manuais utilizados sugerirem isso. A criacéo de
sequéncias didaticas ou de projetos pedagogicos interdisciplinares poderdo fazer essa
ponte entre 0 Ensino de Histdria e a can¢do da musica urbana. Cabe ao docente procurar
a elaboracdo destes e agregar as demais disciplinas das ciéncias humanas nessa

empreitada.
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O estimulo para se trabalhar a can¢do em sala de aula podera vir dos manuais
ou livros didaticos. Quando a cancdo esta inserida no livro didatico o professor sente-se
estimulado para sua utilizacdo. A can¢do pode aparecer em diversas partes dos livros:
no texto principal, na abertura de capitulos, em boxes explicativos, como documento
historico, ou na maioria das vezes, nas questfes das atividades dissertativas ou de
vestibulares e do ENEM. Essa insercdo da can¢do nos livros didaticos é o que iremos
verificar no proximo capitulo. Iremos verificar também, como a cancéo € utilizada nas
avaliacbes do ENEM e como as questbes dessa avaliacdo estdo distribuidas pelos
assuntos, sua interdisciplinaridade e quais as habilidades desenvolvidas em cada questéo

que utiliza-se de cangoes.



3. JUVENTUDE, EDUCACAO E MUSICA URBANA

A procura de uma definicdo etaria para as diversas fases da vida vem desde
a Grécia antiga onde as raizes filosoficas tinham suas ancoras em Homero, Socrates,
Platdo e Aristdteles. Neste periodo, a vida era organizada em funcéo do efebo (rapaz
que atingia a puberdade, homem jovem) e tinha como modelo a ser seguido a figura do
homem maduro que educa e dirige. Na Roma antiga, no governo de Augusto, 0S
meninos de 16 anos eram inseridos em uma classe denominada “principes da
juventude”.

Por volta do século VI e VII, na idade média, as delimita¢cGes comegavam a
assumir caracteristicas etarias, definidas como: infancia (de 0 a 7 anos), puberdade (de 8
a 13 anos), adolescéncia (de 14 a 21 anos) e juventude (de 22 a 30 anos). Uma
consideracdo importante trata do fato de que, apenas aos 40 anos, 0s homens podiam
participar dos cargos politicos, porque esta idade representava o fim da idade dos
perigos. Com o lluminismo comeca a surgir, entdo, uma visdo mais sociologica da
juventude, e a principal caracteristica atribuida aos jovens, neste periodo é apenas a
reproducdo de um adulto. Somente ao fim do século XIX, surge, o termo adolescéncia
para demarcar o inicio da segunda infancia, definindo a idade para além dos 13 anos.
Esta sociedade caracterizou uma juventude que almeja a maturidade precoce.

Quando tratamos essa fase da vida pela Psicologia, a juventude apresenta-se
como uma fase natural, quase obrigatéria, do desenvolvimento humano entre a infancia
e a vida adulta. A visdo atual, encontra sua principal distingdo na fase de adolescéncia
(dos 12 aos 17 anos) caracterizada por mudancas que marcam O processo de
desenvolvimento humano, tais como, mudancas no corpo e alteracdes de voz; e na fase
da juventude ou jovens adultos, ou ainda, na pds-adolescéncia (dos 18 aos 24 anos,
podendo se estender até o maximo de 29 ou 35 anos, dependendo das politicas publicas
vigente no pais em questdo), caracterizada pela sua imersdo na vida social e
principalmente no mundo do trabalho com a independéncia financeira dos familiares.

A juventude ndo consiste um fendmeno meramente demografico. Trata-se
de uma complexa condicdo social, que influencia e é influenciada pelas diferentes
culturas e possui uma condi¢do dindmica e mutavel ao longo do tempo, de acordo com
as transformacdes da sociedade. Ndo se pode, portanto, falar de uma juventude
universal, visto que ndo consiste de um fendmeno que esta posto em qualquer lugar e

tempo, sem implicacdes sociais.
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N&o ha a definicdo de um conceito, mas sim de varios conceitos, que séo
fruto de uma historica representacdo especifica dessa populacdo. Diferentemente da
adolescéncia, que tem sido delimitada pela fronteira da faixa etaria estabelecida no
Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA (Lei n°® 8069/90) como o periodo que
compreende de 12 a 18 anos incompletos, a juventude refere-se a um periodo néo
necessariamente delimitado pela idade, mas que compreende outros fatores,
relacionados a intensas transformacdes bioldgicas, psicoldgicas, sociais e culturais, que
variam de acordo com as diferentes classes sociais, culturas, épocas, etnias, género,
dentre outros determinantes.

Apesar de a delimitagdo do grupo populacional jovem sofrer variacGes
segundo contextos particulares, convenciona-se o estabelecimento de ciclos de idade,
definidos a partir de fatores relacionados a aquisicdo da autonomia, insercdo no
mercado de trabalho, expectativa de vida da populagédo, dentre outros fatores. Alguns
paises, como o Japdo, por exemplo, classificam os jovens como individuos até 35
enguanto outros adotam outras delimitacbes bem variadas.

Nos paises ocidentais ndo se observa tanta polémica quanto ao limite
inferior, que geralmente é definido em 15 anos. Para essa delimitagdo, o enfoque é
biologico e psicoldgico, relacionado ao desenvolvimento das funcbes sexuais e
reprodutivas. Esses fatores se fazem significativos a medida que a juventude
contemporanea se configura enquanto uma categoria que ja tem condic¢des de produzir e
de se inserir ativamente na logica de mercado, mas que, a0 mesmo tempo, ainda €
considerada enquanto uma etapa de preparacdo para tornar-se produtiva na sociedade.

A saber, a Assembleia Geral das Nacbes Unidas define, para a América
Latina, jovens como sendo o grupo de pessoas com idade entre 15 e 24 anos. No Brasil,
essa era a demarcacdo adotada para delimitar as fronteiras da juventude, até 2005. No
entanto, a Secretaria Nacional de Juventude (SNJ) e o Conselho Nacional de Juventude
(CONJUVE), orgaos que representam o marco oficial do surgimento de uma
preocupacéo estatal com a juventude brasileira, criados em 2005, seguem a delimitacéo
de 15 a 29 anos, dividida nos seguintes subgrupos 15 a 17 anos — jovem-adolescente; 18
a 24 anos — jovem-jovem; 24 a 29 anos — jovem adulto. A dilatagédo para 29 anos néo €
uma peculiaridade brasileira, e esta ocorrendo na maioria dos paises que pretendem
implementar politicas para a juventude. Tal variagdo é justificada por dois fatores:
maior dificuldade de essa populacdo ganhar autonomia — devido as aceleradas
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mudangas no mundo do trabalho — e aumento da expectativa de vida da populagéo em
geral.

Dentro de uma visdo psicoldgica, a adolescéncia se caracteriza como um
processo natural da vida de um individuo, sem considerar as influéncias dos aspectos
sociais em que este se encontra inserido. Verificando essa concepcdo de
adolescéncia/juventude pré-destinada a todos, surge a aceitacdo de que caracteristicas
alheias a vontade e a conquista pessoal de cada individuo sofram crescimentos e
desenvolvimentos na sua relacdo com o meio social. O jovem adquire uma identidade
social por ser capaz de assumir representacdes, significados e interpretacdes
diferenciadas pelos homens inseridos na sociedade contemporanea.

Ha de se verificar também que os fatores bioldgicos e fisioldgicos, tais
como as mudancgas corporais que sdo forcadas pela chegada dos hormdnios em nossos
corpos, demonstra uma fase de amadurecimento que faz a juventude ser visualizada
como um processo de aperfeicoamento, que busca alcangar a finalizagcdo de todos os
aspectos ja existentes no ser humano (fertilizacdo, concepgéo, gestacao e lactacdo), que
somente estdo guardados e aguardando o momento de sua exposicdo e extrapolacéo.
Dentro deste contexto, pensar a juventude, como uma simples manifestacdo de atitudes
e comportamentos resultante do desenvolvimento da natureza humana, é aprisiona-la
em moldes vazios de valores, emocdes e expressdes caracteristicas de sua inser¢do nos
paradigmas sociais e culturais. Dessa forma, ndo existe uma concepcdo social Unica que
caracterize e delimite o grupo geracional no qual os jovens estdo inseridos, visto que se
trata de uma categoria em permanente construcdo social e historica. Assim, cabe falar
em diferentes juventudes, que possuem a construcdo da identidade como questdo
central, mas que se destacam no imaginario social a partir de multiplas referéncias da
sociedade.

Segundo Guimardes e Grinspun (2008, p. 5-6) o0s jovens se tornam
protagonistas de uma transformacao nas formas diferenciadas de pensar, de sentir e de
se expressar relativo as questfes culturais deixando de ser um simples espectador para
uma postura ativa, questionadora e como sujeito que pode enfrentar as dificuldades que
Ihes sdo apresentadas. A juventude/adolescéncia € um processo positivo e ndo como
uma fase problematica, de acordo com o pensamento hegemonico.

Dentro do processo do desenvolvimento cognitivo ou intelectual, a
juventude passa por profundas mudangas qualitativas do pensamento, sem esquecer que

as transformacdes afetivas e sociais se interagem devidamente. A incidéncia do meio
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social no jovem vai depender da sua maturidade para que seja capaz de assimilar as
contribuigdes da sociedade.

Sendo assim, pode-se considerar a juventude como resultante de uma
vivéncia em determinado periodo historico e social, que traz os dados da cultura onde
ela é estabelecida e o tempo pelo qual ela € concebida. Imersos nos conceitos
hegemonicos da sociedade contemporanea, depara-se com jovens assustadoramente
inseguros e bravamente imediatistas.

A imagem do jovem que se cristalizou na sociedade atual traz uma forte
caracteristica de metamorfose, de aglutinacdo, de inconstancia, de incerteza e de
desvinculacdo, enquanto representacdo de uma categoria fragilizada e vulneravel. Sabe-
se que juventude é um tema que muitas vezes se orienta por uma visdo estereotipada,
que a rotula através de definicdes relacionadas a um pretenso desinteresse, apatia ou
indisciplina dentre outras designacfes. Em contrapartida, 0s jovens representam,
também, uma categoria consciente e desafiadora na busca de novos valores sociais,
morais e afetivos, que sejam capazes de reestruturar sua identidade.

A repercussdo desses novos critérios sécio-culturais absorvidos pela
juventude, remete a uma reflexdo deduzindo que os jovens tém necessidades e precisam
ser atendidas, ndo para suprir lacunas, mas para complementar espacos e tempos
necessarios. Partindo da defini¢do consensual de que juventude é construida historica e
culturalmente, pode-se arriscar dizer que ser jovem, na sociedade contemporanea, €
vivenciar uma experiéncia inédita. Se a historia ndo se repete e 0s processos culturais
sofrem suas devidas e necessérias alteragdes, também a experiéncia de juventude ndo
pode ser a mesma ao longo dos anos e por isso, merece atencdo e cuidados especiais no
que tange a reflexéo e a criacdo de novos conceitos de identidade.

A juventude ganha forma e forga, devido a sua participacdo cada vez maior na
cultura de massa e no consumo juvenil. Para a sociologia, esse movimento da juventude
surge com a sociedade moderna e a cidade como elemento desviante que demonstram
através de suas formas de expressao (roupas desajeitadas, girias, agressividade) e de
seus movimentos juvenis como 0s hippies, punks e outros, contrapondo-se as
formulag@es sociais tradicionais como a politica, religido e familia. Segundo Catani &
Gilioli (2008 p. 24):

Nesse contexto ¢ que se fala de “tribos urbanas”, ou seja, grupos de
jovens que se identificam por adorarem modismos comuns, sendo
cada um desses grupos caracterizado fundamentalmente por seu perfil
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especifico de consumo de determinados bens. O termo “tribo” pode
sugerir, inclusive, certa nocao de que hd uma suposta “selvageria” nos
comportamentos “instintivos” desses jovens, exotizando-0S ainda
mais.

Esse publico, a juventude, também precisa de educacdo. Muitas vezes chega ao
Ensino Médio com uma carga de conhecimento importante, direcionado para varias
areas e com muitos conflitos internos. Como €é visto 0 jovem nesse pProcesso
educacional? Quais sdo as principais habilidades que o jovem desenvolve no Ensino
Médio? Como motivar esses jovens nas aulas? Procuraremos responder essas perguntas.
Algumas estratégias do professor pode ajudar nessa integracdo entre juventude e
educacdo. Essa relacdo, essa sinergia entre Educacao e Juventude € tema do primeiro
topico a ser trabalhado nesse capitulo. Como o Jovem ¢é sujeito de sua educac¢do? Como
a cultura juvenil estd presente nessa educagdo? Essas perguntas terdo suas respostas
esbocadas nesse topico.

O curriculo é um artefato cultural produtor de sentidos e significados sobre o
mundo e que suas narrativas sdo centrais nas disputas sobre o que conta e 0 que deve
contar como verdadeiro. Além disso, o curriculo é entendido como centralmente
envolvido nos processos de formacdo de sujeitos, de producdo de identidades e de
subjetividades ou de subjetivacdo. No caso do Ensino Médio, o curriculo tem, portanto,
um papel crucial na producédo das subjetividades juvenis

O curriculo, ainda, é um processo de producdo em que diferentes grupos,
sujeitos e instituicdes disputam para ter hegemonia na definicdo dos direcionamentos
para a pratica docente, para sua formacdo cotidiana, nunca totais e conclusivos. A
elaboracdo de um curriculo que possa atender os anseios da formacdo histérica e da
consciéncia historica é tarefa que requer a utilizacdo de uma gama de aspectos dos
saberes historicos e da cultura escolar. A suas influéncias e a sua elaboracao serd tema
do segundo tépico desse capitulo.

Uma das mais fortes formas da Juventude falar sobre seus conflitos,
contestacOes e rebeldia foi e ainda é a musica. Com 0 acesso a mecanismos de
reproducdo cada vez mais modernos, a shows musicais e revistas especializadas, a
cultura juvenil desenvolve-se a passos largos.

A trajetéria dos movimentos urbanos e suas ligagdes com a juventude sera
tratada no segundo topico. Varios movimentos urbanos sdo resultado dessa contestacédo

juvenil. Temos o Samba, a Bossa Nova, a Jovem Guarda, o Tropicalismo, a MPB, o
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Rock, o Reggae e o Rap. Quase todos esses movimentos tém sua raiz nos jovens e
negros. Outra caracteristica € que 0s movimentos urbanos rondam a periferia das
grandes cidades.

No Brasil a juventude comeca a flertar com o os movimentos urbanos
primeiramente com o samba nas décadas de 1920/1930, depois com a bossa nova na
década de 1950 e com a Jovem Guarda, na década de 1960 tendo a influéncia dos
Beatles. O tropicalismo também empunhava guitarras para mostrar a sua miscelanea
musical e estética no final da década de 1960. Nos anos 1970, as musicas de protesto
dominavam no Brasil. Os festivais de musicas e o fortalecimento da MPB (Musica
Popular Brasileira) contra a Ditadura Militar, ditava a maior parte das composicoes
nessa época. Nos finais da década de 1970 surge um rock contestador e mais puro,
podemos dizer. Raul Seixas é um dos artistas que se apresenta. Participou dos festivais
de musica também. Com a chegada do punk no Brasil, tanto em Séo Paulo (fruto da
periferia) como em Brasilia (mais ligado a classe média) comecga a surgir bandas
influenciadas por esse movimento. J& na década de 1980 o rock se consolida como uma
das maiores formas de expressdo artisticas no Brasil devido ao grande nimero de
bandas de rock espalhadas pelo Brasil, influenciados pelo punk, pés-punk e new wave
internacional.

Aconteceu também com o reggae que preferia a critica através de metaforas e
alusbes e foi a expressdo da cultura rastafari que lembra sentimentos nostalgicos da
Africa, o sofrimento da escraviddo. Tanto o reggae e o rap articulam as tradicdes de
seus ancestrais da Africa e juntam com a tecnologia da década de 1980.

O jovem sempre estara presente em todo esse movimento e agora busca sua

identidade. Brand&o e Duarte (1990, p. 106), nos relata o seguinte:

A musica popular brasileira, no transcorrer da década de 80, viveu
principalmente do aparecimento de novos e geralmente metedricos
grupos de masica jovem, devido, em parte a queda de producdo, tanto
em criatividade quanto em qualidade, da maioria dos astros
consagrados de nossa masica, perdendo parte de sua identificagdo com
0 publico jovem brasileiro.

Esses movimentos, que agregam a juventude, a urbanizacdo e a influéncia das
cidades em seu meio das comunidades da periferia sera tema do terceiro tépico desse

capitulo.
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3.1. A Juventude e 0 Ensino Médio

O Ensino Médio no Brasil surge ainda no periodo colonial, comandado pelos
Jesuitas. Tinha uma forte influéncia religiosa e da escolastica. Os ensinamentos
repetitivos e bésicos principalmente da ética religiosa, formava os jovens filhos das
classes mais abastardas para que acontecesse 0 ingresso nas Universidades de Portugal.
No século XVIII, o ensino ndo estava mais nas maos dos jesuitas, mas a forma de
ensinar ainda estava sendo realizado da mesma forma: com ensinamentos repetitivos e
voltados para a elite. A principal mudanca na educacédo do Brasil acontece no governo
de Getulio Vargas a partir de 1930.

Foi criado o Ministério da Educacdo e a divisdo entre ensino primario e
secundario. O primario com 4 anos e o secundario com 7 anos. Para ingressar no
secundério fazia-se o exame de admissdo. O ensino secundario dividia-se em ginasial,
0s 4 primeiros anos e colegial os ultimos 3 anos. Em 1971 o priméario e o ginasio
unificou-se dando origem ao primeiro grau e os 3 anos do colegial deu origem ao
segundo grau.

Com a constituicdo de 1988 o Ensino Médio tem o incentivo de ser
universalizado e gratuito para toda a populacdo. Na constituicdo também ficou

3

estabelecido em seu Artigo 205 ¢ objetivo da educacdo no pais garantir o “ pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo
para o trabalho”. Isso confirma que a educagdo, por meio da escolarizagédo, consolidou-
se nas sociedades modernas como um direito social, ainda que ndo tenha sido
universalizada. Concebida como forma de socializar as pessoas de acordo com valores e
padrdes culturais e ético-morais da sociedade e como meio de difundir de forma
sistematica os conhecimentos cientificos construidos pela humanidade, a educacéo
escolar reflete um direito e representa componente necessario para 0 exercicio da
cidadania e para as praticas sociais.

Com a promulgacéo da LDB (Leis de Diretrizes e Bases) da educagdo em 1996
e com suas alteracdes e documentos complementares como as Diretrizes Curriculares
Nacionais para o todas as modalidades de ensino, existe um avanco, pelo menos na
esfera legal, da educacdo no Brasil. Na LDB o Ensino Médio torna-se a etapa de
preparagéo para o ingresso no Ensino Superior. Em 2012 foi elaborada novas Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio devido as novas exigéncias educacionais

decorrentes da aceleracdo da producdo de conhecimentos, da ampliacdo do acesso as
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informacgdes, da criacdo de novos meios de comunicacdo, das alteragdes do mundo do
trabalho, e das mudancgas de interesse dos adolescentes e jovens, sujeitos dessa etapa
educacional.

Nos dias atuais, a inquietacao das “juventudes” que buscam a escola e o
trabalho resulta mais evidente do que no passado. O aprendizado dos conhecimentos
escolares tem significados diferentes conforme a realidade do estudante. Varios
movimentos sinalizam no sentido de que a escola precisa ser repensada para responder
aos desafios colocados pelos jovens. Para responder a esses desafios, € preciso, aléem da
reorganizacdo curricular e da formulacdo de diretrizes filoséficas e socioldgicas para
essa etapa de ensino, reconhecer as reais condi¢Oes e necessidades dos jovens.

O debate sobre a atualizacdo das (DCNs) Diretrizes Curriculares Nacionais
para 0 Ensino Médio deve, portanto, considerar importantes tematicas, como o
financiamento e a qualidade da Educacdo Baésica, a formacdo e o perfil dos docentes
para 0 Ensino Médio e a relagdo com a Educacdo Profissional, de forma a reconhecer
diferentes caminhos de atendimento aos variados anseios das ‘“juventudes” e da
sociedade.

Na elaboracdo das DCNs procurava-se destacar as acOes administrativas e
pedagogicas dos sistemas de ensino e das escolas devendo ser coerentes com principios
estéticos, politicos e éticos, abrangendo a estética da sensibilidade, a politica da
igualdade e a ética da identidade. Com relacdo as propostas pedagdgicas, as mesmas
deveriam ser orientadas por competéncias basicas, conteldos e formas de tratamento
dos conteudos previstos pelas finalidades do Ensino Médio. Os principios pedagdgicos
da identidade, diversidade e autonomia, da interdisciplinaridade e da contextualizacédo
sdo adotados como estruturadores dos curriculos. Contudo a percepg¢éo que tal discusséo
ndo chegou as escolas, mantendo-se atengdo extrema no tratamento de contetdos sem a
articulacdo com o contexto do estudante e com o0s demais componentes das areas de
conhecimento e sem aproximar-se das finalidades propostas para a etapa de ensino,
constantes na LDB.

E necessario ver como é importante para o jovem a formulacio de sua
identidade. Essa identidade pode passar pelas estratégias do professor quando ele se
utiliza de propostas pedagdgicas incluindo mdsica, videos e materiais produzidos pelo
proprio estudante. E sabido que a questdio do atendimento das demandas das
“juventudes” vai além da atividade da escola, mas entende-se que uma parte

significativa desse objetivo pode ser alcancada por meio da transformacgéo do curriculo
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escolar e do projeto politico-pedagdgico.
Um problema a ser digerido na formulagdo da nossa educacdo e para que 0s
jovens possam realmente desenvolver-se satisfatoriamente, é preciso superar 0 nosso

sistema escolar etapista:

No nosso sistema escolar, o predominio da visdo propedéutica do
Ensino Médio reforcou a visdo propedéutica transitéria da docéncia e
do proprio tempo humano da juventude. O nosso sistema escolar tao
etapista, hierarquizado, reforcou a visdo etapista, hierarquizada dos
tempos humanos, geracionais. A infancia s6 tem sentido como etapa
para a adolescéncia, a educacdo infantil, para o Ensino Fundamental, e
este para o Ensino Médio que, por sua vez, s6 tem sentido como
preparatorio para 0 ensino superior. As consequéncias sdo sérias: as
idades, tempos da vida, carecem de sentido por si mesmas, logo,
tempos humanos desfigurados sem direito a especificidade do viver,
pensar, formar de cada tempo humano. (ARROYO, 2014, p. 70-71)

O jovem do Ensino Médio precisa ser tratado como sujeito com valores,
comportamentos, visdes de mundo, interesses e necessidades individuais. Além disso,
deve-se também aceitar a existéncia de pontos em comum que permitam trata-lo como
uma categoria social. Muitas vezes a juventude € tida como um tempo de liberdade, de
experimentacdo e irresponsabilidade, mas a educacdo e o0s preceitos da sociedade
mostram que é o tempo de prepara¢do para a vida adulta.

Esses jovens, tidos com rebeldes, irresponsaveis e com diversos conflitos
internos e externos, com problemas sociais tem sua formacao individual atravessada por
um namero crescente de elementos. As instituicbes sociais como familia, escola e pela
igreja, realizavam seu papel nessa formacéo, obtinham uma razoavel homogeneidade de
valores. Mas hoje, muitas outras instituicGes, participam desse jogo, apresentando
formas de ser e de viver heterogéneas. E possivel ver nos documentos oficiais uma
tendéncia a formacao profissional do estudante e a sua preparacdo para 0 ingresso na
Universidade. Ha de se pensar que esse ndo seria 0 Unico objetivo da educagdo, mas
precisa-se pensar que a formacao de cidaddos é mais importante.

Outro problema apresentado no Ensino Médio € a sua identidade. Para que
serve o0 Ensino Médio? Para a profissionalizagdo? Preparagdo para o Ensino Superior? A
formacéo de cidadaos? Sera que o Ensino Médio da conta de todas essas vertentes?

Na visdo de Krawczyk (2014, p. 79-80), é muito polémica a identidade do
Ensino Médio, para que ele deve estar mais voltado: para a profissionalizagdo ou para a
formacgdo geral? para a cidadania ou para a universidade? Isso complica muito o

trabalho do professor, porque € ele que verifica as inquietacdes de seus alunos nessa
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polémica. As mudancas estruturais pelas quais 0 mundo vem passando e como elas
afetam a vida dos jovens, seja como as pessoas se relacionam ou como as novas
expressdes das relacGes de poder, mudancas na maneira de produzir, nas relacbes de
trabalho, na sociabilidade e na vida cotidiana, afetam diretamente os jovens.

As inquietudes da juventude pedem ao professor uma didatica que promova e
motive os alunos para que se interessem por nossas aulas e pelo conhecimento escolar e,
ao mesmo tempo, fazer com que eles se insiram na cultura e nas regras da sala de aula e
da escola — regras feitas para eles, mas ndo por eles — torna nossa relacéo e convivéncia
mais complexa, mais delicada e mais trabalhosa.

Para promocdo de uma didatica que promova e motive o0s estudantes,
precisamos verificar as mudancas do Ensino Médio. Essas mudangas muitas vezes sao
promovidas de dentro pra fora, o pelo menos deveria dar mais atencdo a essas

mudangas. Segundo Arroyo (2014, p. 55) vemos que:

O Ensino Médio esta sendo repensado, ressignificado. Onde? Na
pratica das escolas, nas salas de aula, na criatividade dos professores,
no material didatico que cada docente cria e incorpora. Ha um
curriculo de Educagdo Bésica reinventado na pratica escolar. Quem
s80 0s sujeitos dessa reinvencdo do curriculo? Os sujeitos da agdo
educativa: os docentes e os jovens-adultos educandos. O nucleo da
transformacéo do Ensino Médio esta na reinvencdo dos curriculos, da
concepcao e da prética da educacéo.

Os sujeitos que participam dessa reinvencdo sdo atores que tem diversas
origens racial, social, étnicas, da cidade ou do campo. Precisamos ver gque tanto os
mestres quanto os alunos tém direito a se saber, que as experiéncias sociais vividas
como coletivos sejam interpretadas e que suas indagacdes — sobre sua condigdo docente
e sua condicdo juvenil, suas histérias como membros de coletivos sociais, raciais, de
género, de campo, como trabalhadores, produtores de cultura etc. — sejam aprofundadas
nos conhecimentos curriculares do Ensino Médio. Nao se pode descartar essas vivéncias
na pratica docente e na elaboragé@o dos conteudos curriculares.

Mas quem sao esses sujeitos que falamos? Quem sdo esses jovens que estdo no
Ensino Médio. E uma tendéncia da escola ndo considerar o jovem como interlocutor
valido na hora da tomada de decisdes importantes para a instituicdo. Muitas vezes, ele
ndo e chamado para emitir opinides e interferir até mesmo nas questdes que dizem
respeito a ele, diretamente. E isso, sem duvida, pode ser considerado como um
desestimulo a participacdo e ao protagonismo.

Quando ndo se d& a oportunidade de participagdo do mesmo, inibe seu
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desenvolvimento politico, social e cultural. Mas o que mais é preocupando é quando o
jovem é colocado como problema. Dayrrel & Carrano (2014, p. 106) fala sobre isso:

Essa imagem convive com outra: a juventude vista como problema.
Os indices alarmantes de violéncia, principalmente os homicidios, o
trafico de drogas, o consumo de alcool e de outras drogas, a ameaga
da AIDS e a gravidez na adolescéncia sdo fendmenos que contribuem
para cristalizar a imagem de que a juventude é um tempo de vida
problematico.

Esse jovem tem que ser tratado como sujeito que tem direitos e caracteristicas
impares. Esta ai as disciplinas das Ciéncias Humanas para dar voz e criar nesses sujeitos
uma consciéncia histérica e a formacdo da Cidadania. Muitas vezes também, a
expressao cultural vai fazer como que essa cidadania possa aflorar e entendida pelos
jovens.

A partir da década de 1990 assistimos, no Brasil, a uma nova forma de
visibilidade dos jovens em gue a dimensdo simbolica e expressiva tem sido cada vez
mais utilizada por eles e elas como forma de comunicacdo, expressas nos
comportamentos e atitudes pelos quais se posicionam diante de si mesmos e da
sociedade. A musica, a danca, o video, o corpo e seu visual, dentre outras linguagens
culturais, tém sido os mediadores que articulam jovens que se agregam para trocar
ideias, ouvir um som, dancar, dentre outras diferentes formas de lazer e de
expressividade publica. Longe dos olhares dos pais, educadores ou patrfes, mas sempre
os tendo como referéncia, 0os jovens constituem culturas juvenis que lhes dd&o uma
identidade como tais. Dando margem para o desenvolvimento dessa cultura juvenil e
sua expressao através da cultura, podemos verificar cada vez mais a participacdo da

juventude na vida cidada.

Falar em participacdo implica levar em conta dois principios
complementares. Ela envolve o que se pode denominar de formacédo
tedrica para a vida cidadd — aprendizagem de valores, conteldos
civicos e histdricos da democracia, regras institucionais etc. — e,
também, a criacdo de espagcos e tempos para a experimentagdo
cotidiana do exercicio da participacdo democratica na propria
instituicdo escolar e em outros espacos publicos. (DAYRREL &
CARRANO, 2014, p. 120)

E de fundamental importancia para o jovem ter acesso aos espacos de
protagonismo cultural, social e politico, para que possa desenvolver cada vez mais sua
postura cidada. Isso s6 ira ocorrer quando a participacdo do aluno do Ensino Médio,

jovem, ser algo presente, concreto. Ver o aluno do Ensino Médio com suas
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caracteristicas éticas, sociais, de género e politicas sem espago para desenvolver seu
protagonismo, ndo é atender os preceitos legais e funcionais da Educacao.

Segundo Dayrrel & Carrano (2014, p. 122-128) a construcdo de uma sociedade
democratica ndo pode desconsiderar os desafios e dilemas vividos pelos diferentes
sujeitos sociais nos seus ciclos da vida. Esse desafio esta colocado para os jovens, para
o mundo adulto e, principalmente, para os professores de Ensino Médio. E preciso fazer
com que as novas Diretrizes Curriculares para o Ensino Médio facam parte das praticas
educativas dos professores e sirva de suporte para a construcdo de identidade dos
jovens. As escolas esperam alunos, e 0 que recebem sao sujeitos de multiplas trajetorias
e experiéncias de mundo conquistadas nos grupos culturais juvenis e grupos religiosos e
de culturas criativas e periféricas.

A compreensdo dos processos de socializacdo contemporanea dos jovens, 0
reconhecimento dos entraves para a vivéncia do ciclo de vida e a entrada na vida adulta,
bem como o reconhecimento de experiéncias positivas, saberes, culturas e
possibilidades de acdo, podem contribuir para o didlogo no cotidiano escolar. Para a
elaboracdo de curriculos que atendam os anseios da juventude e da Legislacdo
precisamos a participacdo de todos os envolvidos, dentre eles os jovens. O papel dos
professores esta nas préaticas inovadoras nas escolas que devem servir de pardmetros
para a construcdo de curriculos, e buscar nas suas experiéncias sociais, suas indagacoes
e saberes, suas culturas e modos de pensar e ler o real, de saber de si no mundo, qual
forma de organizacdo do trabalho serd a mais pedagogica para pér em dialogo esses
saberes, culturas, indagacdes e experiéncias com 0s conhecimentos sistematizados.

Um exemplo dessa marca deixada pelos movimentos urbanos, das cobrancas

impostas ao jovem principalmente de classe média, é a letra de “Quimica™**:

Estou trancado em casa e ndo posso sair
Papai ja disse, tenho que passar

Nem mdsica eu ndo posso mais ouvir

E assim ndo posso nem me concentrar
N&o saco nada de Fisica

Literatura ou Gramatica

S6 gosto de Educagdo Sexual

E eu odeio Quimica

N&o posso nem tentar me divertir

O tempo inteiro eu tenho que estudar

11 “Quimica” ¢ uma cangdo dos tempos do “Aborto Elétrico”. Renato a apresentou aos outros membros e,

nesta época, aconteceu um dos primeiros desentendimentos entre Russo e o baterista Felipe Lemos. Ele
ndo aceitou a letra. Achava inocente demais falar que “s6 gosto de educagio sexual”. As coisas foram
piorando, e Renato ja cogitava sair da banda. (GUNTHER, 2013, p. 45)
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Fico s6 pensando se vou conseguir

Passar na porra do vestibular

N&o saco nada de Fisica

Literatura ou Gramética

S0 gosto de Educacdo Sexual

E eu odeio Quimica Quimica Quimica

Chegou a nova leva de aprendizes

Chegou a vez do nosso ritual

E se vocé quiser entrar na tribo

Aqui no nosso Belsen tropical

Ter carro do ano, TV a cores, pagar imposto, ter pistoldo

Ter filho na escola, férias na Europa, conta bancaria, comprar feijdo
Ser responsavel, cristdo convicto, cidadao modelo, burgués padréo
Vocé tem que passar no vestibular

Vocé tem que passar no vestibular (2x)

A cancdo retrata justamente os maiores interesses e do que ndo gostava 0s
adolescentes da época. A negacdo de suas predilecdes como a TV, musica, divertir-se
era a imposicdo dada pela familia para que o estudante pudesse entrar no seleto grupo
dos que passassem no vestibular. As disciplinas prediletas e as que eram as piores para
o0s estudantes também eram apresentadas na cangao.

As “vantagens” para aqueles que chegam a Universidade sdo apresentadas

também. Gunther (2013, p. 47) mostra como:

Nestes versos ele desfila um rol de privilégios burgueses que aguarda
os vestibulandos depois de formados. O verbo “ter” nos traz esta
dimensdo. “Carro novo”; “férias na Europa”; “conta bancaria”. O eu
poético traz a confirmacdo do “cidaddo modelo”: “Ser responsavel,
cristdo convicto, cidaddo modelo, burgués padrio”. E ¢ isto que a
sociedade espera de seus individuos: cidaddos modelos, atitudes
fateis, pagar impostos, casar-se €, como motor continuo, a vida vai
indo. “TV a cores” fica aqui por conta do texto manter certas marcas
de temporalidade, um passado ndo muito distante em que a TV em

cores era sindnimo de riqueza.

Essa cancdo que foi escrita nos finais dos anos de 1970 e inicio dos anos de
1980, era o grito dos vestibulandos da época. Na década de 1980 “Quimica” foi gravada
pelos Paralamas do Sucesso em 1983 no album Cinema Mudo e depois pela propria
Legifo Urbana em 1987 no album Que Pais E Este 1978/1987, atingindo uma leva

muito maior de pessoas e se tornando um dos sucessos da banda.

3.2. Juventude e Movimentos Urbanos do Brasil

A juventude sempre tem em seu impeto a vontade de se expressar através das



61

artes que entendendo que as artes abrangem os sentidos mais especificos de producéo,
apreensdo, compreensdo e expressdo sensivel e simbdlica das experiéncias individuais e
coletivas, é por meio delas, que podemos expressar de forma criativa nossas ideias,
experiéncias e emocdes, construir conhecimentos e relacdes com o mundo, utilizando
formas, sons, signos e gestos.

Mdsica, Danga, Teatro, Artes Visuais (pintura, desenho, escultura, fotografia,
gravura) e as Artes Audiovisuais (video, cinema, artes digitais) evocam sentidos
estéticos, politicos e éticos e apresentam, cada qual, formulacBes préprias. No entanto,
existem muitas outras categorias que costumamos denominar de culturas urbanas que
nasceram na modernidade e na pdés-modernidade, no entrecruzamento da
industrializacdo, da urbanidade, por exemplo: punk, hip hop, reggae, funk, grafites,
quadrinhos, rock e suas categorias e subcategorias.

Viana (2014, p. 261) ir4 perceber que a musica esta ligada a juventude em boa
parte dos produtos da cultura juvenil:

E perceptivel que boa parte dos produtos culturais criados e
consumidos pelos jovens est4 associada a misica, atividade na qual os
jovens ocupam boa parte do seu tempo. A musica talvez seja o
elemento mais aglutinador das sociabilidades juvenis por seu poder de
agregar identidades, envolver o sensivel e, a0 mesmo tempo, de trazer
a tona questBes sociais. No contexto musical ha uma infinidade de
géneros que vdo do rock ao sertanejo, passando pelo forré, funk, rap,
reggae, samba, MPB e gospel e inUmeras outras categorias e
subcategoria que surgem a todo o momento, oriundas do
entrecruzamento de varias tendéncias, de matrizes diferentes.

Antes dos anos 1990, o Brasil viveu e conviveu com importantes e
emblematicos movimentos musicais: a Bossa Nova (na década de 50), a Jovem Guarda
(nos anos 60 e 70), a Tropicalia (no final dos anos 60 e nos anos 70) e o rock nacional,
dos anos 80. Cada um desses movimentos teve caracteristicas particulares, mas ha os
que defendem que foram épocas em que as mdsicas eram mais ricas, mais poéticas e
mais elaboradas harmonica, melddica e ritmicamente, afinal.

Um dos primeiros movimentos urbanos musicais que ocorre no Brasil é o
Samba. O Samba, que designava as festas de danca dos negros escravizados na Bahia
ocupam, com a migracdo para o Rio de Janeiro, as comunidades da periferia. Nessas
comunidades existiam as “tias” que foram os laboratérios musicais onde se formou a
primeira geracdo do samba no Rio de Janeiro.

O samba, tem diversas varia¢des ao longo dos anos: o partido alto (que nasceu



62

nos morros do Rio de Janeiro), o samba de roda, o samba cangéo, o samba enredo (este,
proprio das escolas de samba, do carnaval carioca e brasileiro), o samba de breque, o
samba exaltacdo, o samba de gafieira, 0 samba soul, o samba rock, até chegar no
pagode, que nasceu e cresceu nos suburbios do Rio de Janeiro.

Os primeiros a propagarem o ritmo foram os “Oito Batutas” que aproveitaram

a era do rédio para divulgar o novo ritmo. Os

(...) musicos da primeira geragdo do samba carioca consagraram uma
forma de tocar musica popular que influencia os musicos até hoje,
inclusive porque foram personagens importantes na histdria
fonogréfica brasileira e puderam deixar suas obras registradas em
fonogramas, disponiveis para as geracdes futuras. (NAPOLITANO,
2002, p. 50)

Todo esse processo fez com que o samba fosse se modificando dos anos 1910
até os anos de 1950. Durante os anos de 1920 existiram diversas polémicas entre Donga
e Ismael Silva, na definicdo do que seria e do que ndo seria samba. Para Tinhordo
(2010, p. 310)

Fixada a nova forma urbana de samba produzido nos meios de
malandros e valentes do Estacio e no seu equivalente nas comunidades
em formacdo pelos morros da cidade (a partir do mais antigo, a
Favela, cujo nome passaria a designar “conjunto de habitagdes
populares™), tal criagdo passou a interessar as fabricas de discos como
produto capaz de boa colocacgdo no florescente mercado da musica de
consumo.

O samba, torna-se conhecido internacionalmente e é a marca cultural e musical
do Brasil no exterior, ja teve periodos de gldria, através de compositores que ficaram
consagrados na masica popular brasileira, desde os anos 30 e 40 (Noel Rosa, Cartola,
Ary Barroso, Adoniran Barbosa, Lupicino Rodrigues e Paulinho da Viola séo apenas
alguns dos nomes).

A musica popular (nesse primeiro caso, 0 samba) torna-se comercial e comeca

a modernizar-se juntamente como desenvolvimento do pais.

A tradicdo musical brasileira sofria um processo de apropriagéo pelas
novas camadas urbanas (tanto no plano da criacdo quanto no plano de
recepcdo). Mesmo 0s grupos sociais que estdo na sua origem como 0s
negros e mesticos passaram a desenvolver estratégias de insercéo
nessa nova esfera, ritualizando formas musicais e coreogréficas que
logo seriam também incorporadas pela tradicdo. Em outras palavras,
na medida em que a musica popular e, particularmente, 0 samba
tornavam-se o carro chefe da musica urbana-comercial no Brasil,
fazia-se necessario contrapor uma expressdo que delimitasse sua
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diluigdo cultural, (...) (NAPOLITANO, 2002, p. 53)

Nessa diluicdo cultural, que aparece as Escolas de Samba que mantém o que
seria a tradicdo e dava espaco para a modernidade com o acesso ao radio. Nos anos
1930, com a influéncia do governo Getulista, a cultura era meio de propagacdo da
politica do governo tragcando questBes ufanistas e de perpetuacéo da tradicdo folclérica.

Nesse sentido Napolitano e Wesserman (2000) procura, falando da génese da
Musica Popular Brasileira, indicar que essa muasica tem um lugar sociogeografico ligado
principalmente as classes mais populares; que esta localizada no tempo e no espaco,
ligado as tradigdes daquele lugar e naquele tempo; e demonstra que o crescimento e
insercdo dessa musica popular no mercado comercial, afasta a identidade do lugar
sociogeografico e se aproxima de grupos que tem perfil cultural indefinido e busca
apenas 0s modismos.

Entre os anos 1940 e 1950, o samba-cancéo florescente das décadas de 1930 e
1940 abolerou-se (influenciado pelo bolero) na década de 1950 e a producdo dos
compositores das camadas mais populares, 0s que habitavam os morros, ndo chegavam
mais aos discos. Esse momento do samba faz com que surja no contexto colocado por
Tinhor&o (2010, p. 325-326) a Bossa Nova:

Contra essa decadéncia da musica popular brasileira comercial se
levantaria e, fins da década de 1950 um grupo de jovens mais
representativos das novas geracoes filhas das familias de classe média
emergentes do pds-guerra, e cuja ascensao motivara a explosao
imobiliaria do bairro escolhido para seu reduto: Copacabana famosa
por suas praias de cartdo-postal e anlncios turisticos. A década de
1950 revelou, de fato, no Rio de Janeiro, um momento de clara
separagdo social marcada pelo préprio desenho da geografia urbana:
0s pobres levados a morar nos morros e sublrbios cada mais distantes
da zona norte, os ricos e remediados no grande anfiteatro de 7,67 km2
de areas planas abertas entre montanhas, do Leme, vizinho ao Péo de
Acucar, até o Leblon, olhando para o mar.

A Bossa Nova traz em sua forma, a influéncia do Jazz — que era a musica
consumida pela elite brasileira — surgida nas periferias de Nova Orleans dos Estados
Unidos, de influéncia negra e a parte melddica do samba vinda das cordas, deixando,
contraditoriamente a percussdo da veia negra. Esse ritmo que surgira nas elites de
Copacabana, tinha dois elementos importantes para a nossa analise: mostrava a cara da
mausica urbana dos anos 1950, que juntava o0 Samba, com letras que nao tratasse mais de
barracdo e morro, o Jazz, como elemento de improvisacdo e sem preocupa¢do com 0

tempo e a relacdo com a juventude daquela época. Essa classe de jovens da elite branca
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alcancou o nivel cultural necessario para ter, em sua mdusica, signos altamente
sofisticados.

Dentre as décadas de 1950 e 1960, no cenario mundial, a juventude estava
agitada pela criacao do rock, que entre os Estados Unidos e a Inglaterra cria-se e recria-
se atravessando o atlantico e influenciando os movimentos da juventude em diversas
partes do mundo.

Quando vemos hoje o Rock n’ Roll, com seus varios estilos e categorias, ndo
podemos imaginar que esse movimento surge na década de 1950, no periodo pds-
guerra. Observando as bandas que surgiram no decorrer das décadas de 1960 e 1970,
vemos hoje a maioria com mais de 60 anos. The Rolling Stones'? (Ingleses),
Aerosmith'® (americana) e AC/DC* (australiana), por exemplo, continuam fazendo
sucesso e alguns ainda lancando material novo. Fica dificil de acreditar que esse
movimento cultural teve inicio com os jovens e para os jovens. “Dentre as iniimeras
formas de criacdo e de manifestacdo artistica, politica e social surgidas em grupos,
movimentos e no panorama juvenil no século XX, o rock representou, se ndo a mais
revolucionaria, a0 menos a mais contraditoria”. (BRANDINI, 2004, p. 8).

Valéria Brandini (2004, p. 8), percebe também que o rock é importante para
unir os jovens e promover a identidade e representacdo das geragdes que se sucedem, na
producdo e no consumo da musica. Para Branddo & Duarte (1990, p. 6), 0 jovem é um
ser em desenvolvimento e em constantes conflitos, e s é maduro quando esta adaptado
a estrutura da sociedade. Mas essa adaptacdo sé acontece, muitas vezes depois de varias
formas de contestar, interagir, agir e modificar o mundo a seu redor. E uma das formas

para realizar isso, foi, é e serd a musica.

12 The Rolling Stones é uma banda de rock inglesa formada em Londres em 1962 e considerada um dos
maiores e mais bem sucedidos grupos musicais de todos os tempos. A formacdo original da banda era:
Brian Jones (guitarra), Keith Richards (guitarra), Mick Jagger (vocal), Bill Wyman (baixo) e Charlie
Watts (bateria). Jones deixou a banda em 1969, sendo substituido por Mick Taylor, que permanece na
banda até 74, ano que Ron Wood assume a guitarra dos Stones. A Gltima mudanca na formag&o do grupo
aconteceu em 1993, quando Wyman se desligou dos Stones. A atual formagdo do grupo conta com
Richards, Jagger, Watts e Wood. Lanca em 1966 seu primeiro aloum Charlie Is My Darling

13 Aerosmith surgiu em 1969 da juncio de duas outras bandas: Chain Reaction de Steven Tyler (cujo
nome artistico na época era Steve Tallarico) e The Jam Band de Joe Perry. Assinaram seu primeiro
contrato com a Columbia Records em 1972 e, logo em seguida, gravaram e mixaram seu primeiro disco
em apenas duas semanas. A primeira formagéo contava com: Steven Tyler (vocais), Joe Perry (guitarra
solo e backing vocals), Ray Tabano (guitarra ritmica), Tom Hamilton (baixo) e Joey Kramer (bateria)

14 AC/DC é uma banda de rock formada em Sydney, Australia em 1973, pelos irmdos Malcolm e Angus
Young. O AC/DC passou por varias mudancas de alinhamento antes de langarem o seu primeiro album,
High Voltage, em 1975. A formacdo manteve-se estavel até o baixista Cliff Williams substituir Mark
Evans em 1977. Em 1979, a banda gravou o seu bem-sucedido album Highway to Hell. O vocalista e co-
compositor Bon Scott faleceu a 19 de fevereiro de 1980. A formag&o inicial contava com: Dave Evans
(vocal), Angus Young (guitarra), Malcolm Young (guitarra ritmica), Larry Van Kriedt (baixo) e Colin
Burgess (bateria)
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O rock é social, por principio. Esse género musical surgiu da
necessidade de comunicar 0 que uma geracao sentiu, pensou e fez em
uma época. Por intermédio da musica e da performance, tornou-se
forum de contestacGes e palco para a expressdo das inquietacoes
juvenis. (BRANDINI, 2004, p. 12).

Essa comunicacdo, causa uma ruptura entre as geragfes na década de 1950.
Podemos analisar também o contexto que surge esse movimento. O surgimento do rock
n’ Roll nos anos 1950 sera um simbolo da geracdo pos-guerra. Além de marcar a
emergéncia da cultura juvenil, marca o multiculturalismo quando integra o rhythm and
blues e o country, representando, de certa forma, a quebra de barreiras étnicas, sociais e
politicas segundo Branddo & Duarte (1990, p. 7-8).

Para Paul Friedlander, que é citado por Rochedo (2011, p. 16), tem-se alguns
marcos na histéria do rock internacional, que de forma suscita buscaremos demarcar

nesse capitulo.

(...) primeiro, 1954-1955, com a exploséo de rock and roll classico;
segundo, 1963-1964, a invasdo inglesa; terceiro, 1967-1972,
conhecido como a era de ouro (0 amadurecimento sincrénico de
artistas de varios géneros, incluindo a primeira invasdo inglesa e a
ascensdo dos reis da guitarra); quarto 1968-1969, com a exploséao hard
rock; e quinto, 1975-1977, com explosdo punk.

Veremos também que apds a surgimento, o rock n’ roll comega a se espalhar
no mundo. Cada regido ird receber e o transformar. No Reino Unido temos The
Beatles'®, Rolling Stones e o punk. No Brasil, temos tanto a influéncia no inicio do
Rock Americano e do rock Inglés através dos diversos movimentos que se apresentaram
nas décadas de 1950, 1960, 1970 e 1980. Vemos adiantes como foi feito esse percurso.

O surgimento de uma cena cultural ou para ser mais exato, de uma cena
musical, é influenciado por diversas movimentos sociais urbanos ou rurais que se
integram e interagem, formando essa cena quase de forma espontanea. Para Branddo &
Duarte (1990, p. 20) o contexto sociocultural que surge o rock n’ roll nos Estados
Unidos po6s-guerra, mostra que movimentos de regides diferentes se integram e dao
origem ao uma nova cena. A musica branca romantica ou as masicas dangantes faziam a

cabeca dos jovens e dos seus pais, ndo havendo muita diferenca entre a cultura jovem e

15 The Beatles ¢ uma banda de rock britanica, formada em Liverpool em 1960. A partir de 1962, a
primeira formacao do grupo era John Lennon (guitarra ritmica e vocal), Paul McCartney (baixo, piano e
vocal), George Harrison (guitarra solo e vocal) e Ringo Starr (bateria e vocal). Seu primeiro album foi
Please Please Me pela Parlophone em 1963
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a de seus pais. O cenério da musica Norte Americana nos anos de 1950 contava com a
masica branca rural: o country-and-western e a masica negra: o rhythm and blues. O
rock’n’roll vai surgir entdo com a jun¢ao de elementos dessa musica branca rural e da

musica negra nos meados da década de 50.

Apesar do estilo contestatério do rock’n’roll, essa criagdo de base
negra (blues ou rhythm and blues) serd uma mercadoria estilizada
pelas grandes gravadoras e vendidas ao publico branco a partir de
meados da década de 50. Na grande maioria dos casos sao cépias
(covers) que cantores brancos fazem, “cobrindo” material
originalmente de musicos negros, ja que o mercado nacional norte-
americano ofereceu, no inicio, uma certa resisténcia em aceitar o estilo
agressivo de alguns jovens valores negros do rock’n’roll
(BRANDAO & DUARTE, 1990, p. 21)

O “mulato”, ianque, expressao usada por Dapieve (2000, p. 11), tem Elvis
Presley’® como primeiro grande astro branco. Elvis, surge como cantor de rock em
1954, descoberto pela gravadora Sun Records, de pequeno porte, firmaria depois,
contrato com a grande gravadora RCA Victor em 1955, é o que observamos em
Branddo & Duarte (1990, p. 21).

Elvis Presley sera o primeiro idolo do rock n’ roll. Com suas roupas
diferenciadas e sua danga que mexia com os quadris, abarca uma quantidade enorme de
fas. No rastro desses cantores, surge entdo estratégias para vender produtos relacionados
aos astros. “Seus agentes publicitarios criaram, em fins da década de 1950, uma série de
produtos — além de discos — destinados a venda para 0s admiradores como nunca se
tinha visto antes no comércio musical”. (CATANI & GILIOLI, 2008, p. 32)

A partir de entdo existe uma ruptura entre a masica que 0s pais escutavam e a

que os filhos escutavam. A juventude comega a ver o rock n’roll de outra forma.

Em termos histdricos, o rock and roll significa uma ruptura geracional,
por despontar como um componente para a concep¢do da juventude
do pds-guerra na vida cultural e social. A mdsica que 0s pais nao
gostavam era a preferida dos filhos e houve uma divisdo, uma fenda
entre geracOes: tratava-se de um género que refletia e falava a

16 Elvis Aaron Presley nasceu em 8 de janeiro de 1935, na cidade de East Tupelo (Mississipi — Estados
Unidos). Foi um dos mais populares cantores de Rock’n and Roll de todos os tempos. E considerado por
muitos o pai deste ritmo musical. Em 1953, enquanto gravava algumas musicas para 0 aniversario da
mae, chamou a atencdo de Sam Phillips, proprietario de estidio musical e dono do selo de discos Sun
Records. J& em 1954 comecava a gravar suas primeiras musicas, iniciando sua carreira profissional. Em
julho de 1954, duas musicas de Elvis (“Take” e "Blue Moon of Kentucky”), que compunham seu
primeiro disco single, comegam a tocar nas radios de Memphis. O sucesso foi imediato e espalhou-se por
outras cidades rapidamente. Em 17 de julho, Elvis faz seu primeiro show na cidade de Memphis. Em
1955, seu contrato musical passa para um novo selo a RCA. Em 1956, o sucesso de Elvis passa ser
internacional e o cantor é considerado um fendbmeno de sucesso e venda de discos.
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juventude, num periodo marcado pela destruicdo das guerras, num
mundo que sinalizava a emergéncia de uma nova forma de fazer
politica. (ROCHEDO, 2011, p. 15)

Contribuindo com as ideias de Rochedo (2011), se vé o “(...) aparecimento do
conhecido tema do conflito entre geracfes, que ganhou ainda mais forgca na década de
1960, quando a politica também foi ‘contaminada’ pela grande rebelido simbolizada
pelo ano de 1968 (...)(CATANI & GILIOLIL, 2008, p. 92)

Temos que perceber que o jovem sera o que podemos dizer de carro chefe para
a expansdo do movimento do Rock e a criacdo de uma cultura jovem. Essa nova
condicdo vivida nos Estados Unidos, principalmente p6s-11 guerra, quando se elabora a
politica do Bem-Estar social, a cultura juvenil ganha forca. “A partir dessa época, o
rock’n’roll e a revolucao sexual foram manifestacdes culturais que colocaram os jovens

como protagonistas das sociedades modernizadas”. (CATANI & GILIOLI, 2008, p. 92)

Com a explosdo demografica e a expansdo econbmica dos EUA,
durante e apds a Segunda Guerra Mundial, a populagdo jovem norte-
americana aumentou consideravelmente. Apesar do progresso e da
industrializagdo, a sociedade norte-americana permaneceu com
valores morai s arcaicos e preconceituosos, criando um vazio e uma
insatisfagdo na juventude, principalmente da classe média.
(BRANDAO & DUARTE, 1990, p. 12)

A importancia dos jovens para a cultura de massa ou para a industrial cultural,
que iniciava-se nesse periodo nos EUA, tem uma forma peculiar associada aos jovens,
tratando como um fildo interessantes dessa industria. Serd visto como positivo a
condicgéo de jovem e ndo como um problema, onde os jovens serdo alvo de situacOes de

descaso no acesso a escolaridade, ao trabalho e visto como imaturo e rebelde.

Na esfera do consumo, hd uma imagem construida da condi¢&o juvenil
como etapa aurea da vida, idade na qual se pode desfrutar do tempo
livre, do lazer, do vigor, dos esportes, da sexualidade e da criatividade
artistica. (CATANI & GILIOLI, 2008, p. 20)

O final da década de 1960 também € marcada pela o aparecimento de
movimento chamados contraculturais. A onda de festivais que aconteceram nos Estados
Unidos reforcou esses movimentos contraculturais. O movimento Hippie e o
movimento do acid rock (ou a musica psicodélica) que surge em Sdo Francisco sao

exemplos disso.
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Os grandes astros dos festivais como o de Woodstock, foram Jimi Hendrix'” e
Janis Jopin®®, As bandas que surgem no encargo do movimento psicodélico sdo
Airplane’® e The Doors®, por exemplo. Esses movimentos, 0 cenario posto nessa
década, os festivais, resultou em muitos conflitos e a dicotomia de assimilacdo ou

destruicdo dessa contracultura.

Essa fuséo entre cultura e protesto politico ainda pode ser constatada
através dos grandes festivais, especialmente o de Woodstock, nos
EUA, realizado durante trés dias, em agosto de 1969. Para a
contracultura, Woodstock foi uma espécie de cerimdnia sagrada (de
quinhentas mil pessoas), que anunciava a “Era de Aquarius”, pois o
festival parecia uma pré-estréia da sociedade utdpica do futuro: com
paz, amor e muita musica. Mas para o sistema significou o inicio da
assimilacdo definitiva desse movimento jovem que, através de uma
atuante e eficiente inddstria fonografica e cinematografica, e da
criagcdo de um comércio destinado aos hippies (roupas e artesanatos),
acabou absorvendo as novas idéias para transforma-las em
mercadorias. (BRANDAO & DUARTE, 1990, p. 57)

Na década de 1970 surge também o punk nos Estados Unidos. O ritmo, que
surge na Inglaterra, chega aos Estados Unidos com as bandas de garagem e tem como
principal expressdo os Ramones?!. O punk néo utilizava as sofisticagdes por exemplo,

2255

do rock progressivo, valia-se do estilo “faga vocé mesmo“~”, organizando material de

divulgacdo feito pelos préprios féas e até gravadoras independentes para poder divulgar

17 James Marshall "Jimi" Hendrix (nascido Johnny Allen Hendrix; Seattle, 27 de novembro de 1942 —
Londres, 18 de setembro de 1970) foi um guitarrista, cantor e compositor norte-americano. Em
praticamente todas as listas ja publicadas de melhores guitarristas da histdria, ocupa o primeiro lugar e um
dos mais importantes e influentes masicos de sua era, em diversos géneros musicais. Langou seu primeiro
album em 1967 intitulado Are You Experienced.

18 Janis Lyn Joplin (Port Arthur, 19 de janeiro de 1943 — Los Angeles, 4 de outubro de 1970) foi uma
cantora e compositora norte-americana. Considerada a "Rainha do Rock and Roll", "a maior cantora de
rock dos anos 1960" e "a maior cantora de blues e soul da sua geragdo", ela alcangou proeminéncia no fim
dos anos 1960 como vocalista da Big Brother and the Holding Company e, posteriormente, como artista
solo, acompanhada de suas bandas de suporte: a Kozmic Blues e a Full Tilt Boogie. Langou seu primeiro
album em 1967.

19 A banda foi formada na costa oeste dos Estados Unidos durante o verdo de 1965 no que foi
posteriormente considerado o estouro da cena folk de Sdo Francisco. O cantor Marty Balin reuniu-se com
o musico folk Paul Kantner, o guitarrista de blues Jorma Kaukonen, a vocalista de jazz e folk Signe Toly
Anderson, o baterista Jerry Peloquin e o baixista Bob Harvey. O primeiro album Jefferson Airplane Takes
Off foi lancado em 1966.

20 The Doors foi uma banda de rock psicodélico norte-americana formada em 1965 em Los Angeles, na
California. O grupo era composto por Jim Morrison (voz), Ray Manzarek (teclados), Robby Krieger
(guitarra) e John Densmore (bateria). A banda recebeu influéncias de diferentes estilos musicais, como o
country e folk. The Doors, o album de estreia da banda, foi gravado em agosto de 1966 e lancado na
primeira semana de janeiro de 1967.

21 Ramones foi uma banda norte-americana de punk rock formada em Forest Hills, no distrito de Queens,
Nova York, no ano de 1974. Considerada como precursora do estilo e uma das bandas mais influentes e
importantes da histéria do rock. Seus primeiros integrantes foram Joey Ramone - vocal, Johnny Ramone -
guitarra e Dee Dee Ramone - baixo. O primeiro album foi gravado em maio 1976.

22 Do it yourself, expressdo em Inglés
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as bandas punk, pois as mesmas, tinham ma reputacéo na inddstria cultural.

A recusa ao consumo da produg¢do em massa, orientada pela “oposicao
a burguesia capitalista” e a industria cultural, representou a resisténcia
adotada por muitos movimentos e tribos. A resisténcia comegou antes
do movimento punk, mas a partir dele adquiriu consisténcia e
notoriedade. (BRANDINI, 2004, p. 15)

O rock chega na Inglaterra, a terra da Rainha, no inicio da década de 1960. Os
centros urbanos que acolhem o rock na Inglaterra sdo as cidades de Liverpool e
Londres. Mesmo com essa “participa¢do’ americana na reconstrugao da Inglaterra (e de
toda a Europa capitalista), o rock levou algum tempo para aportar na Inglaterra, somente
no inicio da década de 1960. Os dois grupos que, de inicio se destacaram foram o0s
Beatles de Liverpool e os Rolling Stones de Londres, dentre centenas de grupos
musicais que surgem nessas localidades. Cada uma dessas bandas tera suas influéncias e

caracteristicas.

No primeiro momento da explosdo dos Beatles, as letras remetiam ao
universo juvenil da sensibilidade adolescente nas relages de amizade
e namoro. Posteriormente, o grupo adquire um perfil mais
amadurecido, com letras e musicas mais elaboradas, mostrando uma
visdo de mundo mais ampla e criando uma linguagem musical propria,
gue influenciou o comportamento juvenil de sua época, conquistando
fas em todas as partes do mundo. (ROCHEDO, 2011, p. 20)

No Brasil temos dois movimentos que tinham influencias do rock: A Jovem
Guarda e o Tropicalismo. A Jovem Guarda, movimento entre fins da década de 1950 e
inicio da de 1960 marca época no Brasil. Os Beatles no inicio de sua carreira, faziam
masicas e letras simples ndo-questionadoras da sociedade, assim agradava os jovens,

primeiramente da Inglaterra e depois do mundo.

Havia muitas mediacfes nessa relacdo com o rock, mantendo-se um
vinculo muito mais proximo com os Beatles do que com os Rolling
Stones, por exemplo, sendo que os primeiros questionavam o
movimento jovem de contestacdo de 1968, enquanto que 0s outros 0
exaltavam. (...), a Jovem Guarda foi mais um movimento um tanto
conformista e menos transgressor. (VILARINO, 1999, p. 18)

A Jovem Guarda, assim, surge na influéncia do movimento beatleano e nela a
contestacdo social estd bem longe do que foi apresentado no movimento jovem de 1968,
por exemplo, em Paris. Com o Brasil ja vivendo a sua Ditadura Militar, a apatia politica
da Jovem Guarda agradava aos poderosos que se mantinham no poder sem nenhum tipo

de contestacdo de sua parte. Varias bandas comegam a surgir como: Renato e seus Blues
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Caps?® e The Fevers?*, sucessos dos anos de 1960 e 1970 sdo influenciados pelos
primérdios do rock como Elvis Presley, The Rolling Stones e The Beatles. A jovem
Guarda também tinhas como bandas que faziam sucesso The Golden Boys®® e Os
Incriveis?® também sofreram a influéncia dessas bandas. Roberto Carlos?’ foi um dos
principais icones dessa geracdo. O primeiro sucesso ja prova que a Jovem Guarda, um
tanto quanto rock’n’roll, vivia basicamente de enlatados com novas roupagens
brasileiras. Celly Campello?® grava Estupido Cupido “...uma versio de Fred Jorge para
a musica Stupid Cupid, de Neil Sedaka e Howard Greenfleld.” (BRANDAO &
DUARTE, 1990, p. 64)

O que ajudou o surgimento e erguimento desses artistas foi o programa de
televisdo que surge em 1965 na TV Record trazendo como apresentadores Roberto

30 <3 Ternurinha”. A

Carlos “O Rei”, Erasmo Carlos®® “O Tremenddo” e Wanderléia
mudanca também ocorreu com o comportamento dos jovens inspirados no movimento.

Vestudrios diferentes e acessorios eram incorporados ao cotidiano dos jovens.

23 Grupo formado no inicio dos anos de 1960 pelos irmdos Renato Barros, Ed Wilson e Paulo César
Barros, Euclides de Paula e Gelson, jovens moradores do bairro da Piedade, no Rio de Janeiro. Gravaram
0 primeiro compacto em 1962 e se notabilizaram principalmente pelas versdes que faziam de musicas de
lingua inglesa (a maioria britanicas), como "N&o Te Esquecerei”, versdo de "California Dreaming", de
The Mamas & The Papas, "Menina Linda", versdo de "I Should Have Known Better", "Até o Fim", versdo
de "You Won't See Me" ,"Tudo O Que Sonhei" versdo de "If | Fell' (ambas de Lennon/McCartney) e
"Escandalo”, versdo de "Shame And Scandal In The Family" (Donaldson/ Brown).

24 Influenciados por Elvis, Beatles e Rolling Stones, a Banda The Fevers iniciou suas atividades musicais
no Colégio entre amigos em 1.965, na zona norte do Rio de Janeiro. Langou seu primeiro 4lbum em 1965.
A banda originalmente se chamava The Fenders e seus membros originais eram Almir Bezerra (vocais e
guitarra), Liebert (contrabaixo), Lécio do Nascimento (bateria), Pedrinho (guitarra), Cleudir (teclados) e
Jimmy Cruise (vocais). Em 1965, Jimmy saiu do grupo e os membros remanescentes decidiram mudar o
nome para The Fevers, foi quando entraram mais dois componentes, Miguel Plopschi em 1965 e Luiz
Claudio em 1969.

% Golden Boys é uma das bandas do movimento Jovem Guarda no Brasil. Eles sdo, na origem, um
quarteto doo-wop, formado por trés irmaos: Roberto, Ronaldo, Renato Corréa José Maria, e um primo,
Valdir Anunciacdo. Comegaram a carreira muito jovens, por volta de 1958, como versdo brasileira do
conjunto americano The Platters. Langa o primeiro album em neste mesmo ano.

26 Os Incriveis foi uma banda musical brasileira de pop rock dos anos 60 e 70, formada em Sdo Paulo por
Domingos Orlando, "Mingo" - (voz e guitarra), Waldemar Mozema, "Risonho" - (guitarra), Antdnio
Rosas Seixas, "Manito" - (teclados, vocal e sax), Luiz Franco Thomaz, "Netinho" - (bateria), Demerval
Teixeira Rodrigues, "Neno" - (baixo). Langam o primeiro 4lbum O Milionario em 1965.

27 Nascido na cidade de Cachoeiro de Itapemirim, sul do Espirito Santo em 19 de abril de 1941. Em 1959
grava um compacto simples com duas cancBes (Jodo e Maria / Fora do Tom). Em 1961 grava seu
primeiro &lbum Louco Por Vocé.

28 Célia Benelli Campello, cujo nome artistico era Celly Campello (Sdo Paulo, 18 de junho de 1942 —
Campinas, 4 de marco de 2003) foi uma cantora e precursora do rock no Brasil. Aos quinze anos de idade
(1958) gravou o primeiro disco.

29 Erasmo Esteves (Rio de Janeiro, 5 de junho de 1941), mais conhecido como Erasmo Carlos, é um
cantor, compositor, masico multi - instrumentista e escritor brasileiro, famoso por suas parcerias com 0
cantor Roberto Carlos. Langou seu primeiro aloum em 1965 - A Pescaria.

30 Wanderléa Charlup Boere Salim (Governador Valadares, 5 de junho de 1946) é uma cantora brasileira.

Tornou-se famosa durante a Jovem Guarda, fazendo sucesso juntamente com seus amigos Roberto Carlos
e Erasmo Carlos. Langcou em 1963 seu primeiro album.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Governador_Valadares
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Vocal
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A nova moda entrava nos lares, nos ouvidos e nos guarda-roupas. Para
0S rapazes, a onda era usar cabelos compridos — influéncia dos Beatles
— e calcas colantes bicolores, com a indispensavel boca-de-sino. A

minissaia era a pega basica da ‘garota papo-firme’, acompanhada por
botas de cano alto e cintos coloridos. (BRANDAO & DUARTE,
1990, p. 65)

Entre o “folclorizado” (o samba) e cosmopolita (a Bossa Nova), segundo
Napolitano (2002, p. 64) surge por volta de 1965 a MPB que incorporou nomes da
Bossa Nova e agregava novos artistas como Chico Buarque, Gilberto Gil, Caetano
Veloso e Elis Regina.

Outro movimento que surgiria no Brasil, mais engajado politicamente também
influenciado pelas guitarras do rock, mas com uma estética totalmente particular: o
Tropicalismo liderado por Gilberto Gil* e Caetano Veloso® dentre outros.

O final da década de 1960 foi marcado pelos festivais da Musica Brasileira.
Somente em 1968 foram realizados oito festivais, indicando com isso 0 segmento do
mercado musical, onde se esgotava 0 modelo estabelecido pela MPB, uma masica mais
“engajada” e a aceleragcdo da industria cultural que cobra um ciclo menor das musicas,
isto é, uma mdasica ficaria menos tempo no mercado. Isso, acarretard uma crise de

criacdo dos artistas que nao “davam conta” de produzir no ritmo da industria cultural.

...sobretudo entre os artistas engajados (antes mesmo do fechamento
politico do regime militar). Mas se a indUstria cultural acelerava sua
dindmica de produgdo, a conjuntura politica ndo ficava muito atras,
transformando o ano de 1968 num ‘furacdo’ de acontecimentos
politicos e culturais. Foi nesse contexto que o tropicalismo surgiu e se
consagrou. (NAPOLITANO, 2001, p. 230)

Entdo, nesse contexto, surge o movimento artistico-estético do tropicalismo.

Em 1968 ¢é lancado o disco-manifesto desse movimento. Tropicélia ou panis et

31 Gilberto Gil é uma das maiores personalidades da musica brasileira, reconhecido mundialmente. Sua
carreira internacional ja Ihe rendeu um Grammy na categoria Melhor Disco de World Music em 1998 e
um Grammy Latino em 2003. Gilberto Passos Gil Moreira nasceu em Salvador e passou a infancia em
Ituagu, no interior da Bahia, onde comecou a se interessar pela musica ouvindo Orlando Silva e Luiz
Gonzaga. Gil tornou-se conhecido no programa de televisdo "O Fino da Bossa", comandado por Elis
Regina, onde apresentou, entre outras, suas composi¢cdes "Eu Vim da Bahia" e "Louvacdo". Com o
sucesso, deixou 0 emprego e assinou contrato com a Philips, que langou seu primeiro LP, "Louvacao", em
1967.

32 Caetano Emanuel Vianna Telles Veloso (1942) nasceu em Santo Amaro da Purificagdo, na Bahia, no
dia 07 de agosto de 1942. Filho de José Veloso, funcionario dos Correios e Telégrafos, e de Dona Can6.
Em 1967, ao lado de Gal Costa, grava “Domingo”, seu primeiro disco, com “Alegria, Alegria”, que ¢é
classificada em quarto lugar no 111 Festival de MPB da TV Record.
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circensis, que contou com a participacio de Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé%,
Gal Costa**, Maria Bethania®®, Torquato Neto®, Os Mutantes®” e Nara Le&o*® por
exemplo. E por muitos, considerado revolucionario até hoje. A revolucio estética feita

(13

por este disco, ¢ definido como “...uma salada musical, com espago para o rock, 0
samba, o bolero e a cangdo romantica. Como dizia Torquato Neto, poeta da Tropicélia,
‘existem muitas maneiras de fazer musica e eu prefiro todas’ (BRANDAO &
DUARTE, 1990, p. 72)

Mesmo que os tropicalistas fossem contra ao mercado consumista, eles

(13

também faziam parte dele. “...o tropicalismo, criado e desenvolvido no turbilhdo de
mutacdes pelas quais passava a industria cultural brasileira, foi tdo contraditorio e ainda
suscita muitos debates.” (NAPOLITANO, 2001, p. 285-286)

Na época, 1968-1969, o Tropicalismo sofre grandes criticas. Seja da direita,
seja da esquerda, eram “odiados” por todos. A percepcdo politica da esquerda engajada,
ndo aceitava que os tropicalistas utilizassem elementos da cultura americana, como as
guitarras distorcidas do rock, achando que o tropicalismo render-se-ia assim ao

imperialismo norte-americano. Mesmo com essa visdo ndo entendida pelos colegas da

33 Nascido em 11 de outubro de 1936 em lrard/Bahia numa familia de classe média, economicamente
favorecida quando seu pai, comerciante de Irara, tirou a “sorte grande” da loteria federal, Tom Z¢ passou
a infancia em sua cidade, no Recdncavo baiano. Langa o disco “Estudando o Samba” em 1976, recebido
entdo com certa perplexidade, por sua ousadia formal.

3 Gal Costa, nome artistico de Maria da Graca Costa Penna Burgos, (Salvador, 26 de setembro de 1945)
€ uma cantora brasileira. A primeira gravacdo em disco se deu no disco de estreia de Maria Bethania
(1965): o0 duo Sol Negro (Caetano Veloso), seguido do primeiro compacto, com as canc¢des Eu vim da
Bahia, de Gil, e Sim, foi vocé, de Caetano. O primeiro LP foi lancado em 1967, ao lado do também
estreante Caetano Veloso, Domingo, pela gravadora Philips.

% Maria Bethania Vianna Telles Velloso (Santo Amaro, 18 de junho de 1946), mais conhecida como
Maria Bethénia, é uma cantora e compositora brasileira. Em 1965, mudou-se para o Rio de Janeiro onde
comegou sua carreira musical substituindo a cantora Nara Ledo no espetaculo Opinido. No mesmo ano,
assinou contrato com a gravadora RCA e langou seu homdnimo album de estreia.

% Torquato Pereira de Araljo Neto (Teresina, 9 de novembro de 1944 — Rio de Janeiro, 10 de novembro
de 1972) foi um poeta brasileiro, jornalista, letrista de musica popular, experimentador ligado a
contracultura. Torquato envolveu-se ativamente na cena soteropolitana, onde conheceu, além de Gil,
Caetano Veloso, Gal Costa e Maria Bethania. Em 1962, mudou-se para o Rio de Janeiro para estudar
jornalismo na universidade, mas nunca chegou a se formar. Trabalhou para diversos veiculos da imprensa
carioca, com colunas sobre cultura no Correio da Manh, Jornal dos Sports e Ultima Hora. Torquato
atuava como um agente cultural e polemista defensor das manifestagdes artisticas de vanguarda, como a
Tropicélia, o cinema marginal e a poesia concreta, circulando no meio cultural efervescente da época, ao
lado de amigos como os poetas Décio Pignatari, Augusto e Haroldo de Campos, o cineasta Ivan Cardoso
e o artista plastico Hélio Oiticica.

37 Os Mutantes sdo uma banda brasileira de rock psicodélico formada durante o Tropicalismo no ano de
1966, em Sdo Paulo, por Arnaldo Baptista (baixo, teclado, vocais), Rita Lee (vocais) e Sérgio Dias
(guitarra, baixo, vocais). Também participaram do grupo Liminha (baixista) e Dinho Leme (bateria).
Lanca em 1968 o primeiro album.

3 Nara Lofego Ledo (Vitoria, 19 de janeiro de 1942 — Rio de Janeiro, 7 de junho de 1989) foi uma
cantora brasileira. Participou do movimento da Bossa Nova e também aderiu ao movimento tropicalista,
tendo participado do disco-manifesto do movimento - Tropicélia ou Panis et Circensis, lancado pela
Philips em 1968. Gravou seu primeiro album em 1964.
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esquerda, pelos estudantes politizados e pelo publico, o tropicalismo mantém-se até hoje
como grande movimento de vanguarda da mdsica brasileira. Com a decretacdo do Ato
Institucional n° 5 em 13 de dezembro de 1968, os artistas teriam que driblar a censura e
isso dificultaria a expressdo da sua arte. Nessa Musica Popular Brasileira (MPB), tinha
espaco para 0 manifesto estético do Tropicalismo, mas também era comum, o artista
usar a musica como veiculo de protesto contra a Ditadura Militar.

Um dos propulsores do rock nacional, tinha uma visdo mais anarquica da nossa
sociedade. Fundador da hipotética “Sociedade Alternativa”, tem em 1971 o inicio da sua
carreira. Buscava inspiracio nas musicas de Elvis Presley e de Luis Gonzaga®. Sua
primeira aparicdo foi no Festival da Record em 1972, com uma proposta inusitada,
tipicamente antropofagica: unir o rock americano ao baido de Luis Gonzaga. Também
sofreu perseguicdo da Ditadura Militar sendo exilado nos Estados Unidos depois de ser
torturado para prestar informagdes da tal Sociedade Alternativa que tinha mais fama do
que fundamento tedrico.

Raul Seixas*® ndo se considerava parte da MPB. Desenvolveu seu gosto pela
musica com os americanos da embaixada em Salvador, préxima a sua casa. Suas raizes
sdo fincadas no rock, sofrendo influéncia de ritmos regionais. Os movimentos
contraculturais passam pela formacdo comportamental e musical de Raul. Suas roupas e
suas musicas expressavam sua posicao anarquista e contracultural.

Musica como: Al Capone, Sociedade Alternativa, Novo Aeon, Ouro de Tolo,
Eu também Vou Reclamar, Mosca na Sopa, Maluco Beleza e Mamae Eu N&o Queria,
trazem questionamentos a sociedade brasileira e de uma forma anarquica, demonstra a
sua politica.

Influenciados pelo Rock inglés (punk) no final da década de 1970 e pela new
wave que comegava a aparecer em 1980, surge no Brasil uma cena realmente “roqueira”
pipocando bandas em todas as regides do Brasil. O grande “boom” do rock nacional

aconteceria na decada de 1980. Dezenas de grupos de rock iriam surgir como: a Legido

% Luiz Gonzaga do Nascimento, conhecido como o Rei Do baido, (Exu, 13 de dezembro de 1912 —
Recife, 2 de agosto de 1989) foi um importante compositor e cantor popular brasileiro. Foi uma das mais
completas, importantes e inventivas figuras da masica popular brasileira. Em 11 de abril de 1945, gravou
sua primeira musica como cantor, no estidio da RCA Victor: a mazurca Danca Mariquinha em parceria
com Saulo Augusto Silveira Oliveira. Gravou seu primeiro album Olha pro Céu em 1951.

40 Raul Seixas (1945-1989) foi um musico, compositor e cantor brasileiro, um dos grandes representantes
do rock no Brasil. Nasceu em Salvador, Bahia, no dia 28 de junho de 1945. Desde a adolescéncia, ficou
impressionado com o fenémeno do Rock and Roll, o que levou a criar uma banda chamada "Os Panteras".
Langou o seu primeiro disco em 1968, “Raulzito e seus Panteras”.



74

Urbana*!, os Titds*?, os Paralamas do Sucesso*®, os Engenheiros do Hawaii*, Plebe
Rude®, o Bardo Vermelho*, a Blitz*’ e algumas outras. Os anos finais da ditadura, a
abertura “lenta, gradual e segura”, a anistia e o fim da censura, marcavam os anos 1980.

Todo esse movimento do rock nacional, tinha como heranga os movimentos da
Jovem Guarda, do Punk e da new wave internacional. Essas bandas, surgiram dentro das
garagens dos grandes centros urbanos como Brasilia, Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Porto
Alegre. Esses jovens que agora faziam suas musicas, tocavam seus instrumentos,
estavam ali para demonstrar toda sua indignacao com a crise vivida na década de 1980.

Um dos primeiros ponta pé para mostrar a forca do rock aqui no Brasil, foi o
Rock in Rio de 1985. L& comecou a aparecer no cenario nacional Os Paralamas do
Sucesso e o Bardo Vermelho.

Esse movimento que inicia-se no final dos anos de 1970 em diversas cidades
do Brasil (Brasilia, Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre, por exemplo), tinha entre
18 e 24 anos e foram criados dentro do Regime Ditatorial do Brasil.

No final de 1978 foi revogado o Al-5, pela Emenda constitucional n® 11 e
congresso volta do recesso. O cronograma da abertura politica imposta por Geisel

previa que em 1978 haveria a eleicdo indiretas, ainda elegendo um Militar e

41 Banda formada em Brasilia — DF tendo como base anterior a banda Aborto Elétrico, formada por
Renato Russo, André Pretorius e Fé e Flavio Lemos. Tem como primeira formagdo Renato Russo (vocais
e baixo), Paulo Paulista (teclados), Eduardo Parana (guitarra) e Marcelo Bonfa (bateria). Quando
gravaram o primeiro dlbum em 1984, intitulado Legido Urbana, tinha como formagdo Renato Russo,
Marcelo Bonfa, Dado Villa-lobos (guitarra) e Renato Rocha (Baixo). A banda termina com a morte de
Renato Russo em 1996. Sua ultima formacdo era Renato Russo, Dado Villa-lobos e Marcelo Bonfa.
(DAPIEVE, 2000, p. 129-132)

42 Tinha como primeiro nome os Titas do I&-1&. Surge em S&o Paulo — SP com um octeto formado por:
Marcelo Fromer, Tony Bellotto, Branco Mello, Nando Reis, Paulo Miklos, Arnaldo Antunes, Ciro Pessoa
e Sérgio Brito. Sofreram influéncias da Tropicalia e dos Beatles. Gravam seu primeiro LP denominado
Titds em 1984 pela gravadora Warner. (DAPIEVE, 2000, p. 89-93)

43 Formada também no Rio de Janeiro — RJ. Tinha como integrantes Herbert Vianna (guitarra e voz), Bi
Ribeiro (baixo) e Vital que seria substituido por Jodo Barone (bateria). Gravaram seu primeiro album
Cinema Mudo no final de 1983. (DAPIEVE, 2000, p. 79-82)

4 Surge em Porto Alegre — RS e tem como formacéo inicial Humberto Gessinger (guitarra e voz) Carlos
Maltz (bateria) e Marcelo Pitz (baixo). Lanca seu primeiro LP intitulado Longe demais das capitais em
1986. (DAPIEVE, 2000, p. 141-144)

4 Formada também em Brasilia — DF tem como influéncias o punk. Tem como formagcao Philippe Seabra
(vocal e quitarra), Jander Ameba Bilaphra (vocal e guitarra), André X Mueller (baixo) e o Gutje
Woorthmann (bateria). O primeiro album chama-se O concreto j& rachou e foi lancado em 1986.
(DAPEIVE, 2000, p. 168-170)

4 Surge no Rio de Janeiro — RJ. Formado inicialmente por Mauricio Carvalho de Barros (tecladista),
Flavio Augusto Goffi Marquesini (baterista), Roberto Frejat (guitarrista) e André Palmeira Cunha
(baixista). Faltava um vocalista. Léo Jaime ndo conseguiu a vaga, pois nao agradou a banda. Léo Jaime
indicou Agenor Miranda de Ardujo (o Cazuza), que completou a banda. O primeiro disco foi langcado em
1982 intitulado Bardo Vermelho. (DAPIEVE, 2000, p. 65-68)

47 Surge no Rio de Janeiro — RJ. Tinha com integrantes Evandro Mesquita, Barreto, Lobdo, Marcia
Bulcdo, Fernanda Abreu, Anténio Pedro Fortuna e William Forghieri. Em 1982 ¢é lancado As Aventuras
da Blitz, primeiro LP da banda. (DAPIEVE, 2000, p. 53-55)
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posteriormente, em 1985 elei¢fes indiretas com civis para finalizar o processo de
abertura lenta, gradual e segura. E assim aconteceu.

Com relacgdo ao controle artisticos, segundo Rochedo (2014, p. 144):

(...) tanto os musicos como os produtores de televisdo e escritores
deveriam continuar enviando suas obras para Brasilia e aguardar
autorizacdo. O resultado da avaliacdo variava entre alteracbes nos
textos e recomendagOes para eliminar expressdes ou para substituir
uma palavra por outra mais adequada. Caso contrario, a execucao da
musica poderia ser proibida em lugares publicos e nos meios de
comunicacao.

Essa censura agucava a vontade de conhecer cada vez mais 0s discos proibidos
pelos jovens. Os temas mais presentes nas cancbes do rock da geracdo dos anos 1980
eram sexo, drogas e violéncia. Cada vez mais os jovens identificavam-se com as letras
das bandas. Os compositores eram jovens também e viviam os mesmos conflitos
internos. Uma parte dessas letras geraram conflitos entre os jovens rebeldes e sua
familia. A polémica era gerada pelos criticos que condenavam as letras, as musicas e as
performances dos artistas que excitavam a rebeldia.

Era cobrado dos jovens, mesmo eles sendo reprimidos durante a Ditadura
Militar, também um posicionamento politico, devido os mesmos serem o “Futuro da
Nagdo”. O rock que surge em Brasilia mostra como tema principal das canc¢des o
cotidiano desses jovens. A cidade de Brasilia, recém criada, ndo tinha forma de
entretenimento para a juventude, que busca entdo montar seus proprios points para se

agregarem e passar o tempo.

As bandas oriundas de Brasilia captam esse cotidiano de rua, onde os
jovens letristas costumavam se movimentar, retratando a relagdo
conflituosa que tinham com a cidade. O Distrito Federal, conhecido
como uma cidade sem opcGes de entretenimento, fazia com que o
sonho da maioria dos adolescentes fosse montar uma banda para tocar
nos circuitos alternativos. (ROCHEDO, 2014, p. 150)

No Rio de Janeiro as bandas que surgiram buscavam na linguagem coloquial a
aproximacgdo com a juventude. Entre pagueras e chopes, a banda Blitz com seu humor
ganha espaco no cendrio carioca. A descricdo do simples cotidiano da juventude marca
a necessidade de mostrar a liberdade e autonomia, sair do seu mundo particular e seguir
para a esfera publica. Diversas can¢Ges da década de 1980 mostra a rotina desses jovens
que buscavam a sua autonomia e se encaixar nas imposicdes da sociedade. Os aspectos

de rebeldia e de luta para a conquista da independéncia, da individualidade, a relacédo
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conflituosa entre amor e sexo, as doengas e angustias dos jovens, sdo retratados por
diversas bandas e exemplificado por Rochedo (2014, p. 149-185) que faz uma andlise
de alguma dessas cancgoes.

A relacdo entre os jovens, a politica e a sociedade também é forte tema para as
bandas de Brasilia e dos grandes centros urbanos. Brasilia tinha, de certa forma, as
bandas que mais contestavam os aspectos politicos da época, por estarem envolvidos
constantemente nas manifestacoes e decisdes do poder. Musicas como “Que Pais ¢
Este” da Legidao Urbana e “Prote¢ao” da Plebe Rude sdo cangdes que retratam bem isso.

No documentario “Rock Brasilia - Era de ouro”, ha um depoimento de Philippe
Seabra, guitarrista e vocalista da Plebe Rude falando sobre a origem da musica

“Protec¢do” que tem relacdo direta com a votacdo da emenda “Dante Oliveira®®”.

Eu tava voltando de umas férias escolares com a minha turma, uma
viagem escolar, 1a pra Cabo Frio de 6nibus. Na volta por acaso foi
exatamente quando a emenda tinha sido recusada pelo congresso.
Entdo o que aconteceu: o nosso Onibus foi parado numa blitz, e
subiram com metralhadora, achando que era um piquete entrando em
Brasilia. A ordem era: “Ninguém entra, ninguém sai”’. De repente
chega um 6nibus, um bando de jovem vagabundo... Um amigo meu
tava deitado e acordou com uma metralhadora na cara e tinha um
bando de filhos de diplomata no 6nibus, podia ter sido um incidente
internacional. (...) Ai, sem brincadeira, a letra de “Prote¢ao” veio em
5 minutos. *°

Em reportagem do Jornal da Globo em 25 de abril de 2014%, falando dos 30
anos da votagdo da emenda Dante Oliveira temos relatos de Jorge Antunes® e de Pedro
Simon®? contando como foi o “sitio” feito pelo General Newton Cruz que, em cima de
um cavalo chicoteava 0s carros no congestionamento que buzinavam. Esse cenario foi

inspiracdo para Philippe Seabra fazer a letra da cangéo “Protecao”:

Serd verdade, sera que ndo
Nada do que posso falar

E tudo isso pra sua protecdo
Nada do que posso falar

4 Emenda constitucional proposta pelo Deputado Dante de Oliveira do Mato Grosso para que
acontecessem eleicdes diretas para presidente ainda no ano de 1985. A Emenda foi derrotada.

49 Video integrante do Documentéario “"Rock Brasilia - Era de ouro” de 2011. Acessado em 01/05/2016 as
17:46: <http://mais.uol.com.br/view/6hccobpf8cgk/plebe-rude-protecao-e-as-diretas-ja-
04020C983166E4A953267types=V &>

0 Acessado em 01/05/2016 as 18:24: < http://gl.globo.com/jornal-da-globo/noticia/2014/04/votacao-da-
emenda-das-diretas-ja-aconteceu-ha-exatos-30-anos.html>

51 Maestro que fala sobre a atitude do General Newton Cruz, chefe do comando Militar do Planalto.

52 Deputado na época do fato e hoje Senador pelo Rio Grande do Sul.
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A PM na rua, a guarda nacional
Nosso medo, sua arma, a coisa nao ta mal
A instituicdo esta ai para a nossa protecao

Pra sua protegéo

Tanques la fora, exército de plantdo
Apontados aqui pro interior

E tudo isso para sua protecédo

Pro governo poder se impor

A PM na rua, nosso medo de viver
Um consolo € que eles vdo me proteger
A Unica pergunta é: me proteger do que?

Sou uma minoria mas pelo menos falo o que quero apesar da
repressao

Tropas de chogue, PMs armados
Mantém o povo no seu lugar

Mas logo é preso, ideologia marcada
Se alguém quiser se rebelar

Oposicao reprimida, radicais calados

Toda a angustia do povo é silenciada

Tudo pra manter a boa imagem do Estado! (PLEBE RUDE, 1985, f.
02)

Alguns pontos sdo tratados na cancdo. A primeira estrofe fala da censura e a
limitacdo dos assuntos tratados na televisdo ou nas cangdes. E a justificativa € que é
“para sua prote¢do”. As proximas estrofes comegam a tratar as instituicbes como a PM
e a guarda Nacional, que sdo utilizadas pelo governo que a “sua protecdo”. A protecao
proporcionada pela PM ou pela guarda nacional, torna-se irdnica nos versos da cancéo,
que silencia a populagéo.

Outros movimentos urbanos da juventude, que chegam ao Brasil como o
Reggae e 0 Rap tem intensa participacdo dos jovens negros, tanto na sua origem,
(Jamaica e Estados Unidos), como no Brasil. O momento histérico que surge esses
movimentos, entre 0s anos 1960 e 1980, séo de ebulicdo social, politica e cultural.

O Reggae surge na Jamaica, pais colonizado inicialmente por espanhdis e
depois por ingleses que implementaram a Plantation agucareira no século XVII e
estendeu seu dominio até 1962. Nos anos de 1960, segundo Mota (2012, p. 14) a
Jamaica passava por restruturacdo nacional e vivenciando grandes mudancas no cenario
sociocultural que podem ser resumidas em dois planos: a presenca das bigbands de Jazz
e o frenético Ska que influenciara os jovens dos anos 1950; e outro plano tinha a

populacdo de extrema pobreza e exclusdo impulsionando a popularizagdo da musica.



78

Nesse contexto o Blues € revisitado e com a fusdo dos ritmos tradicionais jamaicanos

surge o Reggae. Historicizando a Jamaica nos anos 20/30 percebemos que:

(...) a partir dos anos 20/30 do século XX, ao mesmo tempo em que
emerge 0 novo homem urbano — trabalhador “bauxite”, trabalhador
dos portos, operario fabril — emergem também os jovens talentos
musicais que transitam pelo fenémeno dos rude boys — rapazes com
idade entre 14 e 30 anos que migravam para a capital, sem prética de
trabalho especializado de qualquer espécie e que, sendo o nivel de
desemprego de 35%, passavam a vida de rua, com suas navalhas
mortais, em meio a muito rum, insoléncia e ganja.

A Criacdo de cancdes que discorriam sobre o préprio cotidiano era
uma das unicas opgOes para esses rapazes, que tinham geralmente uma
vida de muito risco e, geralmente, bastante curta, no transito entre
miséria e violéncia. (LINDOLFO FILHO, 2004, p. 132)

Esse contexto segue e as proximas décadas sdo de luta para modificar a miséria
e a violéncia. Essa luta ndo deixa de ser retrata nas cancBes do Reggae. Essa
efervescéncia e confluéncias das contraculturas do Caribe e demais regides da América
Latina gera o transito de sons, sentidos indenitarios e d& voz para os cenarios das
minorias e das periferias. Mota (2012, p. 36) vai acrescentar que se instala novas
relacGes e tensbes politicas e as expressdes estético-musicais, corporais e étnicas-
identitarias.

A porta de entrada do Reggae no Brasil, dar-se-a por Gilberto Gil, que é um
dos personagens da musica brasileira mais controversos e influentes. Tem uma carreira
com experimentalismos e sintonia com as influéncias e tendéncias sonoras de circulacdo
mundial. Com a porta aberta, o ritmo ganha forca no Brasil com shows programados na
década de 1970 das principais figuras do Reggae jamaicano como Bob Marley e Jimmy
Cliff. O Reggae passa a fazer parte da industria cultural fazendo presenca nos setlist das
grandes gravadoras ampliando e divulgando seu conteudo social e étnico-identitaria

O surgimento do Rap esta ligado ao Reggae. A propagacdo da musica
jamaicana através dos sound systems> que animavam as festas na ilha, passaram a
contar com o improviso dos DJ fazendo o talk over (falar por cima) e criando novas

linhas melddicas e ritmicas. Os sound-systems e a técnica dos DJs chegam aos Estados

%3 Os primeiros sound-systems surgiram na ilha [Jamaica] durante os anos 40, mas s6 um pouco antes da
independéncia, conseguida em 1962, é que eles ganharam impulso. Como as pessoas ndo tinham como
chegar a musica, os sound-systems levavam a musica as pessoas. No seu cardapio consta, inicialmente, o
rhythm and blues americano, e depois misica a moda da casa, ska rock-steady. Um sound-system padrao
era constituido por uma caminhonete “envenenada”, coberta de caixas de som e amplificadores. Ali
trabalhavam o DJ (que poderia ser o préprio dono do SS) e o selector. (LINDOLFO FILHO apud
ALBUQUERQUE, 2004, p. 136-137)
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Unidos e junta-se com as pick ups para fazer um ritmo com poesia, criatividade e

expressividade.

Em meio a essas reinterpretagdes de técnicas do contexto Dub [Tipo
de sonoridade] Jamaicano, no caldeirdo sociocultural dos suburbios de
Nova lorgue, surge o artista Grand Master Flash que a partir de Grand
Wizard Theodor, cria ou aperfei¢coa o scratch, o backspin e o back to
back [Tipos de manobras de DJ]. Como as potencialidades técnicas de
engenharia sonora a disposicdo dos DJs apresentavam um
esgotamento, foram surgindo novos avangos tecnoldgicos e
desenvolvendo-se inovagdes de audio, como a criagcdo dos samplers
[aparelho eletrbnico que tem capacidade de em sua memoria
armazenar fragmentos musicais pré-selecionados para fazer as
colagens necessarias ao rap], dos toca-discos (...) (LINDOLFO
FILHO, 2004, p. 137)

No Brasil, como coloca Lindolfo Filho (2004) sempre ecoou dos
afrodescendentes e deu cara para o samba, 0 reggae e o rap. A cultura surgida na
periferia das grandes cidades sofreu discriminacdo fator esse que s6 foi superado em
partes, com o aparato de divulgacdo organizado pelas préprias minorias. O Rap, que
caracteriza-se como musica marginalizada, fala sobre a exclusdo social e moral de
etnias e outros grupos sociais, que ecoa nos suburbios, favelas e periferias do mundo.

Percebemos que o Rap ira fazer parte de uma cultura juvenil denominada Hip-
Hop, sendo 0 Rap a sua vertente musical. “O Hip-Hop, enquanto prética cultural, teve
sua origem e expansao nos grandes centros urbanos industrializados, os quais geram
locais e condicBes propicias ao surgimento de manifestacdes artisticas de cunho
contestatorio, como é o caso da periferia” (GUARATO, 2010, p. 368).

Na década de 1990 o Rap ganha for¢a nos principais centros urbanos do Brasil,
Séo Paulo e Rio de Janeiro sdo os principais. A cena Rap ganha visibilidade com Os
Racionais Mc’s® em Sdo Paulo e Gabriel “O Pensador” no Rio de Janeiro. As origens
deles sdo bastante diferentes, Os Racionais surgem na periferia de Sdo Paulo em 1988,
buscando relatar as dificuldades que ali tinham. O nome foi influenciado por um disco
de Tim Maia: Racional. O principal objetivo do grupo ¢é “de denunciar o racismo e 0
sistema capitalista opressor que patrocina a miséria que estd automaticamente ligada

com a violéncia e o crime”.

% O Racionais MC’s é um grupo brasileiro de RAP que surgiu no final dos anos 80. Antes da formacéo
eles gravaram em 1988 duas faixas na coletdnea “Consciéncia Black”: “Péanico na Zona Sul” e “Tempos
Dificeis”. Formado por Mano Brown, Ice Blue, Edi Rock e DJ KL Jay, respectivamente Zona Sul e Zona
Norte, eles impressionaram de imediato com a realidade de suas letras nas quais narram a dura vida de
guem é negro e pobre no Brasil. O discurso dos rappers tem a preocupacdo de denunciar o racismo € o
sistema capitalista opressor que patrocina a miséria que esta automaticamente ligada com a violéncia e o
crime.
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Gabriel “O Pensador” nasceu no bairro Vila Isabel, zona Norte do Rio de
Janeiro, mas sua formacgdo musical vem quando se mudou para Sdo Conrado, Zona Sul
do Rio, onde conheceu a favela e moradores da Rocinha e descobriu o hip-hop. Quando
Michael Jackson fez sucesso com a musica "Thriller”, Gabriel conheceu o break, que
para ele é "a danca inovadora da cultura hip-hop". Desde entdo Gabriel comegou a
conviver em rodas de break e apresentar as masicas que ele traduzia de filmes. Tem
diversas musicas polémicas que criticavam desde o Presidente do Brasil (Fernando
Collor de Mello) em T6 Feliz (Matei o Presidente)® até os professores em “Estudo
Errado”. Langou seu primeiro album em 1993 e se tornou um sucesso nas radios. A
primeira faixa desse disco traz a masica "Abalando”, onde ele faz uma comparacdo
entre musica censurada "To Feliz (Matei o Presidente)" com a época da ditadura militar,
e ainda cita um trecho da cancdo "Alagados” do album "Selvagem" da banda
"Paralamas do Sucesso" que critica o capitalismo.

O percurso da Mdusica Urbana Brasileira tem outros diversos movimentos,
porém, para esse trabalha ndo seriam tdo relevantes. Temos ainda alguns movimentos
que tem origem, ndo nos centros urbanos, mas chegaram a eles com o Forrd e o
Sertanejo. E visivel em nossa pesquisa que o Samba, o rock e a MPB s&o os principais
ritmos utilizados nos livros didaticos e nas avaliacbes do ENEM. Mesmo sendo esses 0s
principais movimentos da musica urbana do Brasil, temos que salientar a influéncia na
juventude atual do Rap, do Reggae e do Rock, por isso ndo podemos deixar de citar 0s

mesmos e buscar a sua insercdo nas praticas pedagégicas das ciéncias Humanas.

5 A mUsica "T6 Feliz (Matei o Presidente)" foi censurada ap6s cinco dias do langamento pelo Ministério
da Justica, de acordo com os dirigentes a letra da musica era ofensiva ao Presidente do Brasil, na ocasido
Fernando Collor de Mello, bem na época do impeachment em 1992. Mas a musica chegou a ser top nas
radios mesmo antes da censura.
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4. AS FERRAMENTAS DO ENSINO MEDIO E A MUSICA URBANA

O professor em suas tarefas do dia a dia utiliza-se de diversos recursos para
ministrar suas aulas. Ele podera utilizar de jornal, revista, mapas, masicas, filmes, textos
complementares. Bittencourt (2011, p. 296-297) nos relata os dois tipos de materiais
didaticos que podemos utilizar: Os de suporte informativo e 0os documentos. Trata como
suporte informativo todo material que tem a intencdo de comunicar elementos do saber
da disciplina, que pode ser livros didaticos, paradidaticos, mapas, atlas, dicionarios,
apostilas e cadernos. Esses recursos fazem parte da industrial cultural que tem uma
linguagem propria para a escola e tem suas divisbes de idade e de niveis de
aprendizagem.

Os documentos sdo todos 0s conjuntos de signos, visuais ou textuais, que séo
produzidos em uma perspectiva diferente dos saberes das disciplinas escolares e que
depois passam a ser trabalhados com a finalidade didatica. Esses sdo produzidos sem
intensdo didatica, mas que depois podem se tornar material didatico. Os filmes, contos,
revistas, musicas, jornais ndo sao produzidos para serem utilizados na sala de aula, mas
se o professor utilizar de sua criatividade, pode ser utilizado como material didatico.

O livro didatico é a principal ferramenta e a maior arma para o Ensino de
Histdria. A formulacdo desse livro didatico passa por processos de acompanhamento
das autoridades governamentais e sempre € tratado de forma polémica. Muitas vezes o
livro didatico é colocado no banco dos réus e torna-se culpado por todas as mazelas que
existe no Ensino de Historia. Bittencourt nos diz:

As criticas em relacdo aos livros didaticos apontam para muitas de
suas deficiéncias de contetdo, suas lacunas e erros conceituais ou
informativos. No entanto, o problema de tais analises reside na
concepcao de que seja possivel existir um livro didatico ideal, uma
obra capaz de solucionar todos os problemas do ensino, um substituto
do trabalho do professor. (BITTENCOURT, 2011, p. 300)

O autor, antes responsavel pela idealizacdo e confec¢do da obra no seu todo,
cedeu lugar as equipes, capitaneadas pelo editor e integradas por programadores visuais,
ilustradores e responsaveis pela selecdo de imagens, cuja escolha subordina-se ndo
apenas a questdes de cunho pedagdgico, mas também ao custo dos direitos de uso. Por
vezes, a responsabilidade pela elaboracdo do manual destinado ao professor e das
secOes de atividades ndo cabe a quem escreveu o texto didatico propriamente dito. Tal

processo intensificou-se apos 1985, data da institucionalizagdo do Programa Nacional
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do Livro Didatico (PNLD), que continua orientando a politica para o setor.

O livro didatico torna-se uma ferramenta que tem varias fungdes. Dentre essas
funcGes podemos destacar a aquisicdo dos saberes pelos discentes, a oferta de
documentacdo completa e em diferentes suportes e a facilitacdo da apropriacdo dos
alunos a métodos que podem ser utilizados em diversas situagdes e contextos. Os livros
didaticos sdo lidos, interpretados e discutidos mesmo a escola podendo ser encarada
como espaco de reproducdo e transmissao de ideologias, e de divisdo social do trabalho,
mas devemos também observar como produtora de conhecimento e comporta oposi¢ao
e resisténcia a projetos hegemonicos.

Neste novo contexto, as fun¢Bes do livro didatico alteraram-se. De um manual
de apoio ao trabalho docente assumiu lugar central na préatica pedagogica, estruturando

e ordenando o ensino das disciplinas escolares. De acordo com documento do MEC:

[...] os livros didaticos tendem a apresentar ndo uma sintese dos
contetdos curriculares, mas um desenvolvimento desses contetdos; a
se caracterizar ndo como um material de referéncia, mas como um
caderno de atividades para expor, desenvolver, fixar e, em alguns
casos, avaliar o aprendizado; desse modo, tendem a ser ndo um apoio
ao ensino e ao aprendizado, mas um material que condiciona, orienta e
organiza a acdo docente, determinando uma selecdo de contetdos, um
modo de abordagem desses conteudos, uma forma de progressao, em
suma, uma metodologia de ensino, no sentido amplo da palavra.
(BRASIL, 2001, p. 29).

Verificando de outra forma, o livro didatico ganha mdltiplas dimensdes e
possibilidades de analise, o que talvez explique as visdes contraditérias que desperta.
Alguns o acusam de ser o culpado pela baixa qualidade de ensino, outros destacam sua
importancia e centralidade no processo de preparacao e efetivacao das aulas.

Nunca é demais reafirmar que ensinar pressupBe escolhas, segmentacdes,
ordenac0es e prescricdo do que deve (ou ndo deve) ser lembrado e tais escolhas ndo se
constituem em atos inocentes e/ou despidos de sentidos, e consequéncias sociais e
politicas. E preciso, atentar para os contetidos veiculados por intermédio de manuais e
curriculos. E notorio que o livro didatico veicula valores e ideologias, através de
caracteristicas basicas: primeiro a forma, pois sua producdo busca atender as exigéncias
governamentais, ja que o Governo é o principal comprador deste material. Segundo, 0s
conteudos historicos escolares conforme orientacGes curriculares oficiais, como 0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e, em terceiro, 0os conteudos pedagdgicos,

pois divulga ndo s6 contetdos especificos da area, mas também uma concepcdo de
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aprendizagem.

O livro didatico pode ser analisado em trés aspectos bésicos: A sua forma, o
conteddo histérico escolar e contetido pedagogico. Na andlise de sua forma, é preciso
verificar questdes sobre a qualidade do papel, as ilustracGes, se tem a utilizacdo de boxe
explicativos, se as palavras importantes estdo em destaque e a importéancia de verificar
toda a equipe que participa do processo de construcdo do livro didatico. O conteudo
historico escolar ¢é preciso ser feito de forma acessivel utilizando-se de uma linguagem
que possa ser assimilada por um puablico heterogéneo. A maioria do publico que se
destina o livro didatico € entre 11 e 17 anos, entdo € nessa faixa etaria que devesse
pensar na elaboracdo, tendo os cuidados necessarios quanto a linguagem e a adequacao
dos conteddos para a faixa etaria. Com relacdo ao conteddo pedagogico, é necessario
perceber a concepcdo de conhecimento expressa nos livros e a capacidade de transmitir
determinados acontecimentos histéricos e como esse conhecimento deve ser apreendido
pelos estudantes. As atividades contidas no livro deve ser a ligacdo entre o
conhecimento expresso ¢ o apreendido. Bittencourt expressa que “o livro didatico ideal”
seja algo dificil de acontecer.

Buscamos ver quais as caracteristicas necessarias para que o livro didatico seja
funcional e que atenda os anseios tanto do professor como dos alunos. Apesar de todo o
engessamento proporcionado ao livro didatico pela imposicdo legal e pela cultura
escolar, € preciso buscar a melhoria dessa importante ferramenta didatica. Os contetidos
dos livros didaticos muitas vezes estdo atrelados tanto ao PNLD (Plano Nacional do
Livro Didatico) quanto aos PCNs e seguem as OTMs e Diretrizes Curriculares
Nacionais. O que tem influenciado também a préatica do professor e as avaliacbes
externas, principalmente o ENEM.

O ENEM surge em 1998 com a funcéo de avaliar o desempenho dos alunos no
Ensino Médio. Com a criagdo do ProUni em 2004, o ENEM torna-se obrigatério para
quem fosse concorrer a uma bolsa nas universidades particulares. Em 2009 as

Universidades Publicas aderem ao Sisu (Sistema de Selecdo Unificado).

Para se legitimar nesse novo papel, foi publicada a Matriz de
Referéncia do Enem, que apontou uma reformulacdo, dando maior
clareza as habilidades avaliadas nas diferentes provas.
Transformando-se na principal ferramenta da selecdo para o Ensino
Superior — tanto em instituigdes privadas como publicas —, o Enem
se constituiu como o direcionador do curriculo do Ensino Médio e
progressivamente ocupa o lugar dos vestibulares das diversas
universidades, que até entdo serviam de referéncia para as escolas.
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(PINTO & PACHECO, 2014, p. 77)

A criacdo do ENEM passa pela evolucdo do Ensino Médio. Castro e Tiezzi
(2005, p. 116) verificam que 1995, 70% dos alunos do Ensino Médio frequentavam as
escolas no periodo noturno e 50% cursavam curso profissionalizante que ndo conseguia
formar profissionais e ndo formava para a educacao geral. Esse era o grande dilema do
Ensino Médio como apresentamos anteriormente. Os vestibulares eram a porta de
entrada para a Universidade e quem fazia vestibular era principalmente da classe média
devido as altas taxas de inscri¢cOes e a capacidade de passar nesses exames. Ensino
Médio ndo havia sido objeto de qualquer avaliacdo externa a escola. N&o se sabia o que
o aluno aprendia ou sabia. O curriculo era enciclopédico e elitista, voltado para os
principais vestibulares em casa estado. A escola ndo estava preparada para enfrentar as
novas exigéncias do mundo atual e excluia mais que incluia devido ao sistema
inadequado.

Com a implantagdo do ENEM em 1998 0 mesmo passou a ser um valioso
instrumento para a avaliacdo do Ensino Médio e uma possivel reforma. Os dados
coletados ajudam a tracar o perfil do estudante que termina a educacdo bésica baseado
em competéncias cobradas na avaliacdo. Essa avaliacdo estd voltada para um contetdo
voltado para o desenvolvimento do raciocinio e a capacidade de aprender. Isso é
possivel com a construcdo de uma matriz de competéncias e habilidades que serve de
referéncia para a avaliacdo e promovendo a articulacdo da educacdo béasica com a
formagé&o da cidadania.

O seu formato também sofreu alteragdes durante os anos e para adaptar-se as
condicdes colocadas acima. De 1998 a 2008, as provas do ENEM eram compostas por
uma proposta de redagdo e 63 questdes sem divisdo de é&reas procurando a
interdisciplinaridade nessas questoes. A partir de 2009 o MEC publica a “Matriz de
Referéncia para o ENEM de 2009” contendo cinco Eixos Cognitivos (comuns a todas as
areas de conhecimento) e para cada area do conhecimento (Linguagens, Matematica,
Ciéncias da Natureza e Ciéncias Humanas) trinta habilidades distribuidas entre seis a
nove competéncias. Passou a ser aplicado em dois dias e com 45 questfes de cada area
do conhecimento e uma proposta de redacdo, mantendo esse formato até os dias atuais.

Procuraremos analisar as provas do ENEM buscando questes que trabalhem

as letras das cangdes
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4.1. Livros Didéticos e as relagdes com a musica urbana

Em nossa pesquisa, buscamos verificar em alguns livros didaticos a presenca
primeiramente de cancbes ou referéncias em movimentos culturais sobre musica.
Pesquisamos em trés colegdes de trés volumes, analisando o volume trés, que apresenta
0 periodo contemporaneo da historia do Brasil.

As nossas abordagens do livro didatico seguirdo o que coloca Bittencourt no
tratamento geral do livro didatico buscando também a utilizacdo de cangfes. A anélise
procurard verificar, quando tivermos referéncias de movimentos culturais ou cangdes
quais os temas abordados e de que forma serdo abordados. Segundo Bittencourt (2011,
p. 311-316) as propostas para a analises dos livros didaticos passam por trés aspectos:
(1) a sua forma, (2) o conteudo histérico escolar e (3) seu contetido pedagdgico.

Referente a forma do livro didatico (1), podemos destacar que 0 mesmo é um
produto da industria cultural e segue a logica do mercado. O destinatario principal é o
professor e o seu consumidor explicito o aluno. Como produto da inddstria cultural tem
que seduzir o professor para que seja escolhido dentre dezenas de opgdes. Dentre os
elementos que se deve prestar atencdo € a capa. Suas informacdes, cores e ilustracdes
sdo primordiais para chamar atencdo do professor e dos alunos. A qualidade do papel, as
ilustracbes marcam os aspectos mercadolégicos do livro didatico. E preciso verificar
como estdo divididos seus diferentes tdpicos, se ha introducdo ou apresentacdo dos
capitulos ou da obra, indice, glossarios e bibliografia.

O conteudo historico escolar (2) procura explicitar e sistematizar os contetdos
historicos provenientes das propostas curriculares e da producdo historiografica. Mas
nem sempre se apresenta explicito e coerente pelos autores. O professor entdo, devera
ter devido cuidado para identificar esse conhecimento. Quando se analisa a bibliografia
apresentada pelo livro, se tem pistas de qual linha historiogréafica filia-se os autores. A
reproducdo de informacdes historicos no corpo do texto do livro didatico, dificulta a
critica por parte dos alunos, que tem o texto como impositivo.

Os contetdos pedagdgicos (3) procura articular a informacéo apresentada pelo
livro e a aprendizagem. Desse modo, é importante perceber a concepcdo de
conhecimento expressa no livro e como ele devera ser apreendido. Um bom conjunto de
atividades fornece as pistas para avaliar a qualidade do texto e a possibilidade de
apreensdo dos estudantes. Para Bittencourt (2011, p. 315-316):
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Uma analise dos conteldos pedagdgicos ou do método de
aprendizagem de um livro didatico deve atentar para a averiguacao
das atividades mediante as quais os alunos teréo oportunidade de fazer
comparacdes, identificar as semelhangas e diferencas entre 0s
acontecimentos, estabelecer relagcdes entre situacdes histdricas ou
entre a série de documentos expostos no final ou intercalados nos
capitulos e indicar outras obras para leitura, fornecendo pistas para a
realizacdo de pesquisa em outras fontes de informacao.

Os livros didaticos pesquisados foram:

Titulo Autores Editora/ Tipo

Conexdes com a Historia: Da | ALVES, Alexandre & Moderna /

expansdo imperialista aos dias | OLIVEIRA, Leticia Fagundes Volume 3

atuais de

Oficina de Historia CAMPOS, Flavio de & LEYA/
CLARO, Regina. Volume 3
NOGUEIRA, Fausto Henrique

Ser Protagonista Gomes &  CAPELLARI, | SM/Volume 3

Marcos Alexandre

Tabela 01 — Livros analisados pela pesquisa

A andlise dos livros buscava encontrar cances que fossem trabalhadas tanto
no texto base como em atividades propostas pelos autores. As musicas ou relatos de
movimentos culturais podem ser apreciados tanto na proposta de analise do conteddo
historico escolar e também dos contetdos pedagogicos. Em alguns livros percebe-se
que a masica € trabalhada também como documento historico, status este dado por
Napolitano (2002, p. 32), afirmando que:

...0 documento artistico-cultural é um documento histérico como
outro qualquer, na medida em que é produto de uma mediacdo da
experiéncia historica subjetiva com as estruturas objetivas da esfera
socioecondmica. Os processos de mediacdo cultural, de natureza
diversificada, envolvem as diversas acBes de aproximacdo entre
individuos ou grupos sociais e as obras da cultura, via producdo
cultural, meios de comunicacdo, critica de arte, a¢fes institucionais.

Encontramos algumas cancgdes e até algumas delas se repetiram em alguns
livros. “O Mestre-Sala dos Mares”*® e “Presidente Bossa Nova’ sdo citadas em mais
de um livro. Ha também nos livros algumas referéncias a movimentos culturais relativos
a musica, como os Hippies, os festivais da musica no Brasil, 0 Rap, o Sertanejo, o Rock

e 0 Jazz. Percebe-se que um dos ritmos mais utilizados nas cangdes é o samba, tendo

% Musica de Aldir Blanc e Jodo Bosco de 1975.
57 Cancéo de Juca Chaves de 1957.
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espaco para a MPB (musica de protesto), Rap e rock.

Conexdes Com a Histdria®®

A capa do livro apresenta essencialmente quatro cores: Branco, azul, roxo e
laranja. Apresenta uma foto da méo estendida com o desenho da América Latina de
Oscar Niemeyer, exposta no Memorial da América Latina em S&o Paulo — SP.

O livro apresenta uma divisdo em quatro unidades. Dentro dessas quatro
unidades espalham-se 15 capitulos e cada capitulo tendo entre trés e seis temas
subdivididos. No final de cada unidade tematica, ha uma atividade com questBes de
vestibulares e do Enem e sugestfes de livros e filmes. No final de cada capitulo existe
uma pagina ou duas com questfes dissertativas com imagens ou textos complementares.
Trés secOes sdo constantes nos finais de alguns temas: “Analisar um documento
historico”, “Controvérsias” e “Didlogos com a arte”. A secdo “Ampliando
conhecimentos” aparece apenas duas vezes.

A abertura de cada unidade ¢ feita em folha dupla com os seguintes elementos:
Um texto introdutdrio falando sobre um tema relevante da unidade; Relacdo dos
capitulos trabalhados na unidade no lado esquerdo da pagina; Uma linha do tempo no
rodapé das duas paginas marcando os principais acontecimentos do periodo estudado;
Fotos, mapas ou desenhos relacionados com o tema; e questdes sobre as imagens ou
mapas apresentados nas duas paginas. Todas as imagens tém legenda explicativa e suas
fontes.

No inicio de cada Capitulo sdo apresentados o0s objetivos e as palavras-chaves.
Todo tema tem uma série de documentos a serem trabalhados, textos, gravuras, fotos,
tabelas e mapas. No final de cada tema ha questdes que relacionam os documentos. No
corpo do texto algumas palavras sdo sombreadas de cinza e séo dadas o significado em
uma especie de glossario. Outras expressdes sombreadas com lilas trazem um
“vocabulario historico” explicando por exemplo o que ¢ “Estado de emergéncia”,
“Hippies” ou “Taylorismo”. Os textos sao curtos e com diversos subtitulos.

Sobre as se¢Oes que se encontram ou no final de temas ou de capitulos temos
as seguintes caracteristicas: 1. Nas segdes “controvérsias” ¢ apresentado textos que
questionam por exemplo, o golpe ou a revolucéo de 1930, porque do fim do socialismo,

ou a relacdo de racismo na Africa. No final apresenta entre trés e quatro questdes

% ALVES, Alexandre & OLIVEIRA, Leticia Fagundes de. Conexdes com a Histéria: Da expansdo
imperialista aos dias atuais. Volume 3. Sdo Paulo: Moderna, 2010
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reflexivas; 2. Nas secdes “Analisar um documento histérico” é apresentado um pequeno
texto introdutdrio, uma foto ou obra de arte e um subtitulo “Para compreender o
documento” explicando quais as perguntas que se deve fazer a esse documento. E
também algumas questdes reflexivas sobre o documento; 3. A secdo “Didlogo com a
arte” estd no final de cada unidade e apresenta quatro paginas com diversas referéncias
as artes plasticas, cinema e fotos e textos explicativos relacionando os documentos com
0S movimentos artisticos, por exemplo. Ao final mais uma vez questbes reflexivas
relacionando os documentos trabalhados; e 4. A se¢do “Ampliando conhecimentos”
trata dois assuntos: “O legado de Oswaldo Cruz” e “Jerusalém: cidade velha de guerra”.
A secdo € bem ilustrada com gréficos, textos e informacdes sobre o tema. Também
apresenta questdes para serem respondidas.

As atividades no final de cada capitulo tém uma estrutura fixa e outra variavel.
A parta fixa, que tem em todos os exercicios sdo duas: “Retomar conteudos” e “Ler
texto e imagens”. Em muitas atividades também tem algumas outras partes que variam
de acordo como tema. A outras segdes que sdo complementares sdo: “Debater”,
“Pesquisar” e “Redigir um texto”. As questdes da secdo “Retomar contetidos” sdo
dissertativas centralizadas na retomada do conteddo apresentado no capitulo,
procurando mostrar e reforcar aos alunos os principais assuntos trabalhados. Na secao
“Ler texto e imagens”, todas as questdes tem um texto retirado de documentos
historicos, de cancbes, poesias, cordel e de autores consagrados da historiografia. As
imagens trabalhadas podem ser charges, quadrinhos, cartazes, fotos e obras de arte.

No final de cada unidade sdo apresentadas questbes das principais
universidades do pais e do ENEM. As quatro ou cinco primeiras questdes sdo de
Universidades famosas e que sdo dissertativas. As outras questdes sdo de mdaltipla
escolha (objetivas), sendo de diversas universidades e do ENEM. Quase todas as
atividades apresentadas tinham um total de 15 questfes. Quando da anélise das cancdes
presentes do livro, buscaremos abordar da forma mais completa possivel, verificando
qual a funcédo da cancéo, qual o tema trabalhado, o que pede a questao, etc.

A primeira cancdo que aparece no livro em analise ¢ “O mestre-sala dos
mares”. Ela aparece na se¢do “Ler texto e imagens” da atividade que finaliza a Unidade
1. A questdo de numero 10 apresenta a cancdao “O Mestre-sala dos Mares” e um
quadrinho relacionando a cancdo com a revolta da Chibata e propde uma andlise
comparativa entre os dois textos. O enunciado da questdo ¢ o seguinte: “Leia a letra da

musica O mestre-sala dos mares ¢ os quadrinhos para responder as questdoes”. Uma
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palavra é destacada na cangdo: navegante e um quadro explicativo mostra que a palavra
devido ao periodo da Ditadura Militar vivida no Brasil substituia a palavra “almirante”.

O aluno nesta questdo precisa identificar o fato historico relatado nos textos e
falar sobre suas principais caracteristicas, e depois realizar uma comparacdo entre 0s
dois textos.

A proxima referéncia que temos cangdes acontece na Unidade 2, no capitulo 7.
O documento 16 colocado no corpo do texto falando sobre a “Economia e trabalho no
Estado Novo” apresenta duas cangdes de Wilson Batista®® que tem temas diferenciados:
Uma cancdo fala sobre o Malandro, que ndo trabalha, vadio (Leng¢o no Pescoco) e a
outra cancdo fala do trabalhador, que pega o Bonde S&o Januario e que esta feliz no
emprego (O Bonde de Sdo Januario). O titulo do documento ¢ “O samba e o trabalho”,
seguido pelo texto: “Wilson Batista (1913-1968) foi autor de dois sambas que
expressavam em suas letras valores muito diferentes quanto a questdo do trabalho”. As
cangdes sdo “Lenco no pescoco”® e “O Bonde de Sdo Januario”® e nas questdes
relativas ao final do tema trabalhado, apresenta a questdo 3 que pede o seguinte: “Releia
as letras das duas musicas e responda as questdes [doc. 16]. a ) O que cada uma delas
enaltece? ldentifique os trechos que as caracterizam melhor e troque ideias com 0s
colegas sobre eles. b ) Como se explicam as diferengas entre os dois sambas?”’

A mediacdo do professor nessa atividade € importante. As canc¢des estdo ali
para exemplificar a mudanca de pensamento que estava sendo proposta pelo Estado
Novo de Getalio Vargas, onde a valorizacdo do trabalho estava sendo colocada para o
avanco de nosso pais. Wilson Batista que exaltava o Malandro em 1933, na primeira
cancdo, parece que é embebido pela proposta do Estado Novo e em 1940 faz um samba
exaltando o trabalho e deixando de lado a boemia. Nesse mesmo capitulo o tema 5 trata
do Cotidiano e cultura. O radio é um dos temas, relatando a sua era de ouro e colocando
0s artistas que se popularizaram nesse periodo, principalmente os sambistas.

Ja no tema 6 do capitulo trata-se do Fim do Estado Novo e apresenta como
documento sobre “a deposicdo de Vargas” a cancdo “Foi seu Beijo”, que faz referéncia

a nomeacdo de Benjamim Vargas para a chefia de policia do Distrito Federal. A

% Sambista carioca nasceu em 3 de julho de 1913. Seu primeiro samba gravado foi “Por favor, vai
embora”, na interpretagdo de Patricio Teixeira, em 1932. Com 16 anos, fez seu primeiro samba, Na
estrada da vida, langcado por Aracy Cortes no Teatro Recreio e gravado em 1933 por Luis Barbosa.
Morreu em 1968.

60 Cancdo de Wilson Batista de 1933. Disponivel em: http://www:.historia.seed.pr.gov.br/arquivos/
File/letras/lenco_pescoco.pdf

61 Cancdo de Wilson Batista de 1940. Disponivel em: http://www:.historia.seed.pr.gov.br/arquivos/
File/letras/ bonde_saojanuario.pdf


https://pt.wikipedia.org/wiki/Patr%C3%ADcio_Teixeira
https://pt.wikipedia.org/wiki/Aracy_Cortes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lu%C3%ADs_Barbosa
http://www.historia.seed.pr.gov.br/arquivos/
http://www.historia.seed.pr.gov.br/arquivos/
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deposicdo de Vargas virou tema de um samba de autoria desconhecida, sendo sucesso
no carnaval do ano seguinte.

Nas Atividades do capitulo 7, apresenta-se na questdo nimero 10, incluida na
secdao “Ler texto e imagens”, uma musica de caracteristica ufanista chamada “Brasil
Brasileiro”®. A questdo propde uma analise da cancdo e sua relagdo com 0 aspecto
ufanista, de valorizacdo do Brasil e de seu lider da época (Getulio Vargas) e a relagdo
com o DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda) que censurava as cancdes que
falavam de politica e liberavam aquelas que apresentavam as maravilhas do Brasil.

Mais uma vez uma cangdo aparece como documento no corpo do texto. A
musica de Juca Chaves “Presidente Bossa Nova”. O doc. 17 ¢ apresentado para ilustrar
o tema do Capitulo 11, “O populismo no Brasil e na América Latina” tem como tema 02
os Anos JK, referindo-se ao governo de Juscelino Kubitschek. A cancdo que satiriza as
viagens do Presidente JK do Rio para Brasilia. Nas questdes do capitulo, uma pede para
verificar a imagem de JK na letra da masica de Juca Chaves. No texto do capitulo
apresenta-se que um dos aspectos da modernizacdo do pais com os Anos JK é a maior
circulacdo da cultura e pelas masicas voltadas para os jovens como o rock.

O capitulo 12, que trata das Ditaduras militares na América Latina tem duas
cangdes. Uma mostrando lado contestador da cultura de resisténcia com “Proibido,
Proibir” de Caetano Veloso e a outra mostrando o lado Ufanista, que gostaria de mostrar
como o Brasil era bom de se viver. A cangdo de Don e Ravel®® “Eu te amo, meu
Brasil”®* fala de nossas praias e como somos abengoados por Deus.

Mostrando ainda o lado Ufanista a conhecida musica da Copa de 1970 “Pra
Frente Brasil®® ¢ texto auxiliar da questdo de nimero 06 das atividades na secdo “Ler
texto e imagens”. O enunciado da questdo fala da conquista da Copa do Mundo de 1970
pelo Brasil e as questdes que seguem questionam a cangdo da seguinte forma: Qual o
contexto histérico da musica; Como se encontrava o Brasil e o povo brasileiro; se a
musica é ufanista; e se representava todo o povo Brasileiro.

Nesse capitulo sobre as questdes da Ditadura Militar no Brasil, as canc¢bes do
periodo podem trazer um trabalho grandioso pelo professor. O livro faz referéncias a

trés cangdes, mas que poderiam ser trabalhadas dezenas delas. Uma sequéncia didatica

62 Cancgéo de Sebastido Lima e Henrique de Almeida de 1942.

3 Dom & Ravel foi uma dupla brasileira, que surgiu na década de 1960. Em 1970, por ocasido da Copa
do Mundo realizada no México, conquistou o pais com a musica “Eu Te Amo, Meu Brasil”.

64 Cancédo de Dom & Ravel de 1970. Foi gravada pelos Incriveis no mesmo ano.

85 Cangdo de Miguel Gustavo, um dos hinos da Selecio Brasileira de Futebol para a Copa de 1970 no
México, onde a Sele¢do Brasileira sagrou-se Tricamped Mundial.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Duo_(m%C3%BAsica)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1960
https://pt.wikipedia.org/wiki/1970
https://pt.wikipedia.org/wiki/Copa_do_Mundo_FIFA_de_1970
https://pt.wikipedia.org/wiki/Copa_do_Mundo_FIFA_de_1970
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9xico

91

somente com cancdes sobre a Ditadura Militar no Brasil poderia ser trabalhada. O
movimento do Tropicalismo e as Musicas de Protesto de Chico Buarque e Geraldo
Vandré, por exemplo poderia servir de pano de fundo para o trabalho do periodo. As
fontes seria as mais variadas possiveis (filmes, cartazes, fotos, poesias, musicas, videos)
e buscaria se trabalhar com os trés aspectos da consciéncia histdrica: percepcao,
interpretacdo e orientagdo. E perceptivel quando do Al-5 (Ato Institucional n® 5) e a
censura, que o foco das can¢des mudaram, de contestadoras para ufanistas, e isso
pode ser intensamente trabalhado pelos professores. O livro didatico da o
primeiro suporte, mas o professor podera ampliar os estudos sobre o tema.

A Unidade 4, tendo seu penultimo capitulo do livro o tema “O Brasil
Contemporaneo”. O capitulo inicia-se com 0 Governo Sarney (1985) e vai até o fim do
governo de Lula (2009). E nesse periodo que o rock tem seu grande boom com diversas
bandas produzindo a todo o vapor"”. Nesse capitulo observamos a utilizacdo de duas
cangdes: “W/Brasil (chama o sindico)”®® e “A Cidade”®’.

A cangiio “W/Brasil” de Jorge Ben Jor® ¢ citada quando da crise politica que
acontecia no Brasil nos anos de Fernando Collor de Mello. O livro comete um erro

cronoldgico ao citar a cancdo. O trecho colocado da cancdo é o seguinte:

Alb, Al6 W o Brasil
Alb, Al W o Brasil... [...]

Amor! Dor! Dor!

L& da rampa mandaram avisar
Que todo dinheiro sera devolvido
Quando setembro chegar [...]

O autor do livro faz referéncia que Jorge Ben Jor ironiza esse periodo. A
cancao faz muito sucesso nos anos de 1990, 1991 e 1992 como é colocado na Biografia
de Jorge Ben Jor em seu site, s6 que a composicdo é de 1990 e o livro relata
acontecimentos de 1992. N&o teria como 0 compositor escrever uma cangdo em 1990

como relatos de 1992. Ben Jor pode ter feito referéncias a corrup¢do do Brasil, que nédo

% Cancéo de Jorge Ben Jor de 1990 langado como single.

87 Cangdo de Chico Science, lider da Banda “Chico Science & Nagdo Zumbi” e um dos responsaveis pelo
movimento “Mangue beat” da década de 1990 no Recife — PE.

8 Carioca de Madureira, mas criado no Catumbi. No inicio dos anos 60 apresentou-se no Beco das
Garrafas, que se tornou um dos redutos da bossa nova. Em 1963, ele subiu no palco e cantou "Mas que
Nada" para uma pequena plateia, que incluia um executivo da gravadora Philips. Dois meses depois, era
langado o primeiro compacto de Jorge Ben, que inclui ainda "Por Causa de VVocé, Menina". No mesmo
ano lancou o primeiro LP, Samba Esquema Novo, acompanhado pelo conjunto de samba jazz Meireles e
os Copa Cinco. Disponivel em: http://jorgebenjor.com.br/
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tem periodo determinado, mas ndo poderia fazer referéncias ao acontecido em 1992,

Na Atividade da pagina 288, fechando capitulo 14, temos a musica “A Cidade”
de Chico Science & Nagdo Zumbi®. A cancdo relata a realidade de uma grande cidade
com todos 0s seus personagens e movimentos. E possivel que a cidade em questéo seja
a Cidade do Recife — PE, onde a banda iniciou a sua carreira, mas que pode ser utilizada
para descrever qualquer grande cidade do Brasil. Nesse livro, onde analisamos o
Volume 3, vemos que apenas uma cangdo tem como referéncia o Rock, “A Cidade” de
Chico Science & Nagdo Zumbi e mesmo assim, uma can¢do que mistura os elementos

regionais (Maracatu, pastoril) e elementos do rock (guitarras).

Oficina da Historia’

A apresentacdo da capa do livro, tem cores fortes: Verde, preto e vermelho. A
imagem de uma mulher de lenco e como gritasse palavras de ordem. O nome do livro e
0 numero do volume esta em cinza dégradé dentro de circulo.

O livro didatico Oficina da Historia tem alguns diferencias, ndo nas questdes
de utilizacdo da cancdo como documento, mas apds 0 sumario é apresentado quadros da
matriz de referéncias do ENEM para que seja compreendido as competéncias,
habilidades e conteudos propostos. Os Eixos Cognitivos tém 5 propostas a serem
desenvolvidas. Quando trata-se da matriz de referéncia das ciéncias humanas e suas
tecnologias, sdo apresentadas 6 areas de competéncias dividindo 30 habilidades que
terdo que ser trabalhadas pelos professores. Em cada questdo das atividades propostas
estdo indicados qual o eixo cognitivo utilizado e as habilidades. Apos as referéncias ao
ENEM, temos os Procedimentos metodoldgicos onde os autores explicam em diversos
boxes como analisar um filme, uma imagem, como interpretar um texto e como analisar
um mapa. Cada um desses boxes apresenta diversas questdes que tem que ser
observadas para cada uma das modalidades de documentos. Logo ap0s temos o
Mapeamento do livro. Esse mapeamento mostra toda a estrutura que se organiza o livro.
Os assuntos, como é colocado nessa secdo, estdo espalhados por 9 capitulos e cada um
dividido entre 2 e 5 temas. Antes de iniciar os capitulos, alguns contetdos do volume

anterior sao revisados na se¢ao Recapitulando.

8 banda brasileira de rock, nascida no inicio da década de 1990, no Recife, capital do estado
de Pernambuco, a partir da unido do Loustal, banda de rock pés-punk, com o bloco de samba-
reggae Lamento Negro, e originalmente chamava-se "Chico Science & Nagdo Zumbi". O lider e vocalista
da banda, o cantor e compositor Chico Science, fundou, junto com a banda Mundo Livre S/A, o
movimento Manguebeat.

0 CAMPQS, Flavio de & CLARO, Regina. Oficina de Histéria. Volume 3. Sdo Paulo: LEYA, 2013.
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A estrutura dos capitulos tem uma divisdo em itens numerados onde sdo
desenvolvidos os conteudos conceituais. O texto central de cada capitulo encontra-se
dividido em titulos e subtitulos e com textos complementares. E buscado também a
interdisciplinaridade na se¢do “Um outro olhar” onde propdem um dialogo com outras
disciplinas. Outra secdo ¢ a “Estante” onde indica outros livros para aprofundar o
conhecimento. Na abertura de cada capitulo ¢ apresentara uma lista “De olho nos
conceitos”, falando dos conceitos que irdo ser trabalhados no mesmo, um pequeno texto
e uma imagem falando sobre o sera trabalhado no capitulo, uma espécie de introducao.

Sobre as atividades elas sdo bastante diversificadas. As secOes das atividades
sdo: Verificando a leitura, T4 ligado?!, Radar, Engenho e Arte, Maos a Obra e Em
Cartaz. Cada uma dessas atividades tem uma caracteristica diferente. A secdo
Verificando a leitura apresenta questBes dissertativas sobre o tema concluido.
Geralmente compostas por 5 a 6 questdes podendo haver varias se¢Bes dessas dentro do
capitulo. A secdo Té& Ligado?!, geralmente é uma questdo desafio sobre o tema que esta
sendo trabalhado no capitulo e ocorre no meio do texto. A secdo Engenho E Arte
apresenta uma leitura complementar com ou sem uma imagem para que o aluno possa
fazer a reflexdo sobre 0 um tema proposto. A secdo Maos a Obra apresenta uma selecao
de questdes de vestibulares e outra proposta pelos autores do livro. Muitas questdes
apresentam textos complementares e imagens para a interpretacdo. A secdo Em Cartaz
oferece sugestdo de um filme e questdes para analisa-lo. E finalmente a secdo Radar, é
composta por questdes de vestibulares. Em todas as questles, atividades e exercicios
trabalhados estdo os eixos cognitivos e as habilidades trabalhados através de siglas e
com a observacao do lado que é conforme a tabela das paginas 8 e 9 do livro.

A abertura do tema 2, do capitulo 3, onde a temadtica ¢ “A moldura autoritaria”
tem a cangdo de Noel Rosa, “Com que roupa” de 1931 que faz referéncia a forma que se
deve enfrentar a vida, seja com forga bruta e através da luta, mas sempre pensando de
que maneira ird encarar a vida. Essa abertura do capitulo estd apenas ilustrando o tema
central trabalhado no item. O momento que estava vivendo o mundo e o Brasil, no
decorrer da década de 1930 estava sendo ilustrado pela cancdo, porém, mais uma vez, o
autor ilustra 0 momento, mas que o mesmo nao estava se referindo diretamente a esse
momento. A cancdo e de 1931, mas os fatos que poderiam ser relatados pela cangéo,
como o Nazismo, Fascismo e o Estado Novo de Vargas, acontecem de anos apos a
composigdo da masica como é apresentado no préprio texto subsequente a cangéo.

Na secdo Radar, chama a atencdo uma questdo elaborada pela UFU
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(Universidade Federal de Uberlandia) que faz uma comparagdo entre o mundo do
trabalho das décadas de 1930/1940 utilizando uma musica de Wilson Batista “Nasci
Cansado” e um trecho do jornal O Estado de S. Paulo de 1942. Ap6s o enunciado segue
quatro afirmacdes para que o vestibulando possa dizer, baseado nos textos e no contexto
do periodo se sdo verdadeiras ou falsas. A questdo trabalha os eixos cognitivos de DL
(dominar linguagens) e SP (Enfrentar situacdes-problemas) e as Habilidades de Histdria
H8, H9, H11 e H12™,

Verificando entdo o0s eixos cognitivos percebemos que o DL esta na
apresentacdo de duas linguagens diferentes, através de dois suportes diferentes: um
trecho de um jornal e uma cancdo; Sobre a SP, vemos a relacdo de interpretar essas
linguagens diferentes; Sobre as habilidades de Histdria a serem trabalhadas, verificamos
que o H8 seria o enfrentamento de problemas de ordem econémica-social, a relacdo do
trabalho com a sociedade; o H9 estd sendo trabalhado devido aos textos abordarem
questdes relativas ao que estava acontecendo no local, no regional e no global; As
outras habilidades (H11 e H12) mostra a praticas de grupos sociais, nesse caso, dos
operarios e/ou boémios do Rio de Janeiro representados na cancdo de Wilson Batista e
as normas legais impostas aos trabalhadores na década de 1940.

Outra questdo, da mesma secdo, traz a cangdo de Chico Buarque’® “Dr.
Getulio”"®. Essa questdo é retirada do vestibular da UNISAL-SP (Centro Universitario
Salesiano de Sdo Paulo). Mais uma questdo que trabalha a figura de Getulio Vargas,
sendo como uma imagem positiva, mitificada. O enunciado da questdo elucida isso e
coloca 5 alternativas para que uma justifique a explicacdo para a mitificacdo de Getulio
Vargas. Os indicadores dos Eixos cognitivos e habilidades trabalhadas na questdo sao

DL (dominar linguagens), CF (compreender fendmenos), SP (Enfrentar situagdes-

L H8 - Analisar a acdo dos estados nacionais no que se refere a dindmica dos fluxos populacionais e no
enfrentamento de problemas de ordem econdmico-social; H9 - Comparar o significado histérico-
geogréfico das organizacdes politicas e socioecondmicas em escala local, regional ou mundial; H11 —
Identificar registros de préaticas de grupos sociais no tempo e no espago; H12 — Analisar o papel da
justica como instituicdo na organizacdo das sociedades.

2 Nasceu em 19 de junho de 1944 no Rio de Janeiro, Francisco Buarque de Hollanda. 1964 apresenta-se
pela primeira vez em um show, no Colégio Santa Cruz. A musica Tem mais samba, feita sob encomenda
para o musical Balango de Orfeu. Em 1965 é lancado seu primeiro compacto com Pedro
pedreiro e Sonho de um carnaval, sua primeira misica inscrita em um festival, o da TV Excelsior. Em
1966 a musica A banda divide com Disparada, de Théo de Barros e Geraldo Vandré, o primeiro lugar no
Il Festival de Mdusica Popular Brasileira, promovido pela Record e langa seu primeiro LP pela
RGE, Chico Buarque de Hollanda. Disponivel em: http://www.chicobuarque.com.br/vida/vida.htm

73 De chico Buarque e Edu Lobo de 1983
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problemas) e as Habilidades de Histéria H1, H11, H12, H24 e H257*. Mais uma vez
cobra-se 0 DL que esta presente em toda a questdo que é preciso interpretagdo; o CF
trata-se de como ver Getulio Vargas como um fendmeno histéricos; ja o SP também
sempre € trabalhado em diversas questdes, devido a busca de solucéo para os problemas
de interpretacdo; Sobre as habilidades de Historia temos, H1 que é a interpretacdo de
uma fonte documental de cunho cultural; H11 verificar as questdes dos trabalhadores;
H24 e H25 trabalham a relagcdo entre cidadania e democracia do governo Vergas e a
inclusdo social.

O Capitulo 6 do livro didatico “Terra em transe” tem a musica de Juca Chaves
“Presidente Bossa Nova” em sua abertura. Dessa forma demonstra qual o periodo a ser
estudado: O periodo populista e os Anos de JK. Para ilustrar mais ainda a abertura tem
uma foto de JK em um carro que fazia parte da Caravana de Integracdo Nacional em
1960. A mesma musica “Presidente Bossa Nova” ¢ parte da questdo 01 da secdo Radar
juntamente com a cancdo “Retrato do velho”” que observa a comparagio entre os
governos de Getulio Vargas e Juscelino Kubitschek. A questdo pede para ver um
elemento comum ente Getulio Vargas e JK e apresenta quatro alternativas (trabalhismo,
monetarismo, industrialismo e corporativismo). A luz das cancdes é percebida apenas a
questdo do trabalhismo na cangdo sobre Vargas e ndo sobre JK. A questéo foi retirada
do vestibular da UERJ (Universidade Estadual do Rio de Janeiro) e trabalha como eixos
cognitivos DL (dominar linguagens), CF (compreender fendmenos), SP (Enfrentar
situacBes-problemas) e as Habilidades de Histéria H1 e H9, e analisando os mesmos
pontos sobre 0s eixos e mais uma vez 0s mesmos cobre a questao cultural do documento
apresentado e as questdes socioecondmicas.

Uma secdo interessante do livro, no meio do capitulo 7, no seu tema 3 (“Nao
confie em ninguém com mais de 30 anos”), chama-se “Historia e Musica”. Nessa se¢ao
observa-se a referéncia a dois cantores de rock: Bob Dylan e Jimi Hendrix, que fizeram
sucesso na década de 1960. O tema principal do boxe, € a luta dos jovens pelos direitos
civis nos Estados Unidos na década de 1960 e depois fala sobre o surgimento do
rock’n’roll e a luta dos jovens negros nas figuras de Jimi Hendrix e de Martin Luther
King. O movimento de contestacdo, como € colocado no texto, estava nas cangdes de

Bob Dylan e no som das guitarras de Jimi Hendrix.

4 H1 — Interpretar historicamente e/ou geograficamente fontes documentais acerca de aspectos da
cultura; H24 — Relacionar cidadania e democracia na organizagdo das sociedades; H25 — Identificar
estratégias que promovam formas de incluséo social.
> MUsica de Marino Pinto e Haroldo Lobo de 1951.



96

Em uma se¢do denominada “Maos a Obra”, apds o Capitulo 7, temos uma
diversidade de fontes para serem trabalhadas. Temos fotos, textos complementares,
cartazes, slogans, charges, obras de serigrafia, fotomontagens e musicas. As questfes de
numero 08 e 10 trazem oito cancBes. SO nessas duas questdes existem mais cangbes do
que muitos livros verificados em nossa pesquisa. A questdo 08 trabalha a capa do album
Survival de Bob Marley & The Wailers de 1979 e a musica “Africa Unite”. Nessa
questdo trabalha-se a unido da Africa ou pelo menos a proposta feita por Bob Marley’®
nessa cancdo. A capa do Album, com as bandeiras dos paises que se tornaram
independentes na década de 1970 é marcada principalmente pelas cores Verde, Amarelo
e vermelho, que representa a luta dos negros e sua libertacdo. Nessa questéo
apresentam-se 0s eixos cognitivos de DL (dominar linguagens), CF (compreender
fendmenos), SP (Enfrentar situacdes-problemas) e as Habilidades de Historia H1.

A questdo 10 apresenta sete cancdes feitas entre 1964 e 1969, periodo da
ditadura militar. As cangdes sdo: “Proibido Fumar” (1964, Roberto Carlos ¢ Erasmo
Carlos), “Ponteio” (1967, Edu Lobo e Capinam), “Ol¢, Ola” (1965, Chico Buarque),
“Roda-viva” (1967, Chico Buarque), “Viola enluarada” (1968, Marcos Valle e Paulo
Sérgio Valle), “Pais Tropical” (1969, Jorge Bem Jor) e “Pra Nao Dizer que Falei das
Flores” (1968, Geraldo Vandré). A proposta da questao ¢ de realizar uma pesquisa sobre
as masicas, escutd-las. Apo6s a audicdo das mdsicas procurar a mensagem de cada
cancdo e agrupa-las por temas. O enunciado da questdo fala o seguinte: “As musicas,
como as outras expressdes culturais, também sdo fontes de reflexdo historica e podem
oferecer importantes informagdes sobre determinados periodos. Assim, vamos estudar
as cangdes da década de 1960: (...) ” (CAMPOS & CLARO, 2013, p. 206). Nessa
questdo apresentam-se 0s eixos cognitivos de DL (dominar linguagens), CF
(compreender fenémenos), SP (Enfrentar situagdes-problemas), CA (Construir
argumentacio) e as Habilidades de Historia H1 e H4''.

Essa questdo, abordando nada mais que 6 questdes produzidas na década de
1960 com bastante referéncias a Ditadura Militar pode com incentivo do professor
tornar-se um projeto pedagdgico ou uma sequéncia didatica. A proposta realizada pela

questdo de: Procurar os disco ou Cds, ouvir as cancOes, verificar as mensagens e

6 Bob Marley nasceu em 6 de fevereiro de 1945 na comunidade rural de Nine Miles, situado no terreno
montanhoso da paréquia de St. Ann. Em 1962 fazia parte do grupo Wailing Wailers e em 1963 gravaram
0 seu primeiro single, "Simmer Down" através do selo de Coxsone. Morreu em 11 de maio de 1981
acometido por um cancer.

" H4 — Comparar pontos de vista expressos em diferentes fontes sobre determinado aspecto da cultura.
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procurar as ligacOes entre elas, é uma analise das 5 dimensdes propostas por Hermeto
(2012, p. 144-148) para trabalhar a cangcdo como documento no capitulo anterior. As
cancdes tornam-se documentos nas médos dos estudantes e o professor pode guia-las
para realizar as abordagens das dimensdes material, descritiva, explicativa, dialdgica e
sensivel.

A tultima cancdo trabalhada nesse livro didatico ¢ “Ideologia” de Cazuza e
Frejat de 1988. Mais uma vez na se¢ao “Maos a Obra” a questdo realiza uma proposta
de comparacgdo entre a cangdo “Ideologia”’® e um poema de Augusto dos Anjos. E
proposta da questdo a andlise da visdo do processo politico e social brasileiro e o papel
da cultura e da mobilizacdo dos estudantes e intelectuais. Nessa questdo apresentam-se
0s eixos cognitivos de DL (dominar linguagens), CF (compreender fenémenos), SP
(Enfrentar situacdes-problemas) e as Habilidades de Historia H1, H4, H107 e H11.

Nesse livro percebe-se a utilizacdo de varias cances e a utilizacdo de algumas
secOes tematicas bem variadas aproveitando os diversos tipos de fontes, principalmente
artisticas. Com relacéo a utilizacdo de musicas de rock, temos apenas a ultima cancéo de

Cazuza e Frejat e a citacdo de Bob Dylan e Jimi Hendrix nos textos complementares.

Ser Protagonista®

Dos livros apresentados, a capa deste, apresenta a mais simples. Tem com
cores principais o branco, o laranja, o preto e o cinza. Uma barra vertical do lado
esquerdo do livro em laranja tem as informacdes dos organizadores e da disciplina. O
numeral 3 estd em preto “vazado” por diversas imagens com um fundo branco.

O livro da Colecdo Ser Protagonista, apresenta trés unidades totalizando 19
capitulos. Cada unidade tem uma tematica (Valores em Crise, A Guerra Fria e O mundo
globalizado) e os capitulos dentro dessa tematica. Cada unidade tem imagens e textos
sobre ele e com o boxe com um assunto relacionado com a atualidade. J& os capitulos
apresentam também textos e imagens e 0s temas que serdo trabalhados no canto
esquerdo. Os capitulos sdo cheios de boxes com as seguintes denominagdes: Lingando
0s pontos, ponto de vista, Vocé viu, glossario, Leia, Assista, Outras historias, Conheca

melhor e Navegue. Os boxes Ligando os pontos e Ponto de vista, apresentam um texto e

8 Cancdo de Cazuza e Frejat de 1988.

79 H10 — Reconhecer a dinAmica da organizacdo dos movimentos sociais e a importancia da participagéo
da coletividade na transformacdo da realidade histdrico-geografica.

8 NOGUEIRA, Fausto Henrique Gomes & CAPELLARI, Marcos Alexandre. Ser Protagonista. Volume
3. S&o Paulo: SM, 2010
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um ou duas questdes para a discussdo do texto; Conhega melhor séo textos curtos que
explicam algum termo utilizado no texto; o Glosséario é o significado das palavras
destacadas do texto principal em azul; VVocé viu é topicos sobre o que é estudado até
aquele momento; Leia, Assista e Navegue sdo sugestdes de livros, filmes e de sites na
internet; e Outras historias sao pequenos textos que ligam assuntos que tenham a mesma
relacdo (a Revolucdo Russa com a Revolugdo Chinesa; a revolta da vacina e o Domingo
Sangrento). Os textos dos capitulos tém diversas subdivisdes e bem ilustrado com
mapas e fotos.

Existe ainda algumas sec¢BGes no final de cada Unidade: Teia da Historia,
Sintese da Unidade, Linha do Tempo, Vestibular e ENEM e Projeto; no final de cada
capitulo: Ontem e Hoje, Dossié e Atividades. A secdo Ontem e Hoje faz uma
comparacdo do periodo trabalhada com a vida atual. Quando buscamos a dimensdo
histérica e vemos do ponto de vista sincrénico, as relagdes do cotidiano. A reflexdo feita
por esses textos colocados nessa secdo busca justamente a mudanga dos
comportamentos de hoje, fazendo uma relacao diacrénica.

A secdo Dossié mostra um tema polémico para ser trabalhado com textos e
com questbes para serem discutidas. As atividades no final de cada capitulo estdo
divididas em duas partes: Verifique o que aprendeu: com questdes dissertativas; e Leia e
Interprete: com questdes com textos e imagens para a interpretacdo de forma
dissertativa.

No final de cada Unidade as secGes Teia da historia apresentam um tema para
ser discutido e trés textos para o debate. Ao final da exposicdo dos textos, tem pergunta
para cada texto e depois questdes relacionando os documentos. Na Sintese da Unidades
é apresentado os principais topicos de cada capitulo e logo abaixo tem a linha do tempo
com 0s principais acontecimentos do periodo estudado. A sec¢do Vestibulares e ENEM
tem entre 14 e 18 questdes dos principais vestibulares do Brasil e do ENEM, sendo
todas as questdes de multipla escolha. Os projetos fecham as unidades 1 e 2, ndo tendo
na terceira. O primeiro projeto fala de um seminario para a comunidade sobre o
cooperativismo na Economia e o segundo projeto fala sobre uma exposicao cultural.
Esses projetos procuram envolver a comunidade escolar (alunos, pais e professores).

Algumas cangdes tornam-se “figurinha carimbada”, aparecendo em diversas
colegdes. As cangdes “O Mestre-Sala dos Mares”, “Presidente Bossa Nova” ¢ “Pra Nao
Dizer que Falei das Flores” se apresenta em diversas cole¢des e ndo falta na que

estamos a analisar. H& de se perceber que a secdo de Atividades do livro € bem
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elaborada, com questbes dissertativas (Verifigue o que aprendeu), questdes de
interpretacdo (Leia e interprete) e questdes de Vestibulares e ENEM no final de cada
unidade.

Na atividade relativa ao Capitulo sobre a Primeira Republica do Brasil, a
questdo de numero 17 apresenta a cancdo “O mestre-sala dos Mares”. O enunciado da
questdo fala de quando a cancdo foi escrita (1975), periodo que o Brasil vivia uma
Ditadura Militar e que os autores (Jodo Bosco e Aldir Blanc) precisaram alterar a
cancdo original para fugir da censura. E apresentada na questdo as duas versdes da
cancao com as modificacdes grifadas e logo apds, trés questionamentos sobre essas
mudancas. Percebe-se que é colocado dois temas numa mesma questdo: A revolta da
Chibata e a Ditadura Militar no Brasil. Nesse sentido, a questdo mostra para o aluno que
a histéria ndo é estatica, ndo € mera sequéncia de temas, que dois temas — um da
primeira republica e outro da Ditadura Militar — podem estar ligados na mesma questao.

No capitulo 5 que trabalha A crise do liberalismo, chama a atencdo um boxe
que trabalha a “Historia e Miusica”. E colocado nesse capitulo os excluidos da
prosperidade que estava acontecendo no inicio dos anos 1920 nos Estados Unidos e
mostrando as formas de resisténcia, dentre elas o Jazz. O Jazz de tem sua origem nas
comunidades negras de Nova Orleans e discriminado fora dos guetos negros. Mas com
0 passar de duas décadas as Jazz Bands faziam sucesso nos setores abastados dos

Estados Unidos. O boxe “Historia e Musica” tem o seguinte texto:

A musica revela tragos da cultura de uma época. Para o historiador é
importante saber, além do tipo de instrumento ou da sonoridade, quem
sdo as pessoas envolvidas na criacdo musical e quais sdo as suas
origens sociais.

A cantora estadunidense Billie Holiday® langcou em 1939 a musica
“Fruto estranho™®, inspirada por um acontecimento do Sul dos

81 Eleanora Fagan Gough nasceu em 7 de abril de 1915, em Filadélfia, Pensilvania. Sua vida como
cantora comegou em 1930. Apds trés anos cantando em diversas casas, atraiu a atencdo do critico John
Hammond, através de quem ela gravou seu primeiro disco, com a big band de Benny Goodman. Era o real
inicio de sua carreira. Comec¢ou a cantar em casas noturnas do Harlem (Nova York), onde adotou seu
nome artistico.

82 Strange Fruit Fruta Estranha

Southern trees bear a strange fruit Arvores do sul produzem uma fruta estranha
Blood on the leaves and blood at the root Sangue nas folhas e sangue nas raizes

Black bodies swinging in the southern breeze Corpos negros balangando na brisa do sul
Strange fruit hanging from the poplar trees Fruta estranha penduradas nos alamos
Pastoral scene of the gallant south Pastoril cena do valente sul
The bulging eyes and the twisted mouth Os olhos inchados e a boca torcida
Scent of magnolias, sweet and fresh Perfume de magnolias, doce e fresca
Then the sudden smell of burning flesh Depois o repentino cheiro de carne queimada

Here is fruit for the crows to pluck Aqui esta a fruta para 0s corvos arrancarem
For the rain to gather, for the wind to suck Para a chuva recolher, para o vento sugar



100

Estados Unidos, Dois rapazes negros, acusados de assassinato, foram
mortos e pendurados em uma arvore. A letra da musica mostra um
registro histérico do extremado racismo da época. (CAPELARI &
NOGUEIRA, 2010, p. 68)

Ap0s esse texto € colocado um trecho da cangéo e uma proposta de pesquisa de
outra musica que retratem outro periodo historico. Esse boxe apenas comprova as
questdes de Napolitano (2008) e Hermeto (2012) onde coloca a cangdo como
documentos histdricos.

Outras cancdes sé irdo aparecer no Capitulo sobre a Era Vargas. Mais uma vez
na se¢do “Leia e interprete” das Atividades. A questdo de numero 16 apresenta dois
sambas compostos na época da Era Vargas. As cangdes falam sobre a dicotomia
presente no periodo da Malandragem vs. Trabalho.

O primeiro Samba é “O que sera de mim” (1931) de Ismael Silva®®, o segundo
¢ “E negocio casar” (1941) de Ataulfo Alves® e Felisberto Martins®. O primeiro fala
sobre o suplicio de ter que trabalhar, o segundo sobre a ajuda do Estado Novo para a
populacdo, s6 que tem que trabalhar. Segue depois das canc¢des, questbes interpretativas
relacionando as diferencas dos sambas.

As secOes “Ontem e Hoje” e “Dossi€” do capitulo sobre a ‘“Duas
superpoténcias disputam o mundo” (Guerra Fria), fala sobre a relacdo da juventude, o
rock e sua rebeldia em textos e fotos. Ao final algumas questdes para a reflexdo. Cita-se
o festival de Woodstock de 1969 e realiza-se uma comparagdo com 0S jovens que
protestam hoje. No “Dossié€” relata-se a relagao do cinema e do rock com o filme “Rebel
without a cause” com James Dean e todo o estereGtipo de rebeldia dos jovens
americanos. Essas duas secdes s6 comprovam a ligacdo entre o rock e a juventude

apresentado no capitulo 1.

For the sun to rot, for the trees to drop Para o sol apodrecer, para as arvores deixarem cair
Here is a strange and bitter crop Aqui esta a estranha e amarga colheita

Disponivel em: https://www.vagalume.com.br/billie-holiday/strange-fruit-traducao.html
8 Ismael da Silva, filno de um operério e de uma lavadeira, aos trés anos mudou-se com a familia da
praia de Jurujuba (Niteréi), para o bairro do Estacio e mais tarde para outros bairros do Rio de Janeiro.
Aos 15 anos compds seu primeiro samba, "Ja Desisti", que ficaria inédito. Aos 17 anos, de volta ao
Estacio, passou a frequentar as rodas de samba, e em 1925 a melodia de "Me Faz Carinhos" foi gravada
pelo pianista Cebola, em disco da Casa Edison. Dois anos mais tarde, doente no hospital, foi procurado
por Bide, com uma proposta de Francisco Alves, que queria comprar um de seus sambas. "Me Faz
Carinhos" foi langcado em disco pela Odeon, trazendo o0 nome de Francisco Alves como intérprete e autor.
8 Nasceu na Fazenda Cachoeira, municipio de Mirai, Zona da Mata de Minas Gerais. Comecou a compor
por volta de 1929, quando tinha 19 anos e era diretor de harmonia do bloco "Fale quem quiser",
organizado no bairro do Catumbi. Em 1935, alcangou seu primeiro sucesso com o samba "Saudades do
meu barracdo", gravado por Floriano Belham pela RCA Victor.
8 Sua atuacdo artistica iniciou-se na década de 1920. Teve sua primeira composicdo gravada em 1928
pela Orquestra Tipica Pixinguinha-Donga, o samba "Os teus beijos", em disco lancado pela Parlophon.
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Mais uma vez a cancdo “Presidente Bossa Nova” de Juca Chaves ¢ apresentada
em uma atividade sobre o periodo JK na secdo “Leia e interprete” com quatro
questionamentos sobre a cangdo. Percebe-se que a maioria das cancdes sdo apresentadas
nessa secdo, onde a interpretacdo do aluno é cobrada. As questbes apresentadas
procuram trabalhar o documento histéricos (a cangdo) com perguntas sobre 0s
personagens da cancdo buscando a dimensao descritiva: Que € o presidente citado? Qual
a critica ao presidente quando utiliza o verbo voar? Qual o estilo de vida do presidente?
Essas questfes busca também promover a dimensdo dialdgica, onde procura-se buscar
as fontes historicas (noticias de jornal) e cultural (modo de vida do presidente).

Em capitulo posterior, sobre “A ditadura militar no Brasil” apresenta referéncia
aos Festivais da MPB e a cultura de resisténcia que ocorreu no periodo. O tropicalismo
e os Festivais de Musica Popular Brasileira (MPB) sdo citados no corpo do texto sobre o
periodo. Mais uma vez na sec¢do “Leia e interprete” a cancdo de Chico Buarque “Apesar
de Vocé” (1970) ¢é trabalhada na questdo 23. O enunciado da questdo mostra que a
musica, lancada em 1970 foi censurada posteriormente ao seu langamento. As questdes
que procuram a andlise da questdo buscam na selecdo de alguns versos da cancao para
buscar dos alunos sua interpretacao.

A segdo ¢ a “Teia da Historia” que ¢ fechamento da Unidade 2 que trabalha a
visdo de trés personagens que vivenciaram o periodo retratado. Dentre os trés textos
utilizados um ¢ a can¢do “Imagine” de John Lennon, traduzida langada em 1971. A
outra cancdo é “Como Nossos Pais” de Belchior® de 1976. Ao final de cada texto é
colocada uma questdo para ser trabalhada e outras quatro questdes sdo trabalhadas
relacionando os documentos.

O titulo da se¢do ¢ “Os jovens e a revolucdo cultural” e no texto introdutorio
delimita um periodo da historia (final da Segunda Guerra Mundial até o final da década
de 1970) onde acontece toda uma era de ouro como colocado por Eric Hobsbawm. A
juventude, nesse periodo é chamada de rebelde. E nesse periodo que surge o rock. Um
dos representantes do rock é John Lennon, ex-integrante do Beatles que revolucionario
a musica na década de 1960. A musica “Imagine” fala sobre a paz, sobre um mundo
melhor e esse é 0 primeiro texto apresentado, a can¢cdo como documento. O segundo

documento colocado é um trecho de um livro que relata o0 maio de 1968 na Franga. O

8 Ant6nio Carlos Gomes Belchior Fontenelle Fernandes (Sobral, 26 de outubro de 1946) é um cantor e
compositor brasileiro. Foi um dos primeiros cantores de MPB do nordeste brasileiro a fazer sucesso
nacional em meados da década de 1970. Gravou seu primeiro album em 1971 - Na Hora do Almogo
(Copacabana - Compacto)
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terceiro texto € mais uma musica, “Como nossos pais” de Belchior. A cangdo fala da
relacdo conflituosa entre as geracOes dos jovens e seus pais além das semelhancgas que
também aconteciam. No final da secdo quatro questdes movimentam a relacdo entre os
documentos e a discussdo que pode render.

Em exercicio de vestibulares e ENEM que fecha a Unidade 2 do livro, é
apresentado uma cang¢do de Geraldo Vandré: “Can¢do de Despedida”. A questdo que
tem a masica € referente ao vestibular da Mackenzie-SP e trata da censura imposta a
Vandré durante a Ditadura Militar no Brasil. Mais a frente, quando trata do periodo de
redemocratizagdo do Brasil, a can¢do “Vai Passar” de Chico Buarque e Francis Hime ¢
colocada num boxe intitulado “Conhecer Melhor”, falando da participacdo da classe
artistica no movimento das Diretas J&! e mostrando que a cancao retrata que € uma
pagina infeliz da nossa histéria esta sendo superada.

Fechando o capitulo 17 do livro temos a secdo “Seja o Historiador” e a
proposta ¢ realizar a analise da letra da can¢@o “Pra Nao Dizer que Falei das Flores” de
Geraldo Vandré. Essa secdo faz uma proposta de pesquisa sobre a origem da mdsica,
seu autor, o ano de elaboracéo e a biografia do autor da cancdo. As sugestdes seguem
para a analise do contexto histérico e o contelido da letra da cancdo. Apds procura-se
sugerir a elaboracdo de uma conclusdo relacionando as informacbes da letra com o
assunto estudado.

Percebemos ao analisar esse os livros didaticos apresentados, que a musica
pode ser tanto complemento para o texto base, como para ilustrar exercicios. Em alguns
livros com “Ser Protagonista”, as can¢des quase em sua totalidade apresentavam cunho
interpretativo nas questdes do livro. As questdes relativas a vestibular também eram
ilustradas por cangdes em algumas colecoes.

Realizando uma andlise quantitativa das trinta cancfes utilizados percebemos a
predominancia das can¢fes da MPB (12 canc¢des), Samba (9 can¢des), rock (3 cangdes)
e outras seis cangdes em diversos ritmos como Bossa nova (1), Marcha (2), Reggae (1),

Sertanejo (1) e Jovem Guarda (1).
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Musicas nos livros didaticos

B Rock
B Samba
9; 30%

B MPB

Outros

12; 40%

Grafico 01 — Ritmos das musicas utilizados nos livros didaticos pesquisados

Percebemos que em alguns livros a utilizacdo de questdes de Vestibulares sdo
constantes e que algumas dessas questdes apresentavam cangdes em seus enunciados. E
sabido também que hoje o ENEM é porte de entrada para praticamente todas as
Universidades Publicas e para algumas privadas. Desde 2009 o ENEM ¢ utilizado para
0 acesso as Universidades, ano que foi modificada grandemente a estrutura de suas
provas, dividindo em quatro areas do conhecimento.

Hoje as 4 (quatro) provas objetivas e a redacao avaliardo as seguintes areas de
conhecimento do Ensino Médio e os respectivos componentes curriculares: Ciéncias
Humanas e suas Tecnologias: Histdria, Geografia, Filosofia e Sociologia; Ciéncias da
Natureza e suas Tecnologias: Quimica, Fisica e Biologia; Linguagens, Cédigos e suas
Tecnologias e Redacgdo: Lingua Portuguesa, Literatura, Lingua Estrangeira (Inglés ou
Espanhol), Artes, Educacdo Fisica e Tecnologias da Informacdo e Comunicag&o;
Matematica e suas Tecnologias: Matematica.

E de fundamental importancia verificar se € utilizado nas avaliagbes do ENEM
cancles, como verificamos no livro didatico. Ora, se o livro didatico é a principal
ferramenta de trabalho do professor em sala de aula, onde ele prepara o estudante para o
ingresso na sua vida académica, é fundamental saber como é formatada as avaliacGes
para esse ingresso. De certa forma observamos uma coeréncia dentre a utilizagdo dos

livros didaticos e as avaliagdes do ENEM. E utilizado nos dois, pouquissimas cangoes.
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4.2. ENEM: Temas trabalhados e relacGes com a musica urbana

Ja sobre as provas do ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio), verificamos
toda as provas de 1998 até 2015 e também observamos em alguns anos utilizacdo de
cancbes. O ENEM teve duas fases distintas, no inicio surgiu para avaliar o desempenho
dos alunos do ensino médio. Até 2008, as provas eram em um Unico caderno com a
proposta de redacdo e 63 questbes de todas as disciplinas. A partir de 2009 as provas
foram divididas por quatro areas e a que interessa em nossa pesquisa sao de Ciéncias
Humanas, que engloba Historia, Geografia, Filosofia e Sociologia. Em 2009 passou a
ser utilizado também como selecdo para ingresso no Ensino Superior.

Verificamos as provas dos ENEM de 1998 até as de 2015 e vimos que as
cangOes eram utilizadas pontualmente. Algumas referéncias ndo fazem parte da divisao
das Ciéncias Humanas, onde esta a Historia e sim nas Linguagens ou na proposta da
redacdo e até em questdes de fisica. Na primeira folha a proposta de redacdo geralmente
com alguns textos ou charges. A proposta de 1998 “Viver e Aprender”, traz a musica de
Gonzaguinha®’, “O que E o Que E”. Na proposta de 2007 novamente ¢ utilizada duas
cangdes e as duas do Rock nacional. Uma de Engenheiros do Hawaii (Ninguém =
Ninguém) e outra de Titds (Uns Iguais aos Outros) para ilustrar a proposta que tem
como tema “O desafio de se conviver com a diferencga”.

E constante o uso de poesias nas questdes de Linguagens, dentre os autores
mais utilizados esta Carlos Drummond de Andrade. As edigdes de 1999 e 2000 utilizam
apenas poesias e ndo € encontrada nenhuma musica. Apenas em 2001 que a cancdo
“Seu Olhar” de Gilberto Gil ¢ utilizada em uma questdo de fisica sendo a Ultima questdo
gue tem em sua letra referéncia a ano-luz.

O caréter interdisciplinar do ENEM é demonstrado nessas edi¢des de caderno
unico (1998 a 2008). Em 2002 uma questdo chama a atencdo com a citacdo de uma
marchinha de carnaval composta na década de 1950 referindo-se as questdes relativas as
favelas cariocas e a chegada da energia elétrica. A marchinha chama-se “Good-bye” de
Assis Valente. Chico Buarque € citado em uma questdo, mais uma vez sobre as Ciéncias

da Natureza na prova de 2003. A cangdo “Bye, Bye Brasil” ¢ citada na questdo 34 com

87 Luiz Gonzaga do Nascimento Jdnior nasceu em 22 de setembro de 1945, no Rio de Janeiro, filho
legitimo de Luiz Gonzaga, o rei do baido, e Odaléia Guedes dos Santos, cantora do Dancing Brasil.
Compéds a primeira cancdo "Lembrancas da Primavera" aos 14 anos. Langou o primeiro album em 1973.
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0s seguintes versos: “puseram uma usina no mar / talvez fique ruim pra pescar”, que
suspostamente Chico Buarque tenha feito referéncias a Usina Nuclear de Angra dos
Reis. A pergunta questiona porque ficaria “ruim pra pescar” devido a construgdo da
mesma. Na avaliacdo de 2005 temos a citacao de duas cangdes. Uma ¢ “Romaria” de
Renato Teixeira® em uma questdo de portugués onde pergunta-se sobre a forma
denotativa de um verso da can¢do. A outra cancdo ¢ “Sonho Impossivel” de Chico
Buarque e Ruy Guerra juntamente com uma tirinha da Mafalda apresentam uma
reflexdo sobre o futuro da humanidade. Temos quatro anos (2006, 2007, 2008 e 2009)
seguidos sem questdes com cancdes, sO a proposta de redagdo em 2007 que apresenta
duas cangdes. A partir de 2009 com a Matriz de referéncia do ENEM, as questfes agora
representam eixos cognitivos e habilidades, que buscaremos verificar em cada questao
apresentada.

E perceptivel nas questdes do ENEM uma interdisciplinaridade dentro da
propria area das Ciéncias Humanas, onde os conhecimentos Geograficos, historicos e
sociologicos estdo interligados. Na avaliacdo de 2009 percebemos isso em muitas
questdes. Algumas questdes tinham mais o lado historico (sobre o Egito, Absolutismo
Monarquico, Regimes totalitarios, Revolucdo Industrial) e outros mais geogréficos
(clima, relevo, exploragdo dos recursos naturais). Em nenhuma questdo dessa edi¢do
houve a utilizacdo de cances.

Em 2010, ja com a divisdo das areas de conhecimento, tivemos duas aplicacGes
do ENEM, devido a problemas na impresséo da mesma. A primeira aplicacdo tivemos
diversas questdes voltadas para o conhecimento exclusivo de Geografia, em torno de 13
questdes (meio rural, meio urbano, relevo coordenadas geograficas, extracdo mineral,
formacédo das rochas, G-20). Nas questdes sobre Historia temos sobre em torno de 12
questdes que tratam exclusivamente da histéria do Brasil. Alguns temas sobre
sociologia e filosofia s&o encontrados também (Tecnologia/trabalho, Homofobia, Etica,
relacdo de poder, democracia, trabalhadores/governantes)

Na primeira aplicagdo temos apenas uma questdo que apresenta cangdo. A
cangdo de Z¢ Ketti, “Opinido” ilustra a questdo 35 da prova. Apds a musica o enunciado
da questdo faz referéncia de quando ela foi composta: “Essa musica faz parte deu um
importante espetaculo teatral que estreou no ano de 1964, no Rio de Janeiro. O papel

exercido pela Musica Popular Brasileira (MPB) nesse contexto, evidenciado pela letras

8 Renato Teixeira de Oliveira (Santos, 20 de maio de 1945) é um compositor e cantor brasileiro. Lancou
seu primeiro album em 1969 - Maranhdo e Renato Teixeira.
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de musica citada, foi o de (...)” (ENEM, 2010, p. 09), e questiona justamente qual foi o
papel da musica no contexto da Ditadura Militar. Sobre os eixos cognitivos, percebemos
que o DL (Dominar linguagens) quando passa a analisar uma cang¢do, CF (Compreender
fendmenos) quando verifica os problemas sociais e faz a relacdo com a cancdo e SP
(Enfrentar situacdes-problema) quando o aluno busca interpretar a cancdo para a
responder a questdo; Verificamos as habilidades H1 e H10: quando trabalhamos com
uma fonte artisticas (a cancdo) e sobre a relacdo das questBes sociais e politicas
presentes na cangao.

Na segunda aplicada de 2010, verificamos que as questdes trataram de temas
um pouco diferentes da primeira aplicacdo. Temas sobre Meio Ambiente, Teatro,
Literatura, Etica, Direitos Humanos e Tropicalismo, sdo intercalados por questdes de
Geografia sobre Populacdo, Agronegocio, Mapas e Lugar. Sobre a histéria, temos
questBes sobre os indigenas, o0s escravizados, Guerra do Paraguai, Revolta da Chibata,
Globalizagéo (dividindo com a Geografia), Revolugdo Francesa e Industrial, Era Vargas
e Diretas Ja!.

Essa segunda aplicacdo apresentou cinco cancdes e uma questdo sobre o
tropicalismo. A cang¢do “Cheganca” de Antonio Nobrega e Wilson Freire, faz
referéncias a varios povos indigenas do Brasil e a questdo 20 trata do contato entre
portugueses e os indigenas. DL (Dominar linguagens) analise da cancdo, e SP
(Enfrentar situacdes-problema) quando o aluno busca interpretar a cancdo para a
responder a questdo. Sobre as habilidades podemos identificar as seguintes: H1 devido
uso de uma fonte documental artistica; H3 pela relagdo dos aspectos culturais
apresentados na cancdo; H7% pela relacdo de poder entre portugueses e indigenas; e
H11 devido a atuacdo dos grupos indigenas.

A questdo seguinte traz um samba-enredo de 1968 “Sublime Pergaminho” que
trata da abolicdo da escravidao no Brasil. A exaltacdo da Princesa Isabel é presente na
cancéo e a questdo acaba por questionar essa exaltaco. E perceptivel que sobre os eixos
cognitivos, todas as questdes desenvolvem os aspectos DL e SP. Sobre as questdes das
habilidades percebemos que nessa questdo avaliamos da seguinte forma: H1 mais uma
vez devido uso de uma cangdo; H2% pela memoria construida sobre a

escraviddo/libertacdo dos escravizados; H10 pela importancia dos movimentos

89 H7 - Identificar os significados histdrico-geograficos das relacdes de poder entre as nacoes
% H2 - Analisar a producdo da memdria pelas sociedades humanas.
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abolicionistas; H13% a mudanca e rupturas na relagio dos escravizados e dos grandes
fazendeiros; H15% os conflitos culturais, sociais e politicos que existem na escravidio e
o poder; H22% devido esses movimentos, a transformagdo da legislagdo do Brasil,
exaltado na cancao.

A questdo 31 apresenta uma canc¢do que foi muito discutida e trabalhada nos
livros didaticos: “O mestre-sala dos mares” que trata da revolta da Chibata e de Jodo
Céandido. Eixos cognitivos desenvolvidos: DL e SP. As habilidades de Ciéncias
Humanas temos: H1 uso de uma cancdo; H11 praticas de grupo social (negro e
marinheiro) e H12 o papel da justica (castigos) na organizacdo da sociedade (obedecer
as regras).

A cangdo “Banda Larga Cordel”, que nomeia também o album de Gilberto Gil
de 2008 ilustra a questdo 33 que trata de globalizacdo e tecnologia. O trecho usado é:
“Sozinho vai descobrindo o caminho / O radio fez assim com seu avd / Rodovia,
hidrovia, ferrovia / E agora chegando a infovia / Para alegria de todo o interior”, que
realmente da a visdo da cancdo trabalhar apenas a tematica da globalizacéo e tecnologia
da informacdo, mas a mesma, em seu contetdo total, apresenta também uma relacédo
entre ciéncia, tecnologia e religido. Essa questdo além de utilizada Eixos cognitivos de
DL e SP, também podemos acrescentar o CF (Compreender fendmenos) devido a
utilizacdo de varios conceitos de diversas areas do conhecimento como foi colocado
aqui. As habilidades de Ciéncias Humanas temos: H1 uso de uma cancao; H2 devido as
reflexdes feitas entre as geracdes; H16%* a influéncia da tecnologia na vida social; H21%°
importancia das “vias” apresentadas por Gilberto Gil na cangao.

O tropicalismo é tema da questdo de numero 37 com um depoimento de
Caetano Veloso sobre o movimento que ele, Gilberto Gil, Tom Zé e diversos outros
artistas participaram. O trecho ¢ o seguinte: “Eu ndo tenho hoje em dia muito orgulho
do Tropicalismo. Foi sem ddvida um modo de arrombar a festa, mas arrombar a festa no
Brasil é facil. O Brasil € uma pequena sociedade colonial, muito mesquinha, muito

fraca” (ENEM, 2010b, p. 11). E cobrado na questdo o conhecimento sobre o movimento

%1 H13 - Analisar a atuacdo dos movimentos sociais que contribuiram para mudangas ou rupturas em
processos de disputa pelo poder.

92 H15 - Avaliar criticamente conflitos culturais, sociais, politicos, econdmicos ou ambientais ao longo da
historia.

% H22 - Analisar as lutas sociais e conquistas obtidas no que se refere as mudangas nas legislages ou nas
politicas pablicas.

% H16 - Identificar registros sobre o papel das técnicas e tecnologias na organizacdo do trabalho e/ou da
vida social.

% H21 - Identificar o papel dos meios de comunicagdo na construgéo da vida social.
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Tropicalista. Da forma que estéo redigidas as questfes, vemos apenas as habilidades H1
e H3% desenvolvidas.

A Unica referéncia a uma cancédo de rock foi na questdo de numero 41, onde a
cangdo “Inutil” de 1983, da banda Ultraje A Rigor®’ é o texto da questdo, que procura
verificar do estudante o seu conhecimento sobre os anos finais da Ditadura Militar do
Brasil e criticando que o povo brasileiro ndo sabe fazer nada e é inutil. Temos o
desenvolvimento dos mesmos eixos cognitivos das questdes anteriores (DL e SP) e as
habilidades temos: H1 utilizacdo de uma can¢do; H3 manifestacdo da populacédo e do
movimento rock e H24 quando se questiona a ndo escolha de um presidente pelos meios
democréticos.

A ultima cangdo trabalhada nessa edicdo do ENEM ¢ “Meu Lugar”, um samba
de Arlindo Cruz que fala do seu lugar, Madureira, bairro do Rio de Janeiro onde cita
suas caracteristicas e demonstra 0 seu pertencimento a esse lugar. Eixos cognitivos
desenvolvidos (DL e SP) e as habilidades temos: H1 utilizacdo de uma cancdo; H9
relagdo da populacdo com a socioecondmica em escala local e H26% a relagdo da vida
humana com a paisagem.

A prova do ENEM de 2011 tem uma caracteristica interessante, as questdes
que apresentam conteudos direcionados a Geografia, buscam sempre agregar a relacdo
da agricultura, com o meio ambiente e o trabalho. Temos 12 questdes que trabalham
questdes sobre o meio ambiente. Temas diversificados como Etica, Caras-pintadas,
Movimentos Sociais, Tortura, Imprensa, Televisdo, Eleices, Favelas e a Lei 10.639%.
Algumas questdes sobre a histéria do Brasil apresenta os embates ideoldgicos das
décadas de 1930 e de 1960. Alguns assuntos como o Coronelismo, o | Império e a
Republica do café-com-leite sdo apresentados, mas sempre com um cunho ideoldgico
sobre o assunto. Como diversas gquestdes sobre 0 meio ambiente sdo apesentadas, temos

a musica “Sobradinho” de S4 e Guarabira'® (1977) falando sobre a obra da represa do

% H3 - Associar as manifestagdes culturais do presente aos seus processos historicos.

% Ultraje a Rigor é uma banda brasileira de rock, criada no inicio da década de 1980 em Sé&o Paulo.
Idealizada por Roger Moreira (voz e guitarra base), tinha como primeiros integrantes além de Roger,
Leonardo Galasso (Lebspa) — bateria, Silvio - baixo e Edgard Scandurra - guitarra solo. Seu primeiro
album foi gravado em 1985 - N6s Vamos Invadir sua Praia

% H26 - Identificar em fontes diversas o processo de ocupacédo dos meios fisicos e as relagdes da vida
humana com a paisagem.

% Lei que torna obrigatério o ensino de cultura Afro-Brasileira e Indigena nas escolas.

100 53 e Guarabyra é uma dupla musical brasileira formada em 1971 pelos compositores e cantores Luiz
Carlos Pereira de Sa (Rio de Janeiro, 15 de outubro de 1945) e Guttemberg Nery Guarabyra Filho (Barra,
Bahia, 20 de novembro de 1947). O primeiro sucesso de Guttemberg Guarabyra veio em outubro de 1967,
quando fica em primeiro lugar no Festival Internacional da Cancdo com a musica "Margarida”". O
primeiro dlbum da dupla foi lancado em 1974 intitulado Nunca.
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rio S&o Francisco entre os estados de Pernambuco e Bahia, onde a populacéo é forcada a
se retirar da area que seria inundada. Procurando verificar na Matriz de Referéncias do
ENEM, vemos que os eixos cognitivos de DL, CF e SP sdo trabalhados na questdo. A
linguagem artistica da questdo (cancdo), a compreensdo tanto de fenémenos da
natureza, de processos histérico-geograficos e da producdo tecnoldgica sdo apresentados
e sempre a resolucdo do problema da questdo através da interpretacdo. Com relagdo as
habilidades desenvolvidas vemos que a H1, devido a cancéo; a H15 sobre os conflitos
sociais, ambientais e econdmicos quando da construcdo de uma barragem; a H26 sobre
0 processo de ocupacdo da barragem e a relagéo dos ribeirinhos com a mesma.

A avaliacdo de 2012 apresenta tambeém uma variedade grande de temas.
Destaca-se um nimero grande de questdes que trabalham a Filosofia (5 questdes). Nos
anos anteriores destacavam-se duas ou trés questdes. Os temas ligados a Geografia sdo
quase sempre os mesmos (Agricultura, Rochas, Clima, Migracdo e Meio Ambiente)
porém buscando a interdisciplinaridade na questdo. Temas culturais ou
comportamentais também sdo alvo dessa avaliacdo (Obesidade, Identidade Afro,
Movimentos Sociais, Maio de 1968, Gandhi, Direitos Humanos, Democracia). Os temas
histéricos podemos observar a questbes sobre a Ditadura, Império Romano,
Absolutismo Monarquico, Colonizacdo Espanhola, Crise de 1929, 1l Guerra Mundial e
Império Brasileiro.

A cangdo utilizada nessa avaliagdo ¢ “A Vida de Viajante” de Luiz Gonzaga. O
tema da questdo é Migracdo, que em nossa visdo, demonstra mais a vida de artista, que
percorre todo o Brasil, do que a migracdo que a questdo procura retratar. Por tratar de
uma questdo de tema mais ligado a Geografia, ndo iremos observar as habilidades
desenvolvidas.

A avaliacdo de 2013 apresenta uma estrutura parecida com a de 2012. Temas
relativos a comportamento e questdes de Direitos Humanos estdo presentes
(RepresentacOes sociais, Internet, sistema prisional, Democracia, VVoto das mulheres,
Cidadania, Carnaval, Cultura afro) e os temas diretamente ligados a Geografia
(Urbanizagdo, Espaco geografico, Demografia, Paisagem, transporte, Vegetacéo,
Mapas, Ciclo da agua, Fontes de Energia e agricultura). Os assuntos que tratam da
historia sdo esses: Indigenas, Astecas, Guerra Civil Espanhola, Aboli¢do, Globalizacao,
Ditadura Militar Brasileira, Palestina, Apartheid na Africa do Sul, Governo de JK,
Império Brasileiro e capitalismo. As questbes sempre buscam integrar mais de um

assunto nas questdes. Por exemplo, as questdes que envolvem o capitalismo,
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percebemos que tem ligagdo com as ideias de Karl Marx, com o Fordismo ou com a
industrializagdo. Presente também cinco questdes exclusivamente sobre Filosofia.

Nessa avaliacdo aparece uma cancao do rock Nacional, “Disneylandia” (1993)
dos Titds. O objetivo geral da questdo era trabalhar as relacbes comerciais
internacionais, além do controle de fluxo internacional de pessoas. A mdsica retrata
muito bem o processo de globalizagdo com sua letra cheia de situacdes que envolvem
diversos paises e povos. Sobre 0s eixos cognitivos temos os dois de praxe DL e SP.
Sobre as questdes relativas as habilidades temos a H1, H7 que mostra as relagcdes de
poder entre as nacdes do planeta; H8 fluxos populacionais (do Iraque, fugidos da
guerra) e os enfrentamentos dos problemas de ordem econdmico-social; e H17 e H18%
mostrando a producdo tecnoldgica espalhada pelo mundo e o0 processo de
territorializacdo da producdo dos mesmos.

A avaliacdo de 2014 apresenta caracteristica parecida com a dos dois Ultimos
anos, onde a procura da integracdo de mais de um assunto nas questdes é evidente.
Assuntos culturais, sociais e politicos (Lei 10.639, Patrim6nio Historico, Direitos
Humanos, Isonomia e politica, Clonagem, Constitui¢cdo e Cidadania), tomam algumas
questBes. As questBes de cunho geografico temos os seguintes temas: Rotacao,
Mapas/Fontes Energéticas, Espaco Geografico, Clima, Pangeia, Meios de comunicacao,
G-20, Recursos Naturais, Trabalho Rural e Globalizacdo. As questdes sobre o
conhecimento historico, temos: Poder do Estado, ldeologia Politica, Catequizagdo
Indigena, Primeira Guerra Mundial, Era Vargas, Idade Média, Renascimento, Familia
Real Portuguesa no Brasil (1808), Il Reinado brasileiro, Guerra do Paraguai, Primeira
Republica, Republica Oligarquica e Ditadura Militar. Filosofia tem 4 questdes.

Percebe-se que apenas uma cangao € utilizada: “Sina do caboclo” de Jodo do
Vale (1960), numa questédo que retrata a situacdo do sertanejo que tem que dividir a sua
producdo com o dono da terra. A cancdo € da época que surge as Ligas Camponesas
reivindicando mais acdo na Reforma Agraria para distribuir as terras e acabar com a
latifandio. A questdo poderia ter sido muito mais bem trabalhada. A questdo da
migracdo estd presente na cangdo e o que é pedido é sobre a partilha desigual da
producéo entre produtor e o0 dono da terra. Os eixos cognitivos sdo DL e SP. Sobre as
habilidades temos H1 e H11 que trabalha com a pratica de grupos sociais no tempo e no

101 H17 - Analisar fatores que explicam o impacto das novas tecnologias no processo de territorializacéo
da producdo; H18 - Analisar diferentes processos de producdo ou circulacdo de riquezas e suas
implicacdes socio-espaciais.
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espago. Podemos ver entdo a relagdo dos trabalhadores rurais e os donos da terra.

Em 2015 temos também duas aplicacBes. A primeira aplicacdo ndo apresenta
nenhuma cancdo. Os temas trabalhados nessa aplicacdo sdo uma quantidade
significativa de questbes sobre filosofia (cinco questdes) e sociologia (trés questbes)
expressas. Algumas questfes utilizavam a arte juntamente com outro assunto, como
politica e trabalho. Questdes sobre Direitos Humanos, Africa, Indigenas, Educacéo,
Movimentos Sociais e Patrimdnio Historico também s&o trabalhados. Temos também
questdes que trabalham a Identidade.

Na segunda aplicacdo temos a mesma variedade de questdes e com quase todos
os temas trabalhados na aplicacdo anterior. Temos mais questdes de filosofia (8
questdes) e questdes sobre Direitos Humanos (3 questfes). Uma questdo chama a
atenc¢ao sobre a Industria Cultural e a utilizagao da can¢ao “A Melhor Banda de Todos
os Tempo da Ultima Semana”®? dos Titds. Essa questdo apresenta essa cancdo como
texto I e como texto 11, uma critica de Teodor Adorno sobre a musica como forma de
entretenimento baseado na visdo de Aldous Huxley. A cancdo utilizada dos Titas é de
uma fase mais recente, a fase que corresponde de 1997 a 2001, onde a banda regrava
Seus sucessos em versdes acustica em dois albuns (Acustico MTV - 1997 e Volume
Dois - 1998) e regravam sucessos de outras bandas (As Dez Mais — 1999), fechando a
fase com o Album A Melhor Banda de Todos os Tempo da Ultima Semana em 2001.
Uma fase mais pop da banda, diferentes dos albuns langados em 1993 (Titanomaquia) e
em 1995 (Domingo). A cangdo fala sobre o sucesso instantaneo e rapido que acontece
com bandas e celebridades, os chamados 15 minutos de fama. Na analise dos eixos
cognitivos percebemos que o DL, CF e SP sédo utilizados. Sobre as habilidades temos:
H1, H3, H4 pela questdo trabalhar exclusivamente sobre o movimento cultural e da
cultura industrial.

Os numeros das cancdes utilizadas sdo os seguintes: 19 cancfes utilizadas,
sendo seis de MPB, cinco de Rock, duas de samba e outras seis de outros ritmos como
Marcha (1), Sertanejo (2), Toada (1), Forr6 (1) e Caboclinho (1). Vale salientar que o
rock tem uma utilizacdo razoavel comparada com os livros didaticos que predomina a
MPB.

102 Composigdo de Sérgio Britto e Branco Mello em 2001, langado no Album homénimo.
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Musicas nas provas do ENEM

u MPB
M Rock
M Samba

Qutros

Gréfico 02 — Ritmos das musicas utilizados nas avaliacbes do ENEM de 1998-2015

A busca pelo acesso a Universidade, nos dias atuais passa pelo ENEM. A
analise das provas do Exame Nacional é importante para que os professores tenham
nocdo da abrangéncia dos temas trabalhados de acordo com a Matriz de Referéncia.
Estudar a matriz de Referéncia e ver como ela é distribuida nas avaliacbes do ENEM
torna-se um dos papéis principais do professor do Ensino Médio. A abrangéncia de
conteudos diversificados trabalhados na area de Ciéncias Humanas torna a prova cada
vez mais interdisciplinar. N&o s6 os conhecimentos histdricos, geograficos, filoséficos e
socioldgicos estdo presentes na avaliagdo. Temos questdes que abordam conhecimentos
sobre a Arte, Literatura, Direitos Humanos, Educacéo e atualidades.

Em questdes de normas e legislacdo para a Educagdo, nos mostra que estamos
bem avancados, mas ainda precisamos mostrar esse avan¢co nas praticas pedagdgicas
dos professores, nos materiais didaticos produzidos e principalmente na valorizacdo do

de documentos diferenciados como a cangao.



5. CONSIDERACOES FINAIS

Escolher uma tematica para realizar um trabalho académico passa pelas suas
paix0es e pelas suas experiéncias. Buscar ciéncia na sua paixdo pode ajudar ou fazer
vocé seguir em um caminho desastroso. Esse trabalho pode ter tido momentos
desastrosos, caminhos equivocados até chegar aqui. A paixdo pela musica, fez com que
eu entrasse nesse programa de Pds-Graduacdo. A minha outra paixao, a Histéria ajudou
a trilhar os caminhos da pesquisa sobre musica desde da graduagdo. A experiéncia fez
eu procurar estudar o Ensino de Histdria. A luta diaria de professor desde 2002 fez cada
vez mais pensar em estudar o Ensino, a educacgdo. Foi assim que trilhei esse trabalho,
baseado em minhas paixdes e em minha experiéncia.

Ao longo desse caminho estradas foram percorridas e algumas abandonadas.
Achar o ponto certo (que talvez eu nem tenha alcangado), localizar as fontes que
pudessem responder ao meu caminho e procurar teorias que abarcassem o que eu queria
ndo foi facil. A certeza que tive desde principio € que trés coisas eu nao poderia
abandonar: a musica, a juventude e o Ensino de Histdria.

A juventude, fase da vida que estamos ainda por descobrir boa parte do mundo,
é maravilhosa. O constante convivio com 0s jovens, no meu dia a dia, fez a nossa
reflexdo ser maior. O que querem essa juventude? O que procuram? Como eu Posso
ajudar? Como minha experiéncia como jovem e com jovens pode ajudar a achar um
caminho? Essas perguntas me instigaram cada vez mais a procurar alternativas para
responde-las.

A mausica sempre foi um dos meus principais meios de diversdo e de reflexdo.
Percebia isso também nos jovens com quem convivia. E certo que temos diversos
grupos que gostam de varios tipos de musicas, umas mais dancantes, outras mais
“barulhentas”, outras com conteudo politico e social, outras com tematicas sexuais, mas
0 importante é que a musica é canal privilegiado para chegar aos alunos.

Ao estudar a musica e sua relacdo com a Histdria percebemos que a ligacéo
entre elas é maior do que imaginamos. Em boa parte dos momentos histéricos a muasica
estd presente. Na Historia do Brasil isso é muito presente. A musica torna-se forma de
resisténcia a escravidao dos africanos seja na senzala, seja na favela. O maxixe, o choro
e 0 samba foram as primeiras expressdes populares da masica brasileira. Na década de
1950/1960 chega o rock que influencia jovens nas décadas de 1960/1970 que queriam

contestar. E bem verdade que o rock chega ao Brasil como um produto da Industrial
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Cultural, na voz singela de Celly Campelo e continua como uma mdsica que retrata o
cotidiano dos jovens de classe média na Jovem Guarda.

O poder contestador da musica é demonstrado através do tropicalismo, onde Os
Mutantes, Caetano Veloso e Gilberto Gil, por exemplo, empunhavam guitarras e
comecaram a modificar o sistema. O protesto musical e estético estava posto a mesa. Os
festivais da cancdo promovidos na década de 1960 foram a porta de entrada para eles
demonstrarem a sua atitude contestadora e rebelde. Muitas vezes ndo foram
compreendidos, como na vaia sobre Caetano Veloso quando executa juntamente com
Os Mutantes “Proibido Proibir*'% no festival de 1968. Influenciados pelo rock que
vinha agora da Inglaterra, o punk, o Brasil entre no final da década de 1970 na estrada
do rock. O principal publico atingido foram os jovens de Brasilia, de Sdo Paulo e do Rio
de Janeiro, cada um com suas caracteristicas.

Nas décadas de 1980 e 1990 a musica urbana consolida-se no Brasil, ganhando
seu espaco e sua popularidade. Foi nesse momento que a juventude mais uma vez tem
voz. E nesse momento que jovens artistas, compositores e misicos comecam a produzir
e a contestar nossos periodos historicos, conturbados com o fim da Ditadura e tempos
incertos da democracia. A constituicdo de 1988 produz efeitos importantes na politica,
na sociedade e na educagdo. Acabar com o “lixo ideologico da ditadura” era missdo de
todos. Na educacdo importantes conquistas vieram na Constricdo e na nova Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo n® 9.394/1996. O processo de modernizacao legal da
nossa educacdo foi/estd sendo importante. As matrizes curriculares, as OTMs, PCNs,
Diretrizes Curriculares para a Educacdo Bésica, sdo importantes documentos para o0
avanco da educacdo.

Todos esses processos e documentos que regem a educagao no Brasil s&o frutos
da Cultura Escolar. A cultura escolar brasileira ainda alicercada em processos
pedagdgicos tradicionais, ao livro didatico, curriculos que prezam o conteudismo e a
avaliacdo ldgico-cognitiva. Para alterar essas praticas pedagogicas que dificultam a

libertagdo, protagonismo e constru¢do da cidadania dos nossos estudantes, precisamos

108 Caetano e Os Mutantes trajavam roupas em plastico coloridos e brilhantes. Caetano a partir de uma
senha em inglés chama um genuino Hippie americano que entra gesticulando e falando palavras
incompreensiveis. A partir disso a plateia ndo mais se conteve. Ofensas, vaias, ovos e tomates. Caetano
entdo discursa: “Mas € isso que ¢ a juventude que diz que quer tomar o poder? Vocés tém coragem de
aplaudir, este ano, uma musica, um tipo de misica que vocés ndo teriam coragem de aplaudir o ano
passado. S8o a mesma juventude que vai sempre, sempre, matar amanhd o velhote inimigo que morreu
ontem. Vocés ndo estdo entendendo nada, nada, nada, absolutamente nada (...) E vocés? E vocés? Se
voceés... se vocés em politica forem como sdo em estética, estamos feitos. ” (WORMS & COSTA, 2005,
p. 101-102). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0d_4eaH3J7A
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observar o que se pode mudar. No primeiro momento podemos sugerir a utilizagéo de
novas fontes, novos documentos historicos, como a cangéo.

A cancdo/musica, como foi colocado anteriormente, € parte do cotidiano da
juventude. Porque ndo utilizar essa ferramenta préxima ao estudante para lhe ensinar
Historia? Essa é a nossa pretensdo. O trato dado a cangdo que se torna um documento
historico é fundamental. Como isso também vemos que ele pode servir como material
didatico para o Ensino de Histdria. Como vimos, a dimensdo material que analisa o
suporte e linguagem é importante para saber como essa cancdo ird chegar ao
pesquisador e posteriormente ao professor e ao aluno. Na didatica do professor o
suporte e linguagem mostra quais 0s recursos que o docente precisa, quais as formas
que ele vai mostrar aos estudantes aquele documento.

A dimenséao descritiva faz um raio x da cancdo. Sua letra, sua melodia, seus
personagens, a temporalidade e a narrativa. Algumas informacdes o professor tem que
procurar previamente como: o género musical, ritmo, instrumentos que compde, falar
sobre 0 compositor e intérprete, ou busca a pesquisa pelo aluno. E nessa dimensé&o que o
tema e 0 objeto da narrativa da cancdo € esmiucado e torna-se uma dimensdo importante
para a analise da funcédo didatica da cancéo.

Sobre a dimens&o explicativa é preciso uma pesquisa anterior (pelo professor)
ou posterior (pelos alunos) sobre informacGes do compositor e seu meio social, qual a
versdo histérica apresentada pelo tema da cancdo e formular juntamente com os
estudantes, em momento posterior a apresentacdo da cancdo e pesquisas, explicacoes
para o tema, utilizando corretamente os conceitos histéricos.

As referéncias utilizadas pelo compositor na can¢do sdo importantes para
desenvolver a dimensdo dialégica. A pesquisa realizada na dimensdo anterior, pode
ajudar interpretacdo da dimensdo dialdgica e cria os links necessarios para agucar outros
conhecimentos. Cada canc¢do traz uma carga sentimental que deve ser avaliada pela
dimensdo sensivel e que isso sO é perceptivel com a ouvida da cancdo. O que pode
diferenciar a carga emocional da cangdo € o suporte e linguagem utilizada para a
apresentacdo da mesma.

A intensdo em utilizar diferentes ferramentas para o Ensino de Histdria pode
tambem ajudar a desenvolver a consciéncia historica. Risen traz discussdes
interessantes sobre essa forma de ver o Ensino de Histéria. A funcdo da disciplina de
Historia ndo deve ser apenas de amontar contetidos sem o trabalho de construcdo da

consciéncia historica. Essa consciéncia € formulada a partir de algumas observacdes.
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Primeiro temos que verificar os principais aspectos dessa teoria: a experiéncia refere-se
a aprender a olhar o passado e ter um resgate temporal. A interpretacdo é quando o
sujeito comeca a perceber o sentido da histéria em sua vida e comeca a julgar os eventos
do passado. A orientacdo seria o letramento historico, onde ndo basta apenas saber ler o
que o fato historico diz, mas interpretar e usar isso em sua vida. Ainda sobre essa teoria,
percebemos que a experiéncia no tempo também é importante para a realizacéo dos trés
aspectos e a modificacdo da vida pratica.

A consciéncia historica pode permear os saberes escolares e 0s conhecimentos
historicos. Para isso os materiais didaticos, as ferramentas do Ensino de Historia e os
sistemas avaliativos, precisam perceber os caminhos para ajudar os estudantes a
elaborar sua consciéncia histérica. Somente assim, a historia poderd ajudar a vida
pratica, onde se pega 0s ensinamentos do passado (experiéncia), compara-0s com 0
presente (interpretacdo) e utilizaremos ele em nosso cotidiano e em nosso futuro
(orientacéo).

Podemos sugerir como praticas para a utilizacdo da cancdo e também ajudar
aos alunos na tarefa de formulacdo da consciéncia histérica, por exemplo, as sequéncias
de ensino. Essas sequéncias precisam primeiramente observar as seguintes fases:
Problematizag&o inicial: identificar o conhecimento prévio do aluno e sensibilizar os
educandos para o tema trabalhado; Desenvolvimento da narrativa de ensino: apresentar
as elaborac6es da ciéncia, quando o aluno toma contato com o saber cientifico a partir
das abordagens do professor; Aplicacdo dos novos conhecimentos: mecanismos onde o
aluno possa utilizar os novos conhecimentos e relacionar desafios com os contetidos
apresentados; Reflexdo sobre o que foi apreendido: Atividade que vai sistematizar 0s
contetdos estudados e promover uma “tomada de consciéncia”.

A partir das dimensdes trabalhadas com os documentos e das fases para
trabalhar os assuntos escolhidos pelo professor, precisamos a sensibilidade dos
professores para que as cancbes e 0s assuntos relacionados sejam cinéticos. Essa
observacdo € pertinente devido a possibilidade de se perder quando se utiliza um
documento ndo t&o comum como a musica.

Podemos elaborar diversas sequéncias de ensino com diversos temas
trabalhando cances, capas dos albuns e textos complementares. Na analise de alguns
livros didéaticos, percebemos que temas recorrentes com Era Vargas, Ditadura Militar,
Redemocratizagdo do Brasil, Censura, Cultura Afro-brasileira e temas relativos aos

Direitos Humanos, podem ser alvo de formulacao de sequéncias didaticas ou de ensino
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pelos professores. Utilizando esse esquema acima descrito, pode ser separado pelos
professores em 6 ou 8 momentos e ser desenvolvido. A utilizacdo de mais de uma forma
de documento, ndo faz a cangdo como documento de menor importancia, mas sim, 0s
outros tipos de documentos (textos, fotos, capa dos albuns, cartazes, diagramas, figuras)
sdo complementos a cangdo. A cancdo precisa seguir as abordagens descritas nas
dimensdes do tratamento da cancao.

Uma outra proposta de ferramenta também utilizada e podendo agregar outras
disciplinas sdo os projetos pedagogicos. A pedagogia de projetos, embora constitua um
novo desafio para o professor, pode viabilizar ao aluno um modo de aprender baseado
na integracdo entre conteudos das vérias areas do conhecimento, bem como entre
diversas midias (computador, televisdo, cancdes, livros), disponiveis no contexto da
escola. E necessario, para que de fato seja reconstruida na escola uma nova forma de
ensinar, integrar as diversas midias e conteudos curriculares numa perspectiva de
aprendizagem construcionista que significa a construgdo de conhecimento baseada na
realizacdo concreta de uma acdo que produz um produto palpavel (um artigo, um
projeto, um objeto) de interesse pessoal de quem

Na pedagogia de projetos, o aluno aprende no processo de produzir, de levantar
duvidas, de pesquisar e de criar relagfes, que incentivam novas buscas, descobertas,
compreensdes e reconstrucdes de conhecimento. E, portanto, o papel do professor deixa
de ser aquele que ensina por meio da transmissdo de informacGes — que tem como
centro do processo a atuacdo do professor —, para criar situacfes de aprendizagem cujo
foco incide sobre as relacGes que se estabelecem neste processo, cabendo ao professor
realizar as mediacOes necessarias para que o aluno possa encontrar sentido naquilo que
esta aprendendo, a partir das relagGes criadas nessas situacoes.

O trabalho por projetos requer mudangas na concepcdo de ensino e
aprendizagem e, consequentemente, na postura do professor. A pedagogia de projetos
deve permitir que o aluno aprenda-fazendo e reconheca a propria autoria naquilo que
produz por meio de questfes de investigacdo que lhe impulsionam a contextualizar
conceitos ja conhecidos e descobrir outros que emergem durante o desenvolvimento do
projeto. Nesta situacdo de aprendizagem, o aluno precisa selecionar informacdes
significativas, tomar decisdes, trabalhar em grupo, gerenciar confronto de ideias, enfim
desenvolver competéncias interpessoais para aprender de forma colaborativa com seus
pares. Em se tratando dos conteldos, a pedagogia de projetos € vista pelo seu carater de

potencializar a interdisciplinaridade. Isto de fato pode ocorrer, pois o trabalho com
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projetos permite romper com as fronteiras disciplinares, favorecendo o estabelecimento
de elos entre as diferentes &reas de conhecimento numa situacdo contextualizada da
aprendizagem.

Quando as ferramentas do professor ndo passam do Livro Didatico, esse
precisa contribuir para os anseios de aprendizagem, de constru¢cdo da consciéncia
historica e do desempenho nas avaliagBes externas. Vimos que alguns aspectos, na visao

de dois autores, procuram formatar o livro didatico ideal.



6. REFERENCIAS

A) Fontes:

a) Livros didaticos:

ALVES, Alexandre & OLIVEIRA, Leticia Fagundes de. Conexdes com a Histdria: Da
expansdo imperialista aos dias atuais. Volume 3. Sdo Paulo: Moderna, 2010

CAMPOS, Flavio de & CLARO, Regina. Oficina de Historia. Volume 3. Sdo Paulo:
LEYA, 2013.

NOGUEIRA, Fausto Henrique Gomes & CAPELLARI, Marcos Alexandre. Ser
Protagonista. Volume 3. S&o Paulo: SM, 2010

b ) Provas do ENEM:

ENEM 1998 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educacdo. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de marc¢o de 2016.

ENEM 1999 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educacdo. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de margo de 2016.

ENEM 2000 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educacdo. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de marc¢o de 2016.

ENEM 2001 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educag&o. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de marc¢o de 2016.

ENEM 2002 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educagdo. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de marc¢o de 2016.

ENEM 2003 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educacdo. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de marc¢o de 2016.



120

ENEM 2004 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educacdo. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de marc¢o de 2016.

ENEM 2005 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educacao. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de margo de 2016.

ENEM 2006 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educacdo. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de marco de 2016.

ENEM 2007 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educacao. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de marc¢o de 2016.

ENEM 2008 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educacdo. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de marc¢o de 2016.

ENEM 2009 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educacao. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de margo de 2016.

ENEM 2010 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educacdo. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de marc¢o de 2016.

ENEM 2010 22 Aplicagdo — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educacéo.
Disponivel em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de marco de 2016.

ENEM 2011 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educagéo. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de marc¢o de 2016.

ENEM 2012 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educagéo. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de margo de 2016.

ENEM 2013 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educagéo. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de marc¢o de 2016.

ENEM 2014 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educacéo. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de mar¢o de 2016.



121

ENEM 2015 — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educacdo. Disponivel
em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de marc¢o de 2016.

ENEM 2015 22 Aplicagdo — Exame Nacional do Ensino Médio. INEP - Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Ministério da Educacao.
Disponivel em: <http://www.enem.inep.gov.br/>. Acessado em 31 de marco de 2016.

¢ ) Albuns Musicais

PLEBE RUDE. O Concreto J4 Rachou. EMI-ODEON. 1985. (7 faixas)

LEGIAO URBANA. Que Pais é Este. 1978-1987. EMI, 1987 (9 faixas)

d ) Legislagéo:

Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF:
Senado Federal: Centro Gréafico, 1988.

Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacdo Basica. Ministério da
Educacao. Secretaria de Educacdo Média e Tecnoldgica. Brasilia: MEC, 2013.

Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional: n° 9394/96. Senado Federal.
Brasilia: 1996.

Matrizes de Referéncia Para ENEM 2009. Ministério da Educacdo. Secretaria de
Educagéo Média e Tecnoldgica Disponivel em:
<http://download.inep.gov.br/educacao_basica/enem/downloads/2012/matriz_referencia
_enem.pdf> acessado em 26 de junho de 2016.

Orientagdes curriculares para o ensino médio: volume 3 Ciéncias humanas e suas
tecnologias / Secretaria de Educacdo Bésica. — Brasilia: Ministério da Educacdo,
Secretaria de Educacgéo Basica, 2008

Parametros Curriculares Nacionais (Ensino Médio). Ministério da Educacéo.
Secretaria de Educacdo Média e Tecnoldgica. Brasilia: MEC, 2000.

Recomendac@es para uma politica publica de livros didaticos. Brasilia: MEC, 2001.



122

B ) Bibliograficas:

ABREU, Claudia Mendes de. Os Saberes Historicos Escolares e o Curriculo de
Historia como uma possibilidade Emancipatoria no Ensino Médio da Educacéo de
Jovens e Adultos. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo). Universidade Federal da
Paraiba. Jodo Pessoa, 2011.

ARROYO, Miguel G. Repensar o Ensino Medio. Por qué? In: DAYRELL, Juarez,
MAIA, Carla Linhares & CARRANO, Paulo (Orgs.) Juventude e ensino médio:
sujeitos e curriculos em dialogo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014. pp. 53-74

BARROS, José D’Assun¢ao. O projeto de Pesquisa em Historia: da escolha do tema
ao quadro tedrico. Petropolis: Vozes, 2012.

BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de Histéria: fundamentos e métodos.
42 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2011

. Histdria do Brasil: Identidade nacional e ensino de Histéria do Brasil.
In: KARNAL, Leandro (Org.). Historia na sala de aula: conceitos, praticas e
propostas. 62 Ed. Sdo Paulo: Contexto, 2012. pp.185-204

BORGES, Marlise. Tribos Musicais Urbanas: A Sociedade do Espetaculo em um pais
chamado Brasil. In:  3° Seminario Comunicacdo, Cultura e Sociedade do
Espetéaculo. Faculdade Casper Libero — 15, 16 e 17 de outubro de 2015. Sdo Paulo:
2015. Disponivel em: http://casperlibero.edu.br/wp-content/uploads/2016/04/Marlise-
Borges_Semin%E2%80%A0rio-2015.pdf

BRANDAO, Antonio Carlos & DUARTE, Milton Fernandes. Movimentos Culturais
de Juventude. 162 ed. Sdo Paulo: Moderna, 1990. (Colecao Polémica)

BRANDINI, Valéria. Cenario do Rock: mercado, producéo e tendéncias no Brasil. Sdo
Paulo: Olho d’agua/FAPESP, 2004.

CALISSI, Luciana. A Musica Popular Brasileira no Livro Didatico de Historia
(Décadas De 1980 E 1990). Dissertacdo (Mestrado em Historia). Universidade Federal
de Pernambuco. Recife, 2003.

CALVANI, Carlos Eduardo Brandédo. Teologia e MPB. S&o Paulo: Edi¢Ges Loyola,
1998.

CARVALHO FILHO, Roper Pires de. Ensino de Historia: politicas curriculares,
cultura escolar, Saberes e préaticas docentes. In: Tempo e Argumento. Revista do
Programa de Pés-Graduagdo em Historia. Floriandpolis, v. 04, n. 2, p. 82-101, jul./dez.,
2012. Disponivel em: http://dx.doi.org/10.5965/2175180304022012082.



123

CASTRO, Maria Helena G. de & TIEZZI, Sergio. A reforma do Ensino Médio e a
implantacdo do Enem no Brasil. In: BRONK, Colin & SCHWARTZMAN, Simon
(Orgs.) Os Desafios da Educacéo no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005. pp.
119-154

CATANI, Afrénio Mendes & GILIOLI, Renato de Sousa Porto. Culturas Juvenis:
multiplos olhares. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2008 (Cole¢do Paradidaticos)

CERRI, Luiz Fernando. Ensino de histéria e consciéncia historica: ImplicacOes
didaticas de uma discussdo contemporanea. Rio de Janeiro: FGV, 2011

DAPIEVE, Artur. BRock (o rock brasileiro dos anos 80). 32 ed. Rio de Janeiro: Editora
34, 2000.

DAYRELL, Juarez, MAIA, Carla Linhares & CARRANO, Paulo (Orgs.) Juventude e
ensino médio: sujeitos e curriculos em dialogo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014.

FARIAS, Elton John da Silva. Captain Fantastic And The Brown Dirt Cowboy: Um
Capitulo de Historia da Fama (1975). Dissertacdo (mestrado em Historia). Universidade
Federal de Campina Grande. Campina Grande, 2011.

FARIA FILHO, Luciano Mendes de et al. A cultura escolar como categoria de analise e
como campo de investigacdo na histéria da educacdo brasileira. In: Educacédo e
Pesquisa, Sao Paulo, v. 30, n. 1, p. 139-159, jan./abr. 2004.

FERREIRA, M. G.; SILVA, J. F. Educacdo das RelacBes Etnico-Raciais e as
Possiblidades de Descolonizacdo dos Curriculos Escolares: 10 Anos da Lei N°
10.639/2003. In. Interfaces de Saberes. ISSN 1981-6812. N° 13. V. 01, Caruaru — PE,
2013.

FORQUIN, Jean-Claude. Escola e cultura: as bases sociais e epistemolégicas do
conhecimento escolar. Porto Alegre: Artes Médicas, 1993.

GUARATO, Rafael. O hip-hop como movimento cultural: singularidades na cidade de
Uberlandia/MG. In: DANGELO, Newton (Org.). Historia e cultura popular: saberes e
linguagens. Uberlandia: UDUFU, 2010. pp. 367-393

GUIMARAES, Gilselene Garcia & GRINSPUN, Mirian Paura Sabrosa Zippin.
Revisitando As Origens Do Termo Juventude: A Diversidade Que Caracteriza A
Identidade. In: 31* Reunido Anual da ANPEd - Caxambu. Disponivel em:
<http://31reuniao.anped.org.br/1ltrabalho/GT20-4136--Int.pdf>

GUNTHER, Wesley Rosa. Que Cidade E Esta? A Urbs brasiliense nas letras do album
Que Pais é Este 1978/1987 da banda Legido Urbana. Dissertacdo (mestrado em
Literatura e Préaticas sociais). Universidade de Brasilia. Brasilia, 2013.

HERMETO, Miriam. Cangéo Popular Brasileira e Ensino de Histdria: Palavras, sons
e tantos sentidos. Belo Horizonte: Autentica, 2012



124

KARNAL, Leandro (Org.). Histdéria na sala de aula: conceitos, praticas e propostas. 6
Ed. Séo Paulo: Contexto, 2012.

KRAWCZYK, Nora. Uma roda de conversa sobre os desafios do Ensino Médio. In:
DAYRELL, Juarez, MAIA, Carla Linhares & CARRANO, Paulo (Orgs.) Juventude e
ensino médio: sujeitos e curriculos em dialogo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014,
pp. 75-98

LAUTIER, Nicole. Os Saberes Historicos em Situacdo Escolar: circulacdo,
transformacéo e adaptagéo. In: Educacdo e Realidade. Porto Alegre, v. 36, n.1, p. 39-
58, jan./abr., 2011. Disponivel em: http://www.ufrgs.br/edu_realidade.

LINDOLFO FILHO, Jodo. Hip Hopper: Tribos Urbanos, Metropoles e Controle Social.
In: PAIS, José Machado & BLASS, Leira Maria da Silva (Orgs.). Tribos Urbanas:
Producdo artistica e Identidades. Sdo Paulo: Anablume, 2004. pp. 127-150

LUCA, Tania Regina de. O Debate Em Torno dos Livros Didaticos de Historia.
Disponivel em: <https://acervodigital.unesp.br/bitstream/123456789/46193/1/
01d21t10.pdf>

MANOEL, Diogo Silva. “Musica para Historiadores: [RE]Pensando Cang¢do Popular
como Documento e Fonte Historica”. In: Encontro Regional de Historia: Profissdo
Historiador: Formacdo e Mercado de Trabalho, XIX. Juiz de Fora. Anais... Juiz de Fora
2014 acessado em http://www.encontro2014.mg.anpuh.org/site/anaiscomplementares
em 18/11/2014 as 11:44

MARCHETTI, Paulo. O Diéario da turma 1976-1986: a histéria do rock de Brasilia.
Sao Paulo: Conrad, 2001.

MARTINS, Estevao de Rezende. “Historicidade e consciéncia historica” In:
SCHMIDT, Maria Auxiliadora; BARCA, Isabel & MARTINS, Estevdo de Rezende
(orgs.). Jorn Rusen e o0 Ensino de Historia. Curitiba: Ed. UFPR, 2011. pp. 7-10

MEDEIRQOS, Jodo Bosco. Redacao Cientifica: a pratica de fichamentos, Resumos,
resenhas. 122 Ed. Sdo Paulo: Atlas, 2014.

MOTA, Fabricio. Guerreir@s do Terceiro Mundo: Identidades Negras na Musica
Reggae da Bahia. Salvador: Pinadna: 2012.

NAPOLITANO, Marcos. “Seguindo a Cang¢do”: engajamento politico e industria
cultural na MPB (1959-1969). Sao Paulo: Annablume/FAPESP, 2001.

. A Historia depois do papel. In: PINSKY, Carla Bassanezi (org.). Fontes
Historicas. 2. Ed. Séo Paulo: Contexto, 2008

. Histoéria & Musica: Histéria cultural da mdsica popular. Belo
Horizonte: Auténtica, 2002. (Colegao Historia &... Reflexdes)


http://www.ufrgs.br/edu_realidade

125

NAPOLITANO, Marcos & WASSERMAN, Maria Clara. Desde que o samba é samba:
a questdo das origens no debate historiografico sobres a musica popular brasileira. In:
Revista Brasileira de Histéria, 20/39, ANPUH/Humanitas/FAPESP, 2000. pp. 167-
190

PINSKY, Carla Bassanezi (Org.) Fontes Histdricas. 22 Ed. Sdo Paulo: Contexto, 2008

PINTO, Monike Gabrielle de Moura & PACHECO, Ricardo de Aguiar. O Enem como
referéncia para o Ensino de Historia. In: Cadernos da Pedagogia. Sdo Carlos, Ano 8
v.8 n.15, p. 76-85, jul-dez 2014. Disponivel em
http://www.cadernosdapedagogia.ufscar.br/index.php/cp/article/viewFile/673/263

RIBEIRO, Getulio. “ E hip-hop na minha embolada”: consideragdes sobre a musica de
Chico Science, do hip-hop ao mangue. In: DANGELO, Newton (Org.). Histéria e
cultura popular: saberes e linguagens. Uberlandia: UDUFU, 2010. pp. 337-366

ROCHEDO, Aline do Carmo. “Os filhos da Revolucido”: A Juventude Urbana e o rock
Brasileiro nos anos 1980. Dissertacdo (Mestrado em Historia). Universidade Federal
Fluminense. Niteroi, 2011

. “Derrubando Reis”: A Juventude urbana e o rock brasileiro nos anos
1980. Rio de Janeiro: Multifoco, 2014.

RODRIGUES, Marly. O Brasil da Abertura: de 1974 a Constituinte. 142 ed. Séo
Paulo: Saraiva, 1990. (Série: Historia em Documentos)

_. A Década de 80: Brasil: quando a multidao voltou as pracas. 3*
ed. Sdo Paulo: Atica, 2001. (Série Principios)

SILVA JUNIOR, Antonio Manuel. As Tematicas da Legido Urbana: Construindo
um olhar sobre a Histéria do Brasil de 1984-1994. Garanhuns: do Autor, 2012.

SOUZA, Candida de & PAIVA, llana Lemos de. Faces da juventude brasileira: entre o
ideal e o real. In: Estudos de Psicologia, 17(3), setembro-dezembro/2012, 353-360.
Acessado em: 10 de agosto em: Acervo disponivel em: www.scielo.br/epsic

TARDIF, Maurice. Saberes Docentes e formacéo profissional. Traducdo: Francisco
Pereira. Petropolis. Vozes, 2011.

TINHORAO, José Ramos. Histdria Social da Musica Popular Brasileira. 22 Ed. S&o
Paulo: Editora 34, 2010

VILARINO, Ramon Casas. A MPB em movimento: musica, festivais e censura. Sao
Paulo: Olho d’agua, 1999.

WORMS, Luciana Salles & COSTA, Wellington Borges. Brasil Século XX: ao pé da
letra da cancdo popular. 12 Ed. Curitiba: Positivo, 2005.



126

ANEXO A — Capa do livro Conexdes com a Historia
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ANEXO B - Reproducdo de péagina do Livro Conexfes com a Histdria onde
apresenta letra de musica de Caetano Veloso para ilustrar a contestagdo ao regime
militar.

pender a garantia de habeas corpus nos casos de cri-
mes politicos. Com o Al-5, a ditadura mostrou seu
lado mais sombrio. Aumentaram as perseguicdes a
oposicionistas, a restri¢io ao funcionamento de or-
ganizagoes civis e o controle sobre o cotidiano.

# Al-5: a dura face do regime

O processo de sucessdo de Castello Branco é bas-
tante controverso. Entrevistas e documentos escri-
tos revelam que houve uma disputa violenta entre
dIVeTSON sefores mifivares. Os dediogos Higades

TEEORIIREDERT AR THsmrn iEfy g Smawmy Coiieslirrhinsanesine

\ 226

prio Castello Branco, bﬁﬂ\\ﬁ\‘m\ DATTIRIRET WO

controle do Estado e manter a légica de governo
dos primeiros trés anos. Representantes da chalr.la-
da “linha-dura”, por seu lado, defendiam um maior
fechamento politico e o aumento da repressio para
conter os protestos que ocorriam em todo o pais.
Eiles também desejavam aumentar sua influéncia
nas decisdes do regime.

A pressdo da linha-dura prevaleceu. Alguns dos
principais membros da “Sorbonne” foram afastados
do centro do poder e Arthur da Costa e Silva, um mi-
litar alinhado com os comandantes de tropas, che-
gou a presidéncia, em 1967. Costa e Silva assistiu ao
recrudescimento dos protestos contra o regime. O
ano de 1968 foi marcado, ndo apenas no Brasil, por
manifesta¢des estudantis e de trabalhadores pela de-
fesa da liberdade.

No dia 13 de dezembro de 1968, a repressdo as-
sumiu sua forma mais clara: o Ato Institucional n®
5, e, junto com ele, a decretagdo do fechamento do
Congresso. O Al-5 determinava a suspensdo de todos
os direitos civis e constitucionais, autorizando a pri-
sdo de qualquer brasileiro, a proibi¢do de manifesta-
¢oes de natureza politica e a suspensdo de direitos
politicos, por dez anos, de todos aqueles suspeitos
de agir contra o governo. O mesmo Ato autorizava
o presidente a intervir nos estados e nos municipios
sem as limita¢Oes previstas na Constitiiigdo e a sus-

A producio culfural 4o Periodo refietu 2 ves
peito de importantes questdes politicas brasﬂexra§
e também mostrava que a insatisfagio com 0 regl-
me crescia. O cinema novo buscava, com sua lin-
guagem fortemente imaginativa, uma estética capaz
de mostrar a crueza das relacdes sociais e pessoais
no pais [doc. 3]. O teatro atravessava um momento
de intensa produtividade. Grupos como o Arena e
o Oficina chamavam o ptiblico para participar das
apresentacoes e intensificavam o desejo de todos de
se manifestar numa época de restri¢des. A chamada
musica de protesto incorporava temas sociais e atua-
va como espago de dentincia politica. Outras formas
de expressdo na miisica popular, como o tropicalis-
mo, também moviam os jovens a questionar valores
e costumes e a mostrar uma face rebelde.

“Derrubar as prateleiras

As estantes, as estatuas

As vidracas, lougas, livros, sim

Eu digo sim

Eu digo ndo ao nao

Eu digo

E proibido proibir

E proibido proibir.”
VELOSO, Caetano. E proibido proibir. Disponivel em
www.caetanoveloso.com.br. Acesso em 11 abr. 2010.

W g, i
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FUNDAGAO BIBLIOTECA NACIONAL, RIO DE JANEIRO

Charge de Fortuna

Manhd, em 1966.

publicada no Correio da

Cartaz de Rogério
Duarte para o filme
Deus e o diabo na
terra do sol, de
1964, dirigido por
Glauber Rocha.
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ANEXO C - Reproducdo de péagina do Livro Conexfes com a Historia onde
apresenta letra de musica de Don e Ravel para ilustrar o periodo ufanista

Itaipu, um problema binacional

A Usina Hidrelétrica de Itaipu Binacional foi resultado
de longas negociagdes, iniciadas na década de 1960, en-
tre Brasil e Paraguai. Sua construgao comecou em 1974,
incluiu o desvio de rios e implicou acordos com paises
afetados pelas obras ou por suas consequéncias, como
a Argentina. O aproveitamento compartilhado da energia
hidrelétrica gerada pelo Rio Parané foi definido pelo Tra-
tado de Itaipu, assinado em 1975 pelos governos dos dois
paises. As operacdes da Usina comecaram em 1982, e, aos
poucos, tornaram-se responsaveis pela geragao de parte
essencial da energia consumida nas regides Sul e Sudes-
te do Brasil e no Paraguai. No final da década de 2000,
o0 governo paraguaio pediu a revisdo do acordo, julgando-
se prejudicado pelo Tratado de 1975. Em 2009, o Ministé-
rio das Relacdes Exteriores brasileiro, em deciséo contes-
tada pelo Ministério das Minas e Energia e considerada
equivocada pela maioria dos especialistas no setor, acei-
tou aumentar os ganhos paraguaios com a exploracdo
dos recursos gerados em ltaipu.

Foz do Iguagu (PR), 2009.

O ufanismo do periodo

Durante o regime militar, slogans ufanistas foram
amplamente difundidos. Alguns deles celebravam o
crescimento nacional, como “Ninguém segura este
pais”, “Este é um pais que vai pra frente”. Outros
propunham, de forma sutil, mas direta, a exclusdo
daqueles que nio concordavam com os rumos do
pais, como o slogan “Brasil: ame-o ou deixe-0".

A conquista da Copa do Mundo de futebol, em
1970, foi igualmente explorada pela propaganda go-
vernamental e apontada como mais uma demons-
tragdo de que o pais caminhava para se tornar uma
poténcia do futuro [doc. 8]. Diversas muisicas e lemas

SERGIO RANALLUPULSAR

foram difundidos pelo rddio e, pela televisio, mos-
travam as obras em andamento e projetavam uma
imagem de Brasil grande. A misica da dupla Don
e Ravel Eu te amo, meu Brasil, gravada pelo grupo Os
Incriveis, reforcava o clima de festividade ufanista:

“As praias do Brasil ensolaradas,

O ch&o onde o pais se elevou,

A méo de Deus abencoou,

Mulher que nasce aqui tem muito mais amor.

O céu do meu Brasil tem mais estrelas.

O sol do meu pais, mais esplendor.

A méao de Deus abencoou,

Em terras brasileiras vou plantar amor.

Eu te amo, meu Brasil, eu te amo!

Meu coracéo é verde, amarelo, branco, azul anil.
Eu te amo, meu Brasil, eu te amo!

Ninguém segura a juventude do Brasil. [...]"

Eu te amo, meu Brasil. Disponivel em www.vagalume.com.br.
Acesso em 12 abr. 2010.

Enquanto a perseguicdo politica crescia e as
noticias de prisdes, tortura e assassinatos prosse-
guiam, a oposicdo legal ao regime, representada
principalmente pelo MDB, conseguia aumentar seu
espago. Em 1974, o emedebista Ulysses Guimaraes
lancou-se “anticandidato” a sucessdo de Médici.
Dispunha-se a concorrer com o candidato da situ-
acio, apoiado pela Arena e pelos militares, mas sa-
bia que ndo tinha nenhuma chance de vitéria. Por
isso, denominou-se “anticandidato”.

A selecdo brasileira de futebol na Copa do Mundo de 1970, no
México, quando conquistou o tricampeonato.

229
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ANEXO D - Reproducdo de péagina do Livro Conexfes com a Historia onde
apresenta atividade com a letra da musica de Chico Science “A Cidade”.

ATIVIDADES

Registre em seu caderno

RETOMAR CONTEUDOS

1. Estabeleca uma comparacdo entre o Plano Cru-
zado e o Plano Real, levando em consideracdo o
contexto em que foram propostos, as medidas to-
madas e os resultados alcancados.

2. Anote em seu caderno as principais caracteristi-
cas da Constituicdo de 1988.

3. Facaum breve relato da gestdo de Fernando Collor
de Mello na presidéncia da repiblica e explique
os motivos que o levaram a renuncia.

4. Fernando Henrique Cardoso foi acusado por seus
opositores politicos de fazer “tudo pelo econdmico
e nada pelo social”. Por qué?

5. Caracterize os principais desafios enfrentados por
Luiz Inicio Lula da Silva na presidéncia da repu-
blica.

6. Problematize a situacio atual dos povos indige-
nas no Brasil e identifique as principais demandas
dessa populacdo.

7. Cite as medidas adotadas nos Gltimos anos que
beneficiam a populacdo afrodescendente.

LER TEXTO E IMAGENS

288

8. Observe as imagens a seguir e responda as questoes.

ANGELI BANCO CENTRAL DO BRASIL

Acima, nota
de 500
cruzados
novos com o
carimbo de

Ao lado,
Mudancas na
moeda, charge
de Angeli,
publicada

na Folha de
S.Paulo em

.| agosto de
1993.

a) Caracterize o fen6meno que justificava as mudan-
¢as monetérias no inicio dos anos 1990.

b) Identifique as medidas tomadas no governo Ita-
mar Franco, representado na charge, em relacao
ao problema descrito.

500 cruzeiros.

9. O conto do escritor Fernando Bonassi, 15 cenas de

descobrimento de brasis, é formado por quinze mi-
crocontos (ou cenas). Leia, a seguir, a cena 9: can-
¢io do exilio, uma parédia da Cangdo do exilio, do
poeta roméntico Gongalves Dias.

“Minha terra tem campos de futebol onde cadéve-
res amanhecem emborcados para atrapalhar os jogos.
Tem uma pedrinha cor de bile que faz ‘tuim’ na cabeca
da gente. Tem também muros de blocos (sem pintura, &
claro, que tinta é a maior frescura quando falta mistura),
onde pousam cacos de vidro pra espantar malaco. Mi-
nha terra tem HK, AR15, M21, 45 e 38 (na minha terra,
32 é uma piada). As sirenes que aqui apitam, apitam de
repente e sem hora marcada. Elas ndo sdo mais as das
fabricas, que fecharam. Sdo mesmo € dos camburdes,
que vém fazer aleijados, trazer tranquilidade e aflicéo.”

BONASSI, Fernando. 15 cenas de descobrimento de brasis.
In: MORICONI, ftalo (Org.). Os cem melhores contos
brasileiros do século. Rio de Janeiro, Objetiva, 2001. p. 607.

Que relagdo foi estabelecida pelo autor em seu tex-
to? Identifique-a e faca um breve comentario.

10. O cantor e compositor pernambucano Chico Scien-

ce morreu prematuramente, em 1997, mas suas
musicas fazem sucesso até hoje. Leia o trecho da
miisica a seguir e responda as perguntas.

“Cavaleiros circulam vigiando as pessoas

N&o importa se sdo ruins, nem importa se séo boas
E a cidade se apresenta centro das ambicdes

Para mendigos ou ricos e outras armacdes
Coletivos, automéveis, motos e metros
Trabalhadores, patrdes, policiais, camelés

A cidade ndo para, a cidade s6 cresce
O de cima sobe e o de baixo desce
A cidade nio para, a cidade sé cresce
O de cima sobe e o de baixo desce

A cidade se encontra prostituida

Por aqueles que a usaram em busca de saida
llusora de pessoas de outros lugares

A cidade e sua fama vai além dos mares

No meio da esperteza internacional

A cidade até que no estd tdo mal

E a situacdo sempre mais ou menos

Sempre uns com mais e outros com menos

A cidade nio para, a cidade sé cresce

O de cima sobe e o de baixo desce

A cidade nao para, a cidade s6 cresce

O de cima sobe e o de baixo desce. [...]"

SCIENCE, Chico. A cidade.
Da lama ao caos. Sony Music, 1994.

a) Como a cidade é descrita pelo compositor?
b) Que personagens aparecem na letra da musica?
¢) Interprete a frase “o de cima sobe e o de baixo desce”.
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ANEXO F — Matriz de Referéncia do ENEM apresentada no inicio do livro Oficina
de Historia.

Enem: matriz de

referéncias

0Os quadros a seguir trazem os elementos indispensaveis para a compreensao
das competéncias, habilidades e conteddos propostos como referéncias para o
Enem. Utilizaremos as abreviaturas assinaladas a seguir nas atividades, repre-
sentadas pelo fcone ©.

Disponfvel em: http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content8view=
article&id=13318&Itemid=310. Acesso em: 23 abr. 2013.

427

dominar a norma culta da Lingua Portuguesa e fazer uso das linguagens

(oL) matematica, artistica e cientifica e das linguas espanhola e inglesa.

1. Dominar linguagens:

construir e aplicar conceitos das varias areas do conhecimento para a
compreensdo de fendmenos naturais, de processos histérico-geograficos, da
produco tecnoldgica e das manifestacdes artisticas.

2. Compreender

fendmenos: (r)

3. Enfrentar situacdes-
-problema:

selecionar, organizar, relacionar, interpretar dados e informacdes representados

e de diferentes formas, para tomar decisdes e enfrentar situacdes-problema.

relacionar informacdes, representadas em diferentes formas, e conhecimentos
disponiveis em situagdes concretas, para construir argumentagao consistente.

4. Construir

argumentagéo: G

recorrer aos conhecimentos desenvolvidos na escola para elaboracao de
propostas de intervencdo solidaria na realidade, respeitando os valores humanos
e considerando a diversidade sociocultural.

5. Elaborar propostas: | (EP)

T

HABILIDADES

COMPETENCIAS

Competéncia de area 1.
Compreender os elementos
culturais que constituem
as identidades.

H1 - Interpretar historicamente e/ou geograficamente fontes documentais
acerca de aspectos da cultura.

H2 - Analisar a producdo da meméria pelas sociedades humanas.

H3 - Associar as manifestagdes culturais do presente aos seus processos histéricos.

Ha - Comparar pontos de vista expressos em diferentes fontes sobre
determinado aspecto da cultura.

H5 - Identificar as manifestacdes ou representagdes da diversidade do
patrimdnio cultural e artistico em diferentes sociedades.

Competéncia de area 2.
Compreender as
transformagdes dos espacos
geogréficos como produto
das relagdes socioecondmicas
e culturais de poder.

H6 - Interpretar diferentes representacdes graficas e cartograficas dos espagos
geograficos.

H7 - Identificar os significados histérico-geograficos das relacoes de poder
entre as nagoes.

H8 - Analisar a acdo dos estados nacionais no que se refere a dinamica
dos fluxos populacionais e no enfrentamento de problemas de ordem
econdmico-social.

H9 - Comparar o significado histérico-geogréfico das organizagdes politicas e
socioecondmicas em escala local, regional ou mundial.




COMPETENCIAS HABILIDADES 56 SN
Competéncia de drea 2. H10 - Reconhecer a dindmica da organizagao dos movimentos sociais e
(continuagao) a importancia da participagdo da coletividade na transformacao da

realidade histérico-geografica.

Competéncia de area 3.
Compreender a producdo

e o papel histérico das
instituigdes sociais, politicas e
econdmicas, associando-as aos
diferentes grupos, conflitos e
movimentos sociais.

H11 - Identificar registros de praticas de grupos sociais no tempo e no espaco.

H12 - Analisar o papel da justiga como institui¢ao na organizacao das
sociedades.

H13 - Analisar a atuacao dos movimentos sociais que contribuiram para
mudangas ou rupturas em processos de disputa pelo poder.

H14 - Comparar diferentes pontos de vista, presentes em textos analiticos e
interpretativos, sobre situacdo ou fatos de natureza histérico-geografica
acerca das instituicdes sociais, politicas e econdmicas.

H15 - Avaliar criticamente conflitos culturais, sociais, politicos, econdmicos ou
ambientais ao longo da histéria.

Competéncia de area 4.
Entender as transformagdes
técnicas e tecnoldgicas

e seu impacto nos processos de
produgao, no desenvolvimento
do conhecimento

e na vida social.

H16 - Identificar registros sobre o papel das técnicas e tecnologias na
organizacao do trabalho e/ou da vida social.

H17 - Analisar fatores que explicam o impacto das novas tecnologias no
processo de territorializagao da producdo.

H18 - Analisar diferentes processos de produgdo ou circulagao de riquezas e
suas implicagdes socioespaciais.

H19 - Reconhecer as transformagdes técnicas e tecnolégicas que determinam as
varias formas de uso e apropriagao dos espacos rural e urbano.

H20 - Selecionar argumentos favoraveis ou contrarios as modificacdes impostas
pelas novas tecnologias  vida social e a0 mundo do trabalho.

Competéncia de area 5.
Utilizar os conhecimentos
histéricos para compreender
e valorizar os fundamentos da
cidadania e da democracia,
favorecendo uma atuagao
consciente do individuo

na sociedade.

H21 - Identificar o papel dos meios de comunicagao na construgdo da vida
social.

H22 - Analisar as lutas sociais e conquistas obtidas no que se refere as
mudancas nas legislagdes ou nas politicas pablicas.

H23 - Analisar a importancia dos valores éticos na estruturacao politica das
sociedades.

H24 - Relacionar cidadania e democracia na organizagao das sociedades.

H25 - Identificar estratégias que promovam formas de inclusao social.

Competéncia de area 6.
Compreender a sociedade

e a natureza, reconhecendo
suas interagdes no espaco em
diferentes contextos histéricos
e geograficos.

H26 - Identificar em fontes diversas o processo de ocupagao dos meios fisicos e ‘

as relacdes da vida humana com a paisagem.

H27 - Analisar de maneira critica as interagdes da sociedade com o meio fisico,
levando em considerago aspectos histéricos e (ou) geograficos.

H28 - Relacionar o uso das tecnologias com os impactos socioambientais em
diferentes contextos historico-geograficos.

H29 - Reconhecer a fung3o dos recursos naturais na producao do espago
geografico, relacionando-os com as mudancas provocadas pelas agoes
humanas.

H30 - Avaliar as relacdes entre preservagdo e degradagao da vida no planeta
nas diferentes escalas.

Enem: matriz de referéncias

9
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Historia (3 Miisica > Like a rolling stone

"How does it feel

How does it feel

To be on your own

With no direction home
Like a complete unknown
Like a rolling stone?”

Bob Dylan, 1961.

Esse é um trecho de uma das mais conhecidas can-
¢oes de Bob Dylan, cantor e compositor estaduniden-
se. Tornou-se um hino para os jovens dos anos 1960. Na
Marcha pelos Direitos Civis sobre Washington, em agos-
to de 1963, Bob Dylan estava na comissao de frente. E
durante algum tempo a misica estadunidense seria por-
ta-voz de grandes causas.

Apos 1945, o velho blues ressurgiu nos guetos dos
negros das grandes cidades com uma nova roupagem.
Com um ritmo mais rapido e acompanhado de guitarras
elétricas, o blues tornava-se rock'n’roll. Na América.do

Jimi Hendrix no Festival de Miisica Pop Internacional.
Monterey, California, Estados Unidos, 18 de junho
de 1967.

Com suas roupas coloridas e o som eletrizante de sua gui-
tarra, James Marshall, conhecido como Jimi Hendrix (1945-
1970), é considerado o maior pop star negro do rock. Seu
som revolucionério, que fundia blues, rock e eletronica,
abalou as estruturas da mdsica.

“Qual a sensacao

Qual a sensagao

Estar por sua prépria conta

Sem rumo

Como um completo desconhecido
Como um andarilho?"

pbs-guerra, 0s jovens negros queriam os mesmos direi-
tos que os jovens brancos. Mas, enquanto a América era
o “pafs das grandes oportunidades”, os negros continua-
vam isolados da riqueza. Na opressao dos guetos, os
negros revigoraram o grito ancestral amplificando-o, ele-
trificando-o, deixando-o mais agressivo.

Como na cangao de Dylan, esses jovens sem rumo se
sentiam como andarilhos em busca de suas raizes.

E as lutas pelos direitos civis foram acompanhadas
de perto pelo som amplificado do rock’nroll. Som feito
por negros e brancos.

Martin Luther King, Washington D.C., Estados Unidos,
agosto de 1963.

Em 28 de agosto de 1963, na Marcha pelos Direitos Civis,
sobre Washington Martin Luther King, diante de cerca de
250 mil pessoas, proferiu seu mais famoso e inspirado dis-
curso, chamado "I have a dream" (Eu tenho um sonho).

“N&o confie em ninguém com mais de 30 anos"

AP PHOTO/GLOW IMAGES
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ANEXO H - Atividade apresentada no livro Oficina de Histéria onde utiliza
trechos de 6 (seis) cangdes da década de 1960 e orienta pesquisas sobre as mesmas.

10

E correto apenas o que se afirma em:

a)l.

b) IL.

c) III.

d)Iell

e) lelll

© DL/CF/SP/H1/H4

Leia os trechos das cancdes abaixo e depois responda
as questdes propostas.

Proibido fumar

[...] Eu pego uma garota e canto uma cang@o
E nela dou um beijo com empolga¢ao
Do beijo sai faisca
E a turma toda grita
Que o fogo pode pegar [...]
Roberto Carlos e Erasmo Carlos, 1964.

Ponteio

[...] Era um dia, era claro, quase meio
Era um canto calado, sem ponteio
Violéncia, viola, violeiro
Era morte em redor, mundo inteiro
Era um dia, era claro, quase meio
Tinha um que jurou me quebrar
Mas néo me lembro de dor nem receio
S6 sabia das ondas do mar
Jogaram a viola no mundo
Mas fui lé no fundo buscar
Se tomo a viola eu ponteio
Meu canto ndo posso parar, ndo
Quem me dera agora
Eu tivesse a viola pra cantar.
Ponteio [..]

Edu Labo e Capinam, 1967.
0le, Ola

Néo chore ainda ndo
Que eu tenho um viol@o
E nds vamos cantar
Felicidade aqui
Pode passar e ouvir
E se ela for de samba
Ha de querer ficar [...]
Chico Buarque, 1965.

Roda-viva

[...] A roda da saia, mulata
Néo quer mais rodar ndo senhor

Néo posso fazer serenata

A roda de samba acabou.

A gente toma a iniciativa
Viola na rua a cantar

Mas eis que chega a roda-viva

« E carrega a viola pra ld

Chico Buarque, 1967.
Viola enluarada

A mdo que toca um violdo
Se for preciso faz a querra
Mata o mundo
Fere a Terra
A voz que canta uma can¢@o
Se for preciso canta um hino
Louva a morte
Viola em noite enluarada
No sertdo é como espada
Esperanga de vinganga
0 mesmo pé que danga um samba
Se preciso
Vai a luta
Capoeira
Marcos Valle e Paulo Sérgio Valle, 1968.

Pais tropical

Moro, num pais tropical
Abengoado por Deus,

E bonito por natureza, ah! [...]
Em fevereiro, em fevereiro

Tem Carnaval, tem Carnaval
Tenho um fusca e um violdo,
Sou Flamengo, tenho uma nega
Chamada Thereza, ah! [...]

Jorge Ben Jor, 1969.
Pra néio dizer que ndo falei das flores

Caminhando e cantando
E seguindo a cang¢@o

Somos todos iguais,

Bragos dados ou ndo.

Nas escolas, nas ruas,

Campos, construgdes,

Caminhando e cantando,
E seguindo a cangdo. [...]

Geraldo Vandré, 1968.

Engenho e Arte 2!
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As misicas, como as outras expressdes culturais,

também sdo fontes de reflexdo histérica e podem

oferecer importantes informacgdes sobre determina-

dos perfodos. Assim, vamos estudar as cangdes da

década de 1960:

a) Pesquise essas musicas. Procure discos, CDs ou
ouga pela internet gravacdes dessas cangdes.
Ouga-as antes de iniciar o exercicio. © DL/CF

Fa‘-a
em sey

i (Cadery,

Bom dia, Vietna

Diretor: Barry Levinson
Pais: EUA
Ano: 1987

N

0 radialista e membro da Forca Aérea americana Adrian
Cronauer é recrutado para apresentar um programa em uma
radio estadunidense, em Saigon, Vietna do Sul. Sua irreve-
réncia e gosto musical agradam aos soldados, mas aborre-
cem os militares de alta patente. Preocupados com a que-
bra da imagem de austeridade do exército estadunidense,
alguns deles procuram censura-lo e retirar a radio do ar. No
entanto, diante da delicada situacao do combate, o general
responsavel pela base defende a manutengdo de seu progra-
ma como forma de evitar insurreigdo entre os soldados.

Luzes

Retome as instrucdes oferecidas para analise de filmes
nos Procedimentos metodoldgicos da pagina 10.
Leia novamente o item A Guerra do Vietnd (p. 183).
Em seguida:
- relacione a Guerra do Vietna ao contexto da Guerra
Fria;
- identifique os sentidos atribuidos a Guerra do
Vietna pelo governo estadunidense e pelos grupos
de esquerda.

Camera

Este filme apresenta uma série de contrastes que ofere-
cem pistas sobre a posicao de seus idealizadores a res-
peito da Guerra do Vietna. Para compreender essa posi-
cao, atente para os seguintes elementos:

b) Procure identificar a principal mensagem de cada
um dos trechos das cancdes apresentadas.
© DL/CF/SP/CA/H1/H4

¢) Ha um elemento comum a todas as letras transcri-
tas. Qual? © DL/CF/SP/H1

d) Do ponto de vista das mensagens, como vocé
agruparia essas musicas? © DL/CF/SP/H1/H4

- O protagonista do filme tem o comportamento espe-
rado para um integrante da Forga Aérea americana?
Justifique.

- Quais sdo os temas de suas piadas?

- Que tipo de cancéo ele seleciona para seu programa?

+ Que imagens acompanham as cangdes por ele sele-
cionadas?

- Quem s&o os ouvintes dos programas de Cronauer?
0 que fazem enquanto ouvem os programas? Que
idade parecem ter?

- 0 que faz com que Cronauer se aproxime dos viet-
namitas?

Acao

1 Utilize os estudos realizados neste médulo e as obser-
vacdes feitas sobre o filme para responder as ques-
tdes a seguir:

- 0 que as piadas e as cangoes de Cronauer possibili-
tavam a ele e aos seus ouvintes?

- 0 que Cronauer e os vietnamitas puderam aprender
com a convivéncia?

2 Com base nas respostas da questdo anterior, inter-
prete a piada a seguir, feita pelo personagem Adrian
Cronauer:

"~ Nosso amigo é do servigo de inteligéncia militar.
Poderia nos dizer o que descobriu sobre o inimigo
desde que estd aqui?
- Descobrimos que nGo podemos encontrd-lo. Estamos
tendo muita dificuldade para encontrar o inimigo.
- 0 que usam para procurd-lo?
- Perguntamos para as pessoas 'Vocé é o inimigo?’, e
em quem diz que sim, atiramos (...)"

(55:21-55:41)

3 Como vocé interpreta a posicdo dos idealizadores do
* filme a respeito da Guerra do Vietna?

© DL/CF/SP/H1/H2/H15

ml\\\'\ « COHN, Sergio; PIMENTA, Heik (Org.). Maio de 68. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2008.

206 I Capitulo 7 A Era da Contestacao
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ANEXO J - Atividade apresentada no livro Ser Protagonista onde utiliza duas
versOes para a Musica “O mestre-sala dos mares” realizando um estudo integrado

entre a Revolta da Chibata e a Ditadura Militar no Brasil.

A Primeira Republica no Brasil

ATENGAO: ndo escreva no livro.

Atividades

] Verifigue o que aprendeu P

Liste os principais projetos politicos existentes no
Brasil no inicio da Repblica, segundo o estudo do
historiador José Murilo de Carvalho, e indique o
projeto politico vitorioso.

Responda a todas as questdes
em seu caderno.

defensores, que todos morreram. Eram quatro apenas:
um velho, dois homens feitos e uma crianca, na frente
dos quais rugiam raivosamente 5 mil soldados. [...]
Ademais, nio desafiaria a incredulidade do fu-
turo a narrativa de pormenores em que se amos-
trassem mulheres precipitando-se nas fogueiras dos

2. Justifique o fracasso do plano econémico do mi- proprios lares, abragadas aos filhos pequeninos...
nistro da Fazenda Rui Barbosa durante o governo E de que modo comentariamos, com a s6 fragili-
provisério de Deodoro da Fonseca. dade da palavra humana, o fato singular de néo apa-

3. Explique a principal revolta enfrentada pelo gover- recerem mais, desde a manha de 3, os prisioneiros
no do marechal Floriano Peixoto. validos colhidos na véspera, e entre eles aquele An-

4. Descreva os principais aspectos do movimento de touip Deatinbo, quesse soaientregang, eanflante en
Canudos e analise os motivos que levaram a des- quem devemos preciosos escliareamentos sobre esta
truicdo da comunidade. fase obscura da nossa Histéria?

. X . Caiu o arraial a 5. No dia 6 acabaram de o des-

5. ga?#e fOISOIF u_r"tdrng Loan, realizado no governo de truir desmanchando-lhe as casas, 5200, cuidadosa-

posialess mente contadas.

6. Compare “coronelismo”, “politica dos governado- Cuna, Euclides da. Os sertdes. Sao Paulo: Trés, 1984 (Biblioteca do
res” e “politica do café com leite". Estudante).

7. Relacione o sistema de trabalho dos seringueiros e a 2:&%‘%%&;‘;‘lf:;fz:/x‘c"e‘;‘:(',d:n':"l"z"i‘;:";gf; ki
concentragao da renda nas maos dos seringalistas. .

8. Descreva alguns dos impactos sociais causados 3) Identifique aiguns trecho§ e quais_ Euflides da
pela reforma do porto e do centro do Rio de Janei- Clnha qemonstra PESpEi & admirdgde. pelos
ro durante a presidéncia de Rodrigues Alves. SefEncios de C"f“‘,’d“' "

b) Levante .uma hipétese que levou Euclides da

9. Quais foram os principais eventos ocorridos duran- Cunha a chamar o momento da revolta de Canu-
te a Revolta da Vacina, ocorrida no Rio de Janeiro dos de “fase obscura da nossa Histéria".
em 19047 : ; ; B :

¢) Imagine e comente os motivos pelos quais as

10. Por que a construgdo de uma nova capital no esta- ~ mulheres se jogavam nas suas casas incendia-
do de Minas Gerais é coerente com o ideal republi- das abragadas aos filhos pequenos.
cano de modernidade? d) Deduza as causas do desaparecimento dos pri-

11. Liste os principais elementos que compdem o Con- sioneiros mencionados no texto por Euclides
vénio de Taubaté e identifique o grupo social que da Cunha.
esse acordo beneficiou. 17. Em 1975, os compositores Jo&o Bosco e Aldir Blanc

12. Explique os motivos que levaram a Politica das Sal- fizeram uma musica em homenagem a uma revolta
vagdes ao fracasso. que aconteceu no Brasil em 1910. Nos anos 1970, o

13. Por que a greve de 1917 e 0 movimento operario do Brasil era governado por uma ditadura militar e as
perfodo contribufram para desestabilizar a ordem criagdes artfsticas, como as letras de musica, de-
republicana oligérquica? viam ser aprovadas pelas autoridades. A Censura

18. Relaci 3 do T ti (it Federal vetava ou alterava artigos de jornal, livros,

*nElacione aioligem 0o IENentismoicon;:a poliiica filmes, musicas, etc. A letra da musica de Bosco e
do café com leite. Blanc desagradava aos militares e foi censurada. A

15. Descreva uma das trés mais importantes rebelides sequir estdo reproduzidas as duas versdes da mu-

militares dos anos 1920. sica: a versdo original e a versao modificada para
passar pela censura. Leia ambas as versdes e res-
| Leia e interprete / ponda as questdes propostas.

16. O texto abaixo foi retirado do final do livro Os Ser- O mestre-sala dos mares
tées, de Euclides da Cunha: (Jodio Bosco / Aldir Blanc)

Canudos nio se rendeu (letra original sem censura)
Fechemos este livro. H4 muito tempo nas d4guas da Guanabara
Canudos nio se rendeu. Exemplo tinico em toda a O dragio do mar reapareceu
histéria, resistiu até ao esgotamento completo. Expug- Na figura de um bravo marinheiro
nado palmo a palmo, na preciso integral do termo, caiu A quemn a histéria nio esqueceu
no dia 5, ao entardecer, quando cairam os seus tltimos Conhecido como o almirante negro
{ 28

‘,;,,



Tinha a dignidade de um mestre-sala

E a0 navegar pelo mar com seu bloco de fragatas
Foi saudado no porto pelas mocinhas francesas
Jovens polacas e por batalhGes de mulatas
Rubras cascatas jorravam das costas

dos negros pelas pontas das chibatas
Inundando o coragao i A

Que a exemplo do marinheiro gritava entdo
Gléria aos piratas, as mulatas, as sereias

Gléria a farofa, a cachaga, s baleias

Gléria a todas as lutas inglérias

Que através da nossa histéria

Nio esquecemos jamais

Salve o almirante negro

Que tem por monumento

As pedras pisadas do cais

Mas faz muito tempo

O mestre-sala dos mares

(Jodo Bosco / Aldir Blanc)
(letra ap6s censura durante a ditadura militar)

H4 muito tempo nas 4guas da Guanabara
O dragio do mar reapareceu
Na figura de um bravo feiticeiro
A quern a histéria nao esqueceu
Conhecido como o navegante negro
Tinha a dignidade de um mestre-sala
E a0 acenar pelo mar na alegria das regatas
Foi saudado no porto pelas mocinhas francesas
Jovens polacas e por batalhdes de mulatas
Rubras cascatas jorravam das costas
dos santos entre cantos e chibatas
Inundando o coragao do pessoal do pordo
Que a exemplo do feiticeiro gritava entdo
Gléria aos piratas, as mulatas, as sereias
Gléria a farofa, a cachaga, as baleias
Gléria a todas as lutas inglérias
Que através da nossa histéria
Nio esquecemos jamais
Salve o navegante negro
Que tem por monumento
As pedras pisadas do cais
Mas faz muito tempo
Disponivel em: <http:/www.cefetsp.br/edw/eso/patricia/
revoltachibata html>. Acesso em: 12 nov. 2009.
a) Identifique qual revolta a misica de Jodo Bosco
e Aldir Blanc homenageia.
b) Por que ocorreram as alteragdes realizadas pela
Censura Federal?
¢) Explique os ultimos versos:
“Salve o almirante negro
Que tem por monumento
As pedras pisadas do cais
Mas faz muito tempo”

18. A imagem abaixo reproduz uma charge que trata

do processo eleitoral brasileiro no comego do sécu-
lo XX, publicada na revista Careta, do Rio de Janei-
ro, em 1927. O autor, o caricaturista Alfredo Storni,
caracterizou a Republica como uma jovem mulher,
ao lado de uma urna. Ao centro, um homem rico,
e, & direita, um eleitor. A charge era acompanhada
do sequinte didlogo: Ela (a Republica): “E 0 Zé Bes-
ta?". Ele (o coronel): “N&o, é o Zé Burro". Observe
a charge e responda as questdes.

AS PROXIMAS ELEIGOES.. “DE CABRESTO"

Revista Careta, 1927.

a) Que prética politica estd sendo representa-
da?

b) Qual grupo politico o autor da charge quer
criticar?

¢) Os grupos politicos criticados na charge es-
tavam no poder em 1927. O que a publicagdo
da charge em uma revista de grande circula-
¢&o indica sobre a censura na época?

19. O texto abaixo é um artigo do Convénio de Tau-
baté, firmado entre os governos de S&o Paulo,
de Minas Gerais e do Rio de Janeiro de 1906.

Art. 62 Os governos contratantes obrigam-

-se a criar uma sobretaxa de 3 francos sujeita a
aumento ou diminuigio, por saca de café que for
exportada por qualquer dos seus estados e, bem
assim, manter as leis que neles dificultam, por
impostos suficientemente elevados, o aumento
das 4reas dos terrenos cultivados com café, nos
seus territérios, pelo prazo de dois anos, que
poder ser prorrogado por mituo acordo.
Disponivel em: <http:/www2.camara.gov.br/internet/
legislacao/legin. html/textos/visualizarTexto. html?ideNorma=
582075&zseqTexto=105713>. Acesso em: 1° dez. 2009.

a) Quais as medidas indicadas no texto que vi-
savam impedir a superprodugdo do café?

b) Por que a superproducdo de café era ruim
para os cafeicultores?

¢) Por que era necessério que os trés estados
se comprometessem a tomar as mesmas
medidas?

—_
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ANEXO K - Boxe apresentado no livro Ser Protagonista onde trabalha a Historia e
Musica.

A crise do liberalismo

A Protesto de brancos contra o fim da
segregagdo nas escolas publicas dos Estados
Unidos, em 1954. A segregacdo racial
legalizada fol adotada por mais de cinquenta
anos nos Estados Unidos.

Outras historias

Preconceito institucional no
Brasil

N&o foi apenas nos EUA que exis-
tiu preconceito racial institucionaliza-
do. No Brasil, a cultura popular negra
também foi persequida.

Ap6s a aboligdo foram criadas leis
que proibiam os batuques, a capoei-
ra, 0 samba e o candomblé. O Cédigo
Criminal de 1890 estabelecia prisdo
de 2 a 6 meses aos capoeiristas.

Vocé viu

= A euforia econdmica nos EUA na década
de 1920.

» A influéncia dos EUA no mundo.

= A miséria e o preconceito nos EUA.

= Os movimentos de contestacdo.

m Os excluidos da prosperidade

O crescimento da economia levou a uma percepgao de que o pro-
gresso poderia ser compartilhado, mas a capacidade de consumo nao
era estendida a todos os grupos sociais.

O operariado era submetido a salarios baixos e a uma legislacao tra-
balhista que ndo lhe concedia muitos direitos, prevendo uma jornada de
trabalho de dez horas diarias. Mulheres e criancas empregadas ganha-
vam ainda menos. O movimento sindical era reprimido pelo governo. Era
essa politica de salarios depreciados e de controle do movimento operario
que potencializava o lucro e a expansao economica dos EUA.

Os negros, ou afro-americanos, enfrentavam intenso preconceito.
Meio século apés a abolicdo da escraviddo, eram alvo de politicas ins-
titucionalizadas de segregacdo. Nao podiam utilizar os mesmos equi-
pamentos urbanos dos brancos, como onibus ou bebedouros. Quando
protestavam, eram perseguidos e muitas vezes mortos. Nos estados su-
listas a perseguicdo era maior, o que levou a migracdo para o Norte.

Os imigrantes também sofriam preconceitos. Havia restricoes 4 imi-
gracdo no pés-guerra, com cotas para cada nacionalidade.

m Formas de resisténcia

Nas primeiras décadas do século XX, predominaram governos con-
servadores do Partido Republicano, com uma politica de perseguicao a
sindicatos e de discriminagdo contra a populagao negra e imigrante.

Entretanto, nesse periodo surgiram movimentos de contestacio
nas esferas politica, étnica e feminista que lutavam contra a discri-
minagio e a pobreza na sociedade estadunidense. Proliferaram sin-
dicatos com inspiragdo anarquista ou socialista que promoviam greves.
O Partido Socialista da América também procurou organizar o movi-
mento operdrio, com uma proposta marxista de acéo proletéria.

O movimento feminista articulou-se na luta pelo voto das mulheres.
Ocorreram diversos protestos pela igualdade de direitos entre os géneros.

m A erado jazz

A extrema desigualdade levou muitos escritores, intelectuais e artis-
tas a criticar a situacdo social. Nessa efervescéncia cultural, uma mani-
festacio revolucionou a musica e a cultura do século XX: o jazz.

O jazz baseava seus ritmos, sentimentos e ideias na cultura popular
de comunidades negras, inicialmente em Nova Orleans, e rebelava-se
contra o modo de vida tradicional do norte-americano. Suas combina-
coes de escalas e ritmos inspiravam-se na musica africana e no blues,
surgido das musicas de trabalho dos escravos do Sul.

Inicialmente, o jazz foi marginalizado fora da comunidade afro-ameri-
cana. Mas em duas décadas proliferaram jazz bands, que se apresentavam
em saldes de danga frequentados até mesmo por classes mais abastadas.

Histéria e musica

A misica revela tragos da cultura de uma época. Para
o historiador é importante saber, além do tipo de instru-
mento ou da sonoridade, quem sdo as pessoas envolvidas
na criacdo musical e quais s&o as suas origens sociais.

A cantora estadunidense Billie Holiday langou em 1939
a musica “Fruto estranho"”, inspirada por um aconteci-
mento do Sul dos Estados Unidos. Dois rapazes negros,
acusados de assassinato, foram mortos e pendurados
em uma arvore. A letra da mudsica mostra um registro

As arvores do Sul dio um estranho fruto,
Sangue nas folhas e sangue na raiz,

Corpos negros balangando 4 brisa do Sul,
Estranhos frutos pendurados nos dlamos.

Traduzido pelos autores. MeeropoL, A. Strange Fruit. Intérprete: Billie
Holiday. In: Lady Sings the Blues. Polygram, 1995.

. Pesquise outras musicas que retratem periodos histé-
ricos. Selecione uma e apresente informagdes sobre o

histérico do extremado racismo da época.

68

periodo.
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ANEXO L - Secao “Teia da Histéria” apresentada no livro Ser Protagonista onde
trabalha a relagdo dos jovens, a revolucdo cultural e as cangdes de Jonh Lennon e
Belchior.

Os jovens e a revolucao cultural

Entre o final da Segunda Guerra Mundial e meados da década de 1970, a economia mun-
dial viveu uma “era de ouro", segundo o historiador inglés Eric Hobsbawm, no livro Era dos
] extremos. O acelerado desenvolvimento econdmico se fez acompanhar, nesse perfodo, de

uma verdadeira revolugdo educacional, com o aumento expressivo do nimero de estudantes
no ensino superior.

Concentrada em campi universitérios e longe da tutela da familia, influenciada pela revo-

| lugdo cubana, também liderada por jovens, e por escritores e filésofos criticos em relagdo ao
establishment (sistema dominante), essa geragdo costuma ser descrita como “rebelde”.

Sua rebeldia voltou-se contra o capitalismo, o imperialismo, o autoritarismo politico (de di-
reita e de esquerda), a organizagdo familiar tradicional, o moralismo sexual, a submissdo das
mulheres, o racismo, enfim, contra a violéncia e a exploragdo presentes na cultura industrial.
Propagada pelos novos meios de comunicagdo de massa, como a transmisséo por satélite, a
rebelido juvenil ganhou contornos internacionais, eclodindo em pafses como Estados Unidos,
Tchecoslovaquia, México, Japdo, Franca e Brasil.

No entanto, como as conjunturas econdémicas, sociais e politicas eram distintas em cada re-
gido, as expressdes de rebeldia de jovens norte-americanos, franceses e brasileiros, por exem-
plo, tiveram contornos diferentes.

A seguir, vocé vai entrar em contato com a visdo de trés personagens que, nesse perfodo,
vivenciaram as transformagdes culturais protagonizadas pelos jovens.

Analise os seus discursos e responda as questdes propostas.

O texto 1 reproduz a tradug&o da letra de “Imagine", can¢do composta por John Lennon,
ex-integrante da banda Beatles, langada no &lbum de mesmo nome em 1971. Além de musi-
co, Lennon foi um ativista que se manifestou principalmente a favor da paz. Em dezembro de
1980, aos quarenta anos de idade, John Lennon foi assassinado por um fa em Nova York.

Imagine Mas nio sou o Gnico
Composi¢io: John Lennon (1971) Desejo que um dia
vocé se junte a nés
Imagine que ndo existe paraiso E o0 mundo, entio, serd como um sé

E facil se vocé tentar

Nenhum inferno abaixo de nés
E acima apenas o céu

Imagine todas as pessoas
Vivendo para o hoje

Imagine néo existir posses
Surpreenderia-me se vocé conseguisse
Sem necessidades e fome

Uma irmandade humana

Imagine todas as pessoas

Imagine nio existir paises Compartilhando o mundo

Nao é dificil de fazé-lo

Nada pelo que lutar ou morrer
E nenhuma religido também
Imagine todas as pessoas
Vivendo a vida em paz

Talvez vocé diga

que eu sou um sonhador

Mas n&o sou o tnico

Desejo que um dia vocé se junte a nés
E 0 mundo, ent3o, serd como um s

Talvez voce diga que Letra de Imagine, de John Lennon. Disponivel em: <http:/www.
sou um sonhador paralerepensar.com.br/lennon.htm>, Acesso em: 15 maio 2009.

1. Descreva quais sdo, para John Lennon, as causas das guerras e das aflicdes (desassossego) da
humanidade?

218
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0O texto 2 é um trecho do livro O grande bazar, de 1975, de um dos lideres do Maio de
68 na Franga, o judeu alemao Daniel Cohn-Bendit.

Para os mais jovens, a familia patriarcal funciona como freio. Viver em comunidade é uma alterna-
tiva menos repressiva. A sociedade moderna é individualista e intimista, sendo que frequentemente
nio conseguimos dar conta dos problemas que temos que enfrentar no nosso dia a dia. Nessas ho-
ras a comunidade funciona como suporte social e emocional. ! § A g 4
Quando se parte de uma critica 4 familia e se tenta compreen- y
der o papel que ela desempenha na organizagéo de nossas vidas,
a comunidade aparece como uma transformagao radical. [...] E
verdade que ainda vivemos cheios de normas, mas acredito que
isto seja porque ainda ndo conseguimos encontrar uma nova
moral revolucionaria. [...] Podemos nio saber exatamente o que
desejamos, mas temos plena consciéncia do que recusamos: a
solidzo, o individualismo, a possessividade e outros valores da
sociedade tradicional. A Danlel Cohn-Bendit discursando

. P . i : durante manifestagdo estudantil em
Conn-Benir, Daniel. O grande bazar. Sao Paulo: Brasiliense, 1988. p. 176-179. Paris, em maio de 1968.

2.Qual é a posigdo assumida pelos jovens, segundo 0 autor, em relag&o & familia tradicional e a
sociedade como um todo?

R R AR A R LT,

0O texto 3 é um trecho da musica "Como nossos pais”, do compositor Belchior.

141

Como nossos pais Minha dor é perceber
e 3 Que apesar de termos
Composicao: Belchior (1976) Feito tudo o que fizemos
il Ainda somos 0s mesmos
Por isso cuidado meu bem E vivemos
HA4 perigo na esquina Ainda somos 0s mesmos
Eles venceram e o sinal E vivemos
Est4 fechado pra nés Como 0s NOssos pais...
Que somos jovens... [..]
[..] Hoje eu sei
J4 faz tempo Que quem me deu a ideia
Eu vivocé na rua De uma nova consciéncia
Cabelo ao vento E juventude ]
Gente jovem reunida T4 em casa ‘
Na parede da memoéria Guardado por Deus
Essa lembranga Contando vil metal...
Eo quadro que déi mais... Disponivel em: <http:/belchior.musicas.mus.br/letras/4445 s,

Acesso em: 19 out. 2009.

3. O que aconteceu com os jovens nesse perfodo, segundo o texto? E com os que 0s influenciaram?

Relacionando os documentos

4. Identifique o elemento comum aos trés textos e também as diferencas.
Debata com seus colegas sobre as questdes abaixo. '

5. A rebeldia juvenil da época foi um modismo ou havia razdes para o descontentamento?

&. Contra quais tipos de opressdo os autores se colocam?

7. Em sua opinido, a rebeldia da juventude desse perfodo teria razdo de ser hoje?




