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Resumo

O objetivo principal deste trabalho € analisar de que maneira o género textual
tiras, em especial, as tiras da personagem Mafalda, do cartunista argentino
Joaquim Salvador Lavado, mais conhecido como Quino, podem contribuir na
formacéo leitora, critico-reflexiva de alunos da segunda fase do Ensino
Fundamental. Para situar melhor essa analise, serdo apresentados alguns
conceitos de leitura, as concepg¢bes de leitura, o que os PCN orientam a
respeito da leitura na escola, e a importancia dos géneros textuais e das tiras
de Mafalda em sala de aula. O aporte teérico deste trabalho conta com estudos
de autores como Marcuschi (1986; 2003; 2008), Koch (1997; 2002; 2004; 2007,
2008; 2009), Koch e Elias (2014), Kleiman (1989;2002;2004;2008) dentre
outros. Este trabalho propfe realizar uma pesquisa-acdo, através da leitura e
interpretacdo de algumas tiras de Mafalda, com procedimentos aplicados de
forma planejada, continua, progressiva e organizada. Espera-se que esta
pesquisa possa contribuir para a formacao de um sujeito leitor critico-reflexivo,
capaz de identificar o viés comico e, acima de tudo, a critica presente nas tiras
de Mafalda.

Palavras-chave: Géneros textuais. Tiras de Mafalda. Leitura. Escola.



RESUMEN

La meta principal de este trabajo es analizar de que manera el género textual
tiras, em especial, las tiras del personaje Mafalda, del dibujante argentino
Joaquin Salvador Lavado, mas conocido como Quino, pueden contribuir em la
formacion lectora, critico-reflexivo de alunos de la segunda fase de la escuela
primaria. Para mejor situar este andlisis, se presentaran algunos conceptos de
lectura, las concepciones de lectura, lo guia PCN sobre lectura en la escuela, la
importancia de los géneros textuales y las tiras de Mafalda en el aula. La base
tedrica de este trabajo contara con estucios de autores como: Marcuschi (1986;
2003; 2008), Koch (1997; 2002; 2004; 2007; 2008; 2009), Koch e Elias (2014),
Kleiman (1989;2002;2004;2008), entre otros. Este trabajo se propone llevar a
cabo una investigacion para la accion, través de la lectura e interpretacion de
algunas tiras de Mafalda, a procedimientos realizados de manera planificada,
continua, progresiva y organizada. Se espera que esta investigacién puede
contribuir a la formacion de un lector critico-reflexiva sujeto, capaz de
identificar el sesgo comico y, sobre todo, la presente queja en tiras de Mafalda.

Palabras clave: Géneros textuales. Tiras de Mafalda. La lectura. Escuela.
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INTRODUCAO

Um dos maiores desafios enfrentados pelo professor, especialmente o de
Lingua Portuguesa, é desenvolver no aluno habilidades de leitura que
possibilitem a esse aluno realizar ndo apenas uma simples decodificagdo, mas
uma leitura criativa, prazerosa, reflexiva, podendo ir além da propria
compreensao do que foi lido.

Infelizmente, 0 que se percebe na maioria das vezes em sala de aula, é o
aluno sendo um mero receptor das informagdes e ideias veiculadas pelo texto,
ou seja, hao ha a sua interacdo com o texto, e sim, lacunas abertas em direcéo
a construcdo de sentidos.

Diante dessa realidade, o presente trabalho foi conduzido pelo objetivo
precipuo de investigar de que maneira o género textual tiras podera contribuir
na formacao leitora, critico-reflexiva dos alunos do 7° ano do Ensino
Fundamental Il, por acreditar na rigueza a ser explorada nesse género para
desenvolver habilidades de leitura. Para tal, contamos com um corpus das tiras
de Mafalda, uma menina de apenas 6 anos de idade sempre preocupada com
o futuro do mundo, a se perguntar sobre as incoeréncias da vida. Acreditamos
que as tiras de Mafalda sdo de muita relevancia como fonte de estudo, pois, ao
produzir o humor, a tira recupera aspectos culturais e sociais e fatos cotidianos,
politicos e econdmicos com uma critica atemporal.

Para nortear a pesquisa, elencamos como objetivos especificos: trabalhar
a leitura verbal e ndo-verbal em sala de aula; desenvolver o ato cognitivo de
ler, interpretar e contextualizar tiras, percebendo sentidos implicitos em textos e
imagens presentes nas tiras de Mafalda; analisar de que maneira o género tira
contribui no desenvolvimento das habilidades de leitura dos alunos.

No capitulo 1, mostraremos algumas concepc¢des de leitura, bem como a
leitura na escola e o que os Parametros Curriculares Nacionais, os PCN, falam
acerca da leitura.

O capitulo 2 trata da importancia dos géneros textuais na escola e o
capitulo 3 adentra no género tiras, objeto de analise deste trabalho, mostrando
as caracteristicas e a linguagem das tiras de Mafalda.
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O capitulo 4 apresenta a metodologia da intervencéo realizada em sala de

aula e, por fim, o capitulo 5 mostra a andlise dessa intervencéo.

CAPITULO 1
A LEITURA

1.1 O que é leitura

De acordo com Freire (1989), a leitura do mundo precede sempre a leitura
da palavra e a leitura desta implica a continuidade da leitura daquele. A leitura
é associada a forma de ver o mundo. E possivel dizer que a leitura € um meio
de conhecer.

De acordo com Souza 1997 (apud Gongalves 2013), leitura €,
basicamente, o ato de perceber e atribuir significados através de uma
conjungcdo de fatores pessoais com 0 momento e o lugar, com as
circunstancias. Ler é interpretar uma percepcdo sob as influéncias de um
determinado contexto. Esse processo leva o individuo a uma compreensao
particular da realidade.

Para Martins (2006, p. 30), leitura € “um processo de compreensao de
expressodes formais e simbdlicas, ndo importando por meio de que linguagem”.

Para Kleiman (2004, p. 13), a leitura € um processo interativo, pois “é
mediante a interagdo de diversos niveis de conhecimento, como o
conhecimento linguistico, o textual, o de mundo, que o leitor consegue construir
o sentido do texto” e “porque o leitor utiliza justamente diversos niveis de
conhecimento que interagem entre si, a leitura é considerada um processo

interativo”.

1.2 Concepcdes de leitura

Devido a importancia da leitura e a necessidade de se despertar 0 habito
de leitura na escola e também fora dela, afim de formar leitores competentes,
apresentam-se diferentes concepcdes de leitura. De acordo com Koch e Elias
(2014), existe a concepcao de leitura que tem como base o foco no autor, outra

com foco no texto e a outra concepgéo com foco na interagao autor-texto-leitor.
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A primeira concepcao de leitura o foco esta voltado para o autor e suas
intencdes, onde o leitor desempenha apenas um papel passivo de captacéo de
ideias de um texto que é visto como um produto acabado, pronto.

Como segunda concepcéo, a leitura é representada como uma atividade
de reconhecimento do sentido das palavras e estruturas do texto. Nessa
concepcao, Koch e Elias (2014, p. 10) afirmam que “a concepgao de lingua
como estrutura corresponde a de sujeito determinado, “assujeitado” pelo
sistema, caracterizado por uma espécie de “nao consciéncia”.

Diferentemente das concepcdes anteriores, a terceira concepcao tem seu
foco direcionado para a interacdo autor-texto-leitor. De acordo com Koch e
Elias (2014, p. 10), na concepc¢do interacional (dialégica) da lingua, os
sujeitos sdo vistos como atores/construtores sociais, sujeitos ativos que —
dialogicamente — se constroem e sido construidos no texto”. E esta
concepcao de leitura cujo foco é direcionado a interacdo dos saberes que
norteia este trabalho, pois acreditamos ser esta a concepcdo que mais serve

como base para o estudo aqui proposto.

1.3 A leitura na escola

A escola é o lugar que deve proporcionar aos alunos acesso ao
conhecimento e a leitura. A escola tem o papel decisivo de despertar no aluno
o interesse pela leitura, proporcionando a esse aluno uma pratica de leituras
diarias, despertando o interesse pela leitura dentro e fora da sala de aula.

Segundo Cagliari (1994, p. 25), "o objetivo fundamental da escola é
desenvolver a leitura para que o aluno se saia bem em todas as disciplinas,
pois se ele for um bom leitor, a escola cumpriu em grande parte a sua tarefa".
O autor afirma que a leitura deve ser a extensao da escola, de modo que as
pessoas sejam capazes de entender e transformar a sociedade em que vivem
em algo melhor.

O que se espera da leitura em sala de aula é uma leitura significativa,
uma leitura que possa contribuir com um bom desempenho do aluno ndo so
nas aulas de Lingua Portuguesa, mas em todas as areas do conhecimento. O
papel do professor é fundamental no ato de proporcionar o conhecimento.
Segundo Martins (1982, p.29), "fundamental é que, conhecendo os limites de
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sua acao, os educadores repensem sua pratica profissional e passem a agir
objetiva e coerentemente em face dos desequilibrios e desafios que a realidade
apresenta”.

Sabemos que as dificuldades existem e que muitos professores se
deparam com alunos que dizem n&o gostar de ler. Diante disso, o grande
desafio do professor € buscar formas criativas para atrair os alunos e
desenvolver neles o gosto pela leitura, criando dentro da sala de aula uma
atmosfera positiva para conduzir o aluno ao encontro da leitura, provocando o
estimulo, a curiosidade e a participacdo dos alunos nas aulas de leitura,
permitindo que o aluno interrogue, se posicione e se transforme em um leitor
critico. Essa tarefa ndo se restringe apenas ao professor de Lingua
Portuguesa. Segundo os Parametros Curriculares Nacionais, todo professor €

também professor de leitura.

1.4 A leitura e os Parametros Curriculares Nacionais

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), a leitura
possui uma funcdo de extrema importancia no ensino-aprendizagem dos
alunos, uma vez que, a partir do desenvolvimento da sua competéncia leitora,
esse aluno podera tornar-se proficiente em todas as disciplinas.

Segundo os PCN:

“Para tornar os alunos bons leitores — para desenvolver,
muito mais do que a capacidade de ler, 0 gosto e o
compromisso com a leitura —, a escola terd de mobiliza-
los internamente, pois aprender a ler (e também ler para
aprender) requer esforco. Precisara fazé-los achar que a
leitura é algo interessante e desafiador, algo que,
conquistado plenamente, dara autonomia e
independéncia. Precisard torna-los confiantes, condigédo
para poderem se desafiar a "aprender fazendo". Uma
pratica de leitura que ndo desperte e cultive o desejo de
ler ndo é uma pratica pedagdgica eficiente.” (Brasil, 1998;
p. 17).

Essa competéncia leitora, por sua vez, sera construida pelas praticas de
leitura presentes dentro da sala de aula, cuja finalidade € formar leitores e
produtores de textos aptos para o0 manejo claro e definido de diversos géneros

textuais.



14

Segundo as orientacdes dos PCN:

‘Um leitor competente & alguém que, por iniciativa
prépria, é capaz de selecionar, dentre os trechos que
circulam socialmente, aqueles que podem atender a uma
necessidade sua. Que consegue utilizar estratégias de
leitura adequada para aborda-los de formas a atender a
essa necessidade”. (Brasil 1998; p. 15).

As atividades de leitura espontanea e de contar aos colegas o livro lido

sao sugeridas pelos Parametros Curriculares Nacionais:

“O professor deve permitir que também os alunos
escolham suas leituras. Fora da escola, os leitores
escolhem o que leem. E preciso trabalhar o componente
livre da leitura, caso contrario, ao sair da escola, os livros
ficardo para tras”. (Brasil 1998, p. 17)

E importante destacar que as duas atividades mais comuns relacionadas
a leitura em sala de aula, ler em voz alta e fazer perguntas de compreensao do
texto, ndo ensinam de fato a ler. Para tanto, algumas tarefas especificas
podem ajudar e cabe ao professor planejar suas aulas, de acordo com a
realidade e a necessidade dos seus alunos para maior aproveitamento no
processo de ensino-aprendizagem.

Sendo assim, para formar um leitor competente faz-se necessario
compreender 0 que Ié e que saiba posicionar-se na busca de informacdes
implicitas, que se ancoram nos dados nédo fornecidos pelo autor. Para isso,
esse leitor precisa de praticas constantes de leitura de textos diversos que
circulam socialmente.

Conforme pesquisas de Kleiman (2002), quando o aluno é possibilitado a
fazer a leitura de diferentes textos acerca do mesmo assunto, ou diversos
relatos de um mesmo evento, ele estara desenvolvendo a “capacidade de
avaliar criticamente o uso da linguagem, e mediante essa analise, atribuir
intencionalidade ao autor”. (Kleiman 2002, p. 99). A autora ainda afirma que,
com esse tipo de pratica, a leitura recebe sua condicdo de prética social, ja que
o leitor se considera como sujeito e ndo apenas como um objeto de ensino. Ela

relata que é “nessas condigdes que a leitura se transforma em interacao, isto €,
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numa relacéo entre sujeitos que, pelo menos temporariamente, tém um objeto
em comum” (Kleiman 2002, p. 100)

Assim, quando o aluno/leitor utiliza-se da leitura como pratica
sociocultural, de suas diferentes linguagens, ele deixa de ser um mero
reprodutor de conhecimento e passa, sim, a ser sujeito da acéo e a intervir no
mundo, sendo, por isso, a leitura um processo de emancipacao do individuo.

E nesse contexto teérico que os PCN de Lingua Portuguesa propdem a
utilizacdo dos géneros textuais para a efetivacdo dos processos de ensino e
aprendizagem de Lingua Portuguesa, partindo do pressuposto basico de que o
texto € um construto social fruto da interacdo social que apresenta diferentes
formas de acordo com seus designios sociais. De acordo com os PCN de
Lingua Portuguesa, a leitura de diferentes géneros possibilita verificar as varias
possibilidades de realizacdo da linguagem que cumprem objetivos entre seres
que interagem em grupos sociais especificos e em situacdes particulares.

Corroborando com o que dizem os PCN, Kleiman (2004, p. 13) afirma que
a leitura € um processo interativo, pois, segundo a autora “é mediante a
interacdo de diversos niveis de conhecimento, como o conhecimento
linguistico, o textual, o de mundo, que o leitor consegue construir o0 sentido do
texto”.

Os PCN adotam a concepcdo de género como forma de inclusdo e
participacdo ativa do individuo na sociedade. Nesse sentido, 0os géneros
assumem um papel fundamental no processo ensino-aprendizagem e surgem
como um novo desafio para as praticas pedagdgicas nas politicas educacionais
do Brasil.

Dessa forma, acreditamos que a leitura de géneros textuais em sala de
aula possibilita ao professor trabalhar ndo so atividades gramaticais de uso da
lingua, mas pode ser um trabalho que propicia aos alunos um envolvimento
concreto com situagdes reais de uso da lingua e da linguagem, contribuindo na
ampliagéo de seus conhecimentos sobre as diferentes formas de realizagcédo da
linguagem, ampliando seus conhecimentos linguisticos e textuais.

Dada a importancia do estudo dos géneros textuais como pratica
pedagogica rotineira, visando contribuir para a formacdo de leitores
competentes, optamos por desenvolver nossa pesquisa utilizando como

norteador do estudo de lingua os géneros textuais. Por esta razao,
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apresentaremos no préximo capitulo os conceitos de géneros apresentados por
alguns autores e o0 que os PCN sugerem sobre o trabalho com géneros em sala
de aula. Em seguida, mostraremos as caracteristicas e a estrutura
composicional do género tira, género este escolhido para o desenvolvimento
desta pesquisa, por percebermos que tal género desperta o interesse dos
alunos de modo geral, impulsionando, assim, um trabalho didatico-pedagogico
com éxito. Posteriormente, mostraremos as tiras da personagem Mafalda, do
autor argentino Joaquim Salvador Lavado, que servirdo como corpus de

analise deste trabalho.

CAPITULO 2
GENEROS TEXTUAIS

2.1 Aimportancia dos géneros textuais na sala de aula

Uma das atribuicbes mais relevantes dos professores de Lingua
Portuguesa é formar leitores competentes que sejam capazes de compreender
e também de utilizar as funcdes da lingua em interagcdes nas mais diversas
situacdes. Nesse sentido, a proposta de ensino apontada pelos Parametros
Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (1998) sugerem que o estudo de
lingua tenha como base o texto e um contexto para que a aprendizagem seja
realmente satisfatoria e ndo s6 mecanica e sem solidez.

No que diz respeito ao trabalho com textos, os PCN (1998, p. 26) afirmam
que “o texto se organiza dentro de um determinado género”. O trabalho com os
géneros textuais direciona o estudo da lingua para algo mais palpavel e
dindmico voltado para o uso real da lingua.

Na concepcédo de Marcuschi (2008):

O trato dos géneros diz respeito ao trato da lingua em
seu cotidiano nas mais diversas formas. E se adotarmos
a posicao de Carolyn Miller (1984), podemos dizer que os
géneros sao uma “forma de acao social’. Eles sdo um
“artefato cultural” importante como parte integrante da
estrutura comunicativa de nossa sociedade. (Marcuschi
2008, p. 149)

Segundo esse mesmo autor, 0s géneros textuais caracterizam-se muito

mais por suas fungbes comunicativas, cognitivas e institucionais do que por



17

suas peculiaridades linguisticas e estruturais. Por isso, ressalta que né&o
existem géneros textuais que sejam mais importantes do que outros no
tratamento em sala de aula, mas que é possivel eleger géneros para o ensino
da lingua, considerando as dificuldades progressivas. Para Marcuschi (2003) o
trabalho com os géneros textuais é o que aproxima mais o estudo da lingua
com seu uso no dia a dia, pois cada enunciado utilizado em intera¢des socio
comunicativas esta inserido em algum género discursivo.

De acordo com Bakhtin (1979, apud Marcuschi 2008, p. 190), “os géneros
sdo padrbes comunicativos socialmente utilizados, que funcionam como uma
espécie de modelo comunicativo global que representa um conhecimento
social localizado em situagdes concretas”.

Na mesma perspectiva sociocognitivista de Marcuschi, Koch serve-se da
ideia bakhtiniana para analisar a relativa estabilidade do género. A autora
destaca a ideia de que 0s géneros textuais possuem praticas soOcio
comunicativas e sofrem modificagdes por seu aspecto dinamico.

De acordo com Koch (2014):

Afirmar que os géneros sao produzidos de determinada
forma ndo implica dizer que ndo sofrem variacdes ou que
elegemos a forma como o aspecto definidor do género
textual em detrimento de sua funcdo. Apenas chamamos
a atencdo para o fato de que todo género, em sua
composicdo, possui uma forma, além de conteddo e
estilo, elementos indissocidveis na constituicdo do
género. (Koch e Elias 2014, p. 106)

A presenca dos géneros é indispensavel a cada interagdo comunicativa
em que haja a construcdo de enunciados, por essa razdo, acreditamos que o
trabalho com géneros em sala de aula, especialmente nas aulas de Lingua
Portuguesa, proporciona tanto aos professores quanto aos alunos um contato
com uma grande diversidade textual, propiciando, assim, uma familiarizacao
com as caracteristicas proprias de cada género bem como os contextos nos
quais cada género pode ser utilizado, levando-os a perceber a funcionalidade
da lingua.

Em se tratando da variabilidade dos géneros textuais, Koch e Elias (2014)
ressaltam que estes possuem uma grande diversidade e sofrem variacdes na
sua constituicdo e em detrimento ao medo como séo utilizados. Para explicar

melhor essa dinamica de aplicacdo dos géneros textuais, as autoras apontam
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como exemplos o e-mail e o blog, que sdo recursos comunicativos propiciados
pelas invencdes tecnoldgicas, mas que sdo transmutacfes de géneros ja
existentes, como a carta e o diario, respectivamente.

Diante da diversidade de géneros textuais, € necessario que o professor,
ao trabalhar com os géneros em sala de aula como um recurso didatico para
aperfeicoar o estudo da Lingua Portuguesa, explore as particularidades de
cada género. Assim, defendemos que, quando os géneros forem levados para
a sala de aula como ferramenta para desenvolver nos alunos habilidades de
leitura, devem se salientar das caracteristicas proprias do género escolhido,
bem como seu papel no processo comunicativo e sua funcionalidade. Por essa
razdo, achamos conveniente mostrar, no proximo tépico, as caracteristicas do
género Histéria em Quadrinhos, visto que a tira € um género organizado na
linguagem dos quadrinhos. Em seguida, iremos expor a importancia de se
trabalhar com esse género na escola e posteriormente nos deteremos ao

género tiras, objeto de estudo desse trabalho.

2.2 A constituicdo do género quadrinhos

Segundo Ramos (2009), “Quadrinhos” é um hipergénero, ou seja, um
rétulo para varios géneros que possuem varias caracteristicas em comum.

De modo geral, as histérias em quadrinhos, ou simplesmente HQ, séo
artes, estruturadas em quadros, que se utilizam de elementos iconograficos
(imagens e textos) e de signos especificos (balbes, legendas e onomatopeias),
para reproduzir narrativas, conjugando literatura e desenho. Todo o conjunto é
responsavel pela difusdo do contexto enunciativo.

Para McCloud (1995, p. 9), os quadrinhos sao “Imagens pictoricas e
outras justapostas, em sequéncia deliberada destinadas a transmitir
informagdes e/ou a produzir uma resposta no espectador”. Cirne (2002, p. 14)
as define como “uma narrativa grafico-visual, com suas particularidades
préprias, a partir do agenciamento de, no minimo, duas imagens desenhadas
que se relacionam”.

De acordo com Eguti (2001), os quadrinhos tém como objetivo principal a
narragdo de fatos, procurando reproduzir sob uma conversacao natural,

personagens interagindo face a face, expressando-se por palavras e
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expressdes faciais e corporais. Todo o conjunto textual do quadrinho é
responsavel pela transmissdo do contexto enunciativo ao leitor.

Assim como na literatura, o contexto € obtido por meio de descricbes
detalhadas através da palavra escrita. Nas HQ, esse contexto é fruto de uma
relacdo comunicativa verbal e ndo verbal que se complementam, os desenhos,
ilustracdes, balbes, cores e as palavras sdo necessarios ao entendimento da
sequéncia ali narrada.

Os quadrinhos se estilizam, através de uma (re)producéo, a luz de uma
conversacdo natural, cujas palavras escritas tornam-se necessarias para
estudar no processo de leitura, visto que a parte escrita precisa de duas
modalidades, oral e escrito, as quais constituem o mesmo sistema linguistico.
Acerca desse sistema linguistico, Marcuschi (1986, p. 62) afirma que “as regras
de sua efetivacdo — desse mesmo sistema, bem como os meios empregados,
sdo diversos e especificos, o que evidencia produtos diferentes”, ou seja,
permite produgdes textuais diversas, a exemplo da “subvariacdo” ou ndo de
HQ: cartum, tiras, charges, fotonovelas, etc.

A lingua escrita apresenta caracteristicas diversas da oral, quadro
observado na estrutura de uma conversacao escrita entre dois falantes. Nessa
conversacao, a mensagem nao é transmitida de imediato ao leitor, ao contrario
da lingua falada em que os interlocutores séo co-autores do texto deixando em
evidéncia todo o processo de producéo.

O texto escrito possui uma importante caracteristica: o planejamento
tematico. Segundo Rodrigues (1993), qualquer um que se proponha a
escrever, sabe o tema que se pretende desenvolver; é uma escolha “unilateral”,
quando ndo se leva em consideragao interesses e predilegcbes do eventual
leitor. Paralelo a esse planejamento tematico, ocorre um planejamento
linguistico, ou seja, uma formulacéo verbal também planejada, conforme afirma
Urbano (apud RODRIGUES, 1993).

No tocante a lingua falada, Marcuschi (1986) define-a como um resultado
da atividade interacional entre os participantes de uma conversagao, sendo
passivel de analise formal por possuir uma estruturacdo préopria dessa
modalidade obedecendo a procedimentos distintos daqueles do texto escrito. A
partir dessa diferenca, o0 mesmo autor (Marcushi) mostra que se constatam
elementos responsaveis pela organizacdo do texto falado: a) turno
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conversacional; b) tépico discursivo; ¢) marcadores conversacionais, d) pares
adjacentes, e e) atividades de formulacgao.

Considerando as HQ, Eguti (2001) afirma que o texto ndo € espontaneo
nem natural, trata-se de uma obra em que o autor cria os dialogos e as
situacdes que envolvem os falantes. Além disso, 0 espaco e o tempo em que
os fatos ocorrem sdo produtos de um planejamento prévio tanto do tema
guanto do aspecto linguistico-discursivo, sujeito a corre¢cdes. Marcuschi (apud
Dionisio 2002) mostra que a concepcdo da HQ é de base escrita, visto que
essa narrativa € baseada em roteiros escritos, como ocorre no cinema, apesar
da tentativa de reproduzir a fala (geralmente informal), através de interjei¢des,
reducBes vocabulares, onomatopeias, girias, além de falas gestuais dos
personagens atraveés das ilustracoes.

Segundo Favero (apud Eguti 2001), o texto das HQ é previamente
preparado, ndo apresentando uma formulacéo livre, uma das caracteristicas da
conversagdao. No fluxo de narrativa, ndo se percebem as repeticoes e
redundancias préprias da oralidade, uma vez que ha uma elaboracédo prévia,
assim como acontece num texto literario. Vale ressaltar que repeticoes,
redundancias ndo cabem nesse estilo ocupacional, visto que é objetivo, curto e
tem uma tematica a ser refletida pelo leitor de forma direta.

Como os quadrinhos também utilizam a linguagem nao verbal, que é
fundamental na transmissao de sua mensagem, ndo se pode deixar de citar a
importancia dos elementos especificos de um quadrinho como; a) o requadro;
b) o baldo, e c) as legendas as quais contribuem 0s recursos linguisticos
(discurso direto, onomatopeia, expressoes populares); e os nao verbais (gestos
e expressdes faciais), os paralinguisticos (prolongamento e intensificacdo de
sons) para uma leitura compreensiva, seja pela énfase das letras, pontuacéo,
aumento de tamanho da fonte, do registro das letras.

Segundo Ramos 2009 (apud Gazetta & Sobrinho, 2009), o género HQ é
considerado pelos PCN como um texto interessante para se trabalhar a
oralidade e a escrita. Os mesmos autores ainda colocam énfase nos
quadrinhos porque o leitor podera desenvolver sua capacidade de leitura e
interpretacdo, cuja estrutura do género textual € proxima da oralidade. Visto
assim, ao ler, o aluno conseguirda identificar quem esta falando, o foco de

discusséo que esta pautado, assim, como se trata de um género discursivo, €
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preciso explorar a leitura, quem sao os sujeitos, o que dialogam e discutem no
evento HQ.

De acordo com Feijé (1997), as HQ se apresentam como uma forma de
producdo cultural organizada sobre bases industriais para conseguir atingir
uma grande quantidade de leitores. Eisner 1999 (apud Franco & Oliveira 2009,

p. 5), define esse género como “uma forma de arte sequencial, porque a
histéria é narrada em sequéncia de acontecimentos ilustrados, uma narrativa
visual que pode ou ndo usar textos, em balées ou em legendas, devendo ser
de facil compreensao para o leitor.”

Para Rama & Vergueiro 2004 (apud Franco & Oliveira 2009, p. 5), “os
quadrinhos constituem um sistema narrativo que atua em constante interacao:
o visual e o verbal escrito. Cada um deles ocupa um papel especial, reforcando
um ao outro e garantindo que a mensagem seja entendida”.

Fogaca (2002, p. 137) acredita que “a percepcéo visual se caracteriza por
um interesse ativo da mente frente a um objeto, e que esse atrativo visual
desenvolve o intelecto tornando-se 0 meio de percep¢do mais espontaneo de
compreender a lingua.”

De acordo com Cirne (1972), as HQ sao uma narrativa grafico-visual,
impulsionada por cortes sequenciais, que unem imagens, formando um sistema
narrativo composto por duas modalidades de lingua: o visual e o verbal.

Acreditamos que os quadrinhos sdo um importante instrumento a ser
utiizado em sala de aula desde a alfabetizagdo bem como em todas as

disciplinas, como poderemos comprovar nas considera¢des do proximo tépico.

2.3 Os quadrinhos como um instrumento para a pratica educativa

Segundo Serpa e Alencar (1998), em um artigo publicado na Revista
Nova Escola sobre HQ em sala, é fato que, ap6s uma pesquisa feita sobre
habitos de leitura dos alunos, 100% desse leitor (ou seja, todos os alunos),
gostavam mais de ler historias em quadrinhos do que qualquer outro género
textual. Essa pesquisa confirmou o que acontece na pratica em sala de aula: as
HQ seduzem os leitores proporcionando uma leitura prazerosa e espontanea, o
que possibilita uma apropriagcdo desse género textual para trabalhar a leitura, a
producdo textual, estudar a lingua portuguesa. Nesse artigo mostram-se
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diversas experiéncias com os quadrinhos, como sdo usados como recurso de
apoio para o ensino. Essas experiéncias mostram que as HQ podem ser
utilizadas em todos os niveis de aprendizado, desde a fase de alfabetizacao
até o ensino universitario.

Com base na preferéncia desses alunos por esse género textual,
entende-se que a histéria em quadrinhos agrega elementos essenciais que
podem favorecer o aluno no desenvolvimento de ensino/aprendizagem, cujos
temas ali abordados podem auxiliar na incluséo escolar.

No estilo composicional das HQ, ha uma riqueza para se explorar a lingua
portuguesa. O uso de pontuacgdo, estrutura linguistica, cores e a composi¢cao
em geral, possibilitam a interpretacdo do texto-imagem do aluno. Esse
processo podera induzir o aluno a chegar a escrita, oportunizando no processo
continuo de alfabetizacdo, mesmo que esse aluno ainda ndo saiba ler ou
escrever, conforme se exige a cada fase/ciclo de alfabetizagdo no Ensino
Fundamental.

Para Vergueiro (2004):

A “alfabetizagao”, na linguagem especifica dos quadrinhos, é
indispensavel para que o aluno decodifiqgue as mudltiplas
informagdes neles presentes e com isso, 0 professor obtém
melhores resultados em sua proposta de ensino
aprendizagem, a partir da leitura critico-reflexiva desse
género textual. (Vergueiro 2004, p. 31)

Em vista disso, os quadrinhos podem ser utilizados em sala de aula como
recurso para a pratica educativa, porque neles serdo encontrados elementos
composicionais Uteis ao processo de alfabetizacdo, através de uma leitura
prazerosa, 0s alunos poderdo se tornar aptos a recepcionarem as técnicas
artisticas do enquadramento, relacionando figura e fundo, entre outras
caracteristicas importantes nas artes visuais, proporcionando aos que né&o
dominam a leitura escolar, uma melhor compreenséo das coisas do mundo. As
histérias em quadrinhos permitem um dialogo interdisciplinar quando
trabalhadas concomitante com varias disciplinas, como Historia, Portugués,
Biologia, Geografia entre outras, fazendo uma interagcéo inquieta no processo

de ensino e aprendizagem, permitindo uma maior compreensdo do conteudo
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de uma determinada area do conhecimento, assim como nos fala Vergueiro
(2004).
A exemplo disso, pois, vejamos uma HQ que segue:

VIDA EM MARTE' w. & BOMBARCEARAM INTEN.
MARTE ! NAC E SURPRE- SAMENTE O VIETHA Do
ENDENTE HAVER ViDA, NORTE, w GENEBRA :NIO SE
EM OUTROS PLANETAS? CHEGKS A UM ACORDO SOBRE
O LESARMAMENTO N EAR.

~FORDINIA : NOWO TIROTE IS
COM TROFAS e

SURPREENDENTE
E HAVER VIDA
NESTE PLANETA

NOTICIARIC! COM CER-
TEZA VAO FALAR . A8
DO "MARINER" £ DA\ 75 X
FOTOS DE MARTE!

DEPRESSA, FILIPE,
NAO QUERC PERDER O

Figura 1. Mafalda
Fonte: www.espacoeducar.net.
Acesso em 08 de setembro de 2016

Diante do exposto, € notavel que, para disciplinas como Historia,
podemos utilizar imagens que dizem respeito a uma determinada época
histérica, geografica, existe um diadlogo através de imagens, por dizerem
respeito a uma determinada época historica. Esse tema podera ser explanado
através de vestimentas dos personagens, arquitetura dos edificios, casas,
enfim, da cultura presente em uma dada regido e/ou época. Essa nuance
dialogal é “mostrada” por meio da imagem gréafica, quando se apresenta ao
leitor de forma mais objetiva e representativa, ao aportar um importante
acontecimento histérico ocorrido na histéria da humanidade. Percebe-se que as
imagens se mostram para o tema narrado ser bem compreendido.

Em outras disciplinas como Geografia, por exemplo, podem-se explorar
imagens de quadrinhos quando se mostram relevos, paisagens, a cidade e o
campo, por meio de um cenario construido no fundo do quadrinho para assim
relacionar esse contetudo de Geografia com o contetudo da disciplina de Lingua
Portuguesa, visto que a lingua, como esfera de comunicagéo social, é tempo e
espagco sempre, possibilitando, assim, se estabelecer um didlogo entre areas
de conhecimento.

Considerando essa riqueza a ser explorada nesse género textual, é que

esse estudo da énfase aos quadrinhos para desenvolver o ensino




24

aprendizagem de Lingua Portuguesa, tomando como estratégias para geracao
do conhecimento o ensino de leitura critico-reflexiva desse género textual. Por
essa razdo, dedicaremos 0 proximo capitulo ao estudo das caracteristicas do
género tiras, bem como sua linguagem e estrutura e adentraremos nas tiras da

personagem Mafalda, que servirdo como corpus de analise deste trabalho.

CAPITULO 3
O GENERO TIRAS

3.1 Caracteristicas das tiras

De acordo com Mendonca (2002), as tiras sdo um tipo de Histdorias em
Quadrinhos mais curtas (até quatro quadrinhos) e, portanto, de carater
sintético, e podem ser sequenciais (“capitulos” de narrativas maiores) ou
fechadas (um episédio por dia).

De acordo com Koch e Elias (2014, p. 109), “a tirinha se estrutura em
enunciados curtos, constituidos em baldes, para representar a “fala” de
personagens, destacando-se nessa composi¢ao o imbricamento entre verbal e
nao-verbal.”

Acreditamos que, por possuirem essa estruturacdo e esquematizacao
descritas por Koch e Elias, as tiras tornam-se um género agradavel e de facil
analise linguistica, instigando, assim, 0s alunos que na maioria das vezes
desprezam outros tipos de leituras, a se aprofundar no universo da leitura.
Dessa forma, cremos que o trabalho em sala de aula com esse género
contribui para a formagdo de leitores assiduos e criticos, pois levando em

consideracgao as palavras de Junior (apud Elias 2014):

“Se pensarmos, por exemplo, na leitura e compreensao
de tirinhas, diferentes habilidades sdo exigidas dos
leitores, visto que se trata de um género textual em cuja
constituicdo entram palavras e imagens. A natureza
constitutivamente verbo-visual das tirinhas possibilita a
articulacéo entre a dimenséo linear, a da palavra, e a ndo
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linear, a da diagramacéo, da imagem, exigindo, por parte
do leitor, a integracdo verbo-visual para producdo de
sentidos.” (Junior (apud Elias (org.) 2014, p. 227))

Dessa forma, a leitura efetiva de tiras na sala de aula possibilita que o
aluno conheca e identifique os varios recursos verbais e ndo verbais presentes
na tira, identificando a funcdo de determinados recursos dentro dela,
facilitando, assim, a compreensao da leitura de humor e também a critica e/ou
ironia presentes nesse género.

O género tira atrai muito o publico leitor, talvez isso se dé ao fato desse
género possuir uma linguagem acessivel a todos os niveis de leitura e também
por tratar de temas atuais, 0s quais envolvem politica e causas sociais de

forma leve e com uma dosagem de humor.

3.2 As tiras de Mafalda

As tiras da personagem Mafalda, de Joaquim Salvador Lavado, sob
pseudénimo de Quino, foram publicadas, primeiramente, em jornais de 1964
até 1973 e, posteriormente, em forma de livros. Essas tiras foram traduzidas
para diversas linguas ficando mundialmente conhecidas por apresentarem
caracteristicas interessantes, uma linguagem critica e, as vezes, de
compreensao dificil.

As tiras de Mafalda sdo narrativas humoristicas permeadas de ironia
compostas pela relacdo entre dois codigos: a linguagem verbal representada
pelo texto escrito e pela linguagem visual representada pelas imagens, ambas
importantes para a compreensao das tiras.

As tiras da personagem Mafalda tém um diferencial das tiras em que os
autores narram uma histéria que enaltecem um heréi que sempre aparece para
salvar as pessoas. “Mafalda ndo é uma heroina. E uma anti-heroina. N&o
aparece para salvar as pessoas, aparece para criticar comportamentos e
situacdes e por a sociedade em questionamento” (ECO 1993, p. 16)

A esse respeito, o autor se refere a Mafalda como uma personagem
contestadora e enraivecida que segue a moda do anticonformismo ao recusar

enxergar o mundo como realmente é. Eco ainda faz-nos compreender que ndo
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se pode negar que as histérias em quadrinhos, quando atingem certo nivel de
qualidade, assumam a funcdo de questionadoras de costume. Nesse caso,
Mafalda reflete exatamente as tendéncias de uma juventude inquieta. Nas tiras
da Mafalda, Quino revela a intencéo de abordar a problemética politica e social,
externando sua visao critica da realidade por meio da ironia. Além de Mafalda,
h& outros personagens infantis presentes nas tiras, assim como seus pais, seu
irmaozinho e seus amigos.

A rigueza tematica e a concretude da reflexdo da realidade encontrada no
mundo de Mafalda tornam essa tira objeto de analise para o estudo da Lingua

Portuguesa, pois corroboramos com Lins (apud Elias (org.) 2014), que diz:

As tiras de Mafalda, apesar de serem de autor argentino
e de terem sido concebidas no decorrer da década de 60
e inicio da década de 70, continuam interessantes para
andlise, porque tratam de questdes que ainda
permanecem atuais e, principalmente, porque a relagéo
entre 0s personagens na interacdo apresenta uma
dinamicidade resultante do trabalho visual e da
composicdo dos personagens, além da forca dos
didlogos, presentes em quantidade nas tiras de Quino.
Ademais, as tiras de Quino continuam a ser publicadas
nos dias de hoje, em quase todo o mundo, 0 que
comprova atualidade e pertinéncia. (Lins (apud Elias
(org.) 2014, p. 216)

Como relata muito bem o autor, as tiras de Mafalda se tornam
interessantes para estudo porque, apesar de terem sido escritas ha mais de
cinquenta anos e tratar de temas daquela época, como politica e questdes
sociais, sao tiras atemporais, pois refletem a realidade vivida por muitos paises
atualmente. Além disso, as tiras possuem VAarios recursos que podem auxiliar
na compreensao possibilitando que o leitor ative o seu conhecimento prévio e

as inferéncias. Vejamos esses recursos no topico a sequir.

3.3 As tiras e sualinguagem

A linguagem caracteristica das tiras e os elementos de sua semantica,
quando bem utilizados, podem ser aliados do ensino. A unido de texto e
desenho consegue tornar mais claros conceitos que continuariam escondidos

se limitados unicamente a palavra.
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A maneira como se apresenta a sequéncia narrativa das tiras, um quadro
seguido de outro, em uma ordem linear logica, muitas vezes deixa um “espago”
branco (descontinuo) entre os quadros, exigindo participacao da parte do leitor
para “preencher” esses espacos.

De acordo com Cirne (1972), as HQ s&do uma narrativa grafico-visual,
impulsionada por cortes sequenciais, que unem imagens, formando um sistema
narrativo composto por duas modalidades de lingua: o visual e o verbal. Para o
mesmo autor, as HQ s6 comecaram a ganhar popularidade apés o surgimento
do Menino Amarelo (Yellow Kid), criado por Richard Outcault, em 1895, pois o
criador do personagem deu inicio ao uso do baldo ao colocar as falas do
menino amarelo dentro de seu camisoléo, fazendo com que o leitor entendesse
que aquelas falas eram do personagem, e ndo do narrador. Esse recurso
tornou os quadrinhos mais dindmicos, destacando, assim, a linguagem visual,
um elemento béasico das HQ.

Dentre as linguagens visuais que compdem os quadrinhos, destacam-se:
os baldes, as figuras de linguagem visuais e as linhas de movimento. Os
baldes organizam as falas, mostram quem fala na cena, reforcam
dramaticamente a narrativa pelo seu proprio desenho, pois traz uma densa
fonte de informacdo, que comeca a ser transmitida pelo formato de seu
desenho, pois através dele sabe-se quando o personagem esta cochichando,
falando alto, pensando, s pelo tracejado das linhas que formam os baldes.

A esse respeito, Feijo 1997 (apud Franco e Oliveira 2009) mostra alguns
exemplos de baldes: os de linhas tracejadas transmitem a ideia de que o
personagem estd falando em voz muito baixa; os que formam um baldo
simples com o rabicho indo diretamente na boca do personagem. Isso indica
gue no baléo, a fala se apresenta com o tom de voz normal; os de formato de
nuvem com rabicho em forma de nuvem, indicam que o personagem esta
pensando; 0s que possuem um tragcado em zig-zag indicam uma voz
proveniente de um aparelho eletrénico. Quando o rabicho esta fora do quadro,
indicam que a voz esta sendo emitida por alguém que esta fora da cena e os
com multiplos rabichos indicam que ha varios personagens falando ao mesmo
tempo. Os tipos de bal6es podem mudar de acordo com a criatividade do autor.

No caso das tiras de Mafalda, encontram-se os diversos balées com falas

grafadas em negrito e escrita em letras maiusculas, por exemplo. Esse registro
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indica um tom de voz mais elevado. Observa-se esse registro no exemplo a

seqguir:

7>
0 QUE YOLI ESTA

RICORTANDO DO JORNAL
MAMAL?

-

UM Rt
x

ABAIXO A
LIBERDADE DE
IMPRENSA!

‘ B
s

4 - \.-‘l-

53, -4 i

oo ST

Figura 2: Mafalda
Fonte: www.espacoeducar.net
Acesso em 15 de setembro de 2016

Como se pode notar nos balBes, estéo registradas falas com apenas um
tipo de letra, mas que modificaram por dinamizar as tirinhas. Quando o dialogo
se estabelece em tom normal, as letras sdo grafadas em tamanho normal.
Quando em tamanho maior que o normal e em negrito, a dindmica de dialogo &
pronunciada em tom mais alto que o normal, o que pode, também, representar
um grito. Quando as letras estdo em tamanho menor que o normal
representam um tom de voz mais baixo, expressando medo ou timidez; ja as
tremidas significam medo.

Na dindmica dialégica do texto, o baldo é formado pela imagem e texto
escrito, transmitindo ao leitor uma comunicacédo de que ira ler as palavras ali
contidas para entender o que acontece na narrativa. O codigo de linguagem
gue é transmitido no baldo poderd apresentar um comentéario textual, o que

consideramos ser metalinguagem. Esse balé@o indica que um personagem esta
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falando em primeira pessoa. Neste sentido, acreditamos que o espectador ao
ler o escrito no baldo, fard uma juncdo entre imagem e o codigo escrito,
interpretando melhor a historia.

De acordo com Eisner (1999):

A fusdo de simbolos, imagens e balBes faz o enunciado [...].
Os balBes, outro dispositivo de contencdo usado para
encerrar a representacéo da fala e do som, também séo Uteis
no delineamento do tempo. Os outros fenGmenos naturais [...]
representados por signos reconheciveis, tornam-se parte do
vocabulario usado para expressar o tempo. Eles sé&o
indispensaveis ao contador de histérias, principalmente
guando ele esta procurando envolver o leitor. (Eisner 1999, p.
28)

Outro item importante para ser explorado no ensino aprendizagem de
Lingua Portuguesa sédo as onomatopeias, tratam-se de informacdes registradas
para mostrar um som. Essas onomatopeias ganham forma e tamanhos
especiais para dar mais dinamicidade ao texto. Até pouco tempo, elas eram
postas soltas, hoje elas estao ligadas ao texto visual.

Assim como os baldes, as onomatopeias vao variar de autor para autor. E
possivel constatar que, em alguns quadrinhos, as onomatopeias se
sobressaem em relacao a certas imagens, devido ao tratamento gréafico dado a
elas, fazendo com que figuem em destague. Como podemos observar no

exemplo abaixo:

e —_

f/ 7.\\'
{ QUE SACO ESSA
| OBEDIENCIA!...

7 comoomar | |7 ESTAINBD N
£ LINDO! / A EMBORA! A

Figura 3: Onomatopeias em tiras de Mafalda
Fonte: clubedamafalda.blogspot.com.br
Acesso em 15 de setembro de 2016
Tanto as HQ quanto as tiras também fazem uso de outros registros de
linguagem que sdo as chamadas metaforas visuais. Estas apontam

informagdes como 0s xingamentos, que se constituem de cobras, caveiras e
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bombas entre outras, como ilustracdo de um coracdo quando o personagem
esta apaixonado; ou de um raio saindo dos olhos da personagem indicando ira
decorrente de algum fato na narrativa.

Outra caracteristica interessante para o ensino de Lingua Portuguesa, em
especial para despertar a leitura do aluno, séo as linhas de movimento que
servem para marcar a trajetéria de algum objeto ou parte do corpo do
personagem, do ponto de inicio ao final do movimento. Pode-se dizer que essa
caracteristica indica que o personagem € ativo, e o0 movimento da acdo ao
personagem na tira. Esse movimento € um elemento indispensavel nas
sequéncias narrativas das tiras. A exemplo, veja-se uma espécie de
serpentinas, eventualmente acompanhadas de pequenas linhas ou tragos que

demonstram o deslocamento ou a aceleracao subita da personagem:

Figura 4: Linhas de movimento nas tiras de Mafalda
Fonte: clubedamafalda.blogspot.com.br
Acesso em 17 de setembro de 2016

Conforme a narrativa acima, percebe-se que a leitura das tiras se
desencadeia em um processo cognitivo duplo, a leitura de textos e de imagens.
Nesse processo de leitura, a narrativa & contada com muitas surpresas,
suspense, o que prende a atencao do leitor.

De acordo com Fogaca (2002):

O argumento no decorrer da sequéncia narrativa € completo,
tem uma probleméatica a ser solucionada, e existem
obstaculos a solucéo das questdes apresentadas a cada fato
narrado e, ao final, a solu¢cdo é uma surpresa. As tiras tem a
vantagem de poder, ao mesmo tempo, mostrar a cena e fazer
a personagem falar, pronta a fazer com que o dizer dos
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personagens venha contrariar a imagem, trabalhando, assim,
com o humor e também com a ironia. (Fogaca 2002, p. 212)

A esse respeito, Melo (2005) discute que esse processo de leitura merece
atencdo quanto as caracteristicas marcantes dos quadrinhos: o carater lacunar,
uma vez que, por tras do “dizer balonado”, ha toda uma instancia de um dizer,
evidenciando que as informacdes vao além da simples manifestacdo verbal,
como podemos observar na tira a seguir, em que a personagem Mafalda

demonstra sua irritagdo com a liberdade de imprensa, quando, na verdade, ela

odeia sopa.
” oovevockesTh ) 8| [ o corsa } 7 \
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Figura 5: Tira de Mafalda
Fonte: clubedamafalda.blogspot.com.br
Acesso em 17 de setembro de 2016

Desse modo, cabe ao leitor/aluno buscar as informagdes, recuperar pela
percepcdo dos efeitos da dindmica da sequéncia narrativa apresentada pelo
autor do género textual.

Diante disso, o leitor € um corresponsavel pelo acabamento da
informac&o no processo de leitura e precisa compreender a posi¢ao politica,
aludida no tema, problema da situacao narrativa da tira. Desse jeito, 0 processo
de interpretacdo das tiras dependera da ativacdo do conhecimento prévio, de
mundo, pelas conexdes que precisam ser feitas, ao tentar estabelecer a
compreensao do fato que sera lido, refletido num determinado contexto para o
contexto social do leitor.

Diante desse processo de um texto hiperdindmico, € importante

mencionar que o docente precisa planejar bem a aplicacdo de HQ e tiras como
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recurso pedagogico. O docente, ao propor atividades com esse género textual,
independente da disciplina ministrada, precisara estabelecer objetivos que
sejam adequados as necessidades e as caracteristicas do corpo discente da
sala de aula. Esse género textual requer um grau de leitura critico-reflexivo, o
gue é fundamental para desenvolver a capacidade de compreensao dos alunos
acerca da tematica alocada; assim como fazer a relagdo do contetdo aplicado
a temética, juntamente as questdes sociais abordadas no género textual.

Em vista disto, por meio de Saviani (1997), podemos percebemos o papel

do professor, enquanto “produtor de conhecimento” na sala de aula:

[...] tendo em vista o papel que Ihe cabe desempenhar no
processo de producdo do conhecimento nos alunos,
necessita ndo apenas dominar esses conhecimentos
especificos, mas também o0s processos, as formas através
das quais os conhecimentos especificos se produzem no
ambito do trabalho pedagdgico que se desenvolve no
interior da escola. (Saviane, 1997, p. 131)

Considerando o papel do educador diante do processo de producao de
conhecimento em sala de aula, é importante ressaltar que a informacédo é
apreendida num tempo curto, quando transformada em Histéria em
Quadrinhos. Isto é fato. Os quadrinhos e tiras estimulam a imaginacdo dos
infantis juvenis, aliando-se a um raciocinio mais direto e amplo destes.

Quanto ao grau de abstracdo de alunos infantis, por exemplo, o texto
atende ao estimulo da leitura, pois, diante de uma atividade com esse género
textual, acredita-se que a imagem comunica de forma bem mais direta e
objetiva do que um texto escrito, tomando como ponte a dinamica verbal do
texto. Indo além dessa afirmacdo, poderemos dizer que, para algumas
alfabetizadoras como Santos (2001), a crianca ndo podera ser alfabetizada
sem a imagem. Visto assim, os quadrinhos e tiras contribuem muito para
alfabetizar o aluno, pelo fato de utilizar dessas “formas de linguagem”
indispensaveis ao seu desenvolvimento cognitivo: o visual e o verbal da
crianga.

Segundo Cagnin (1975):
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“[...] a relagdo entre imagem e texto pode variar da histéria
ilustrada (em que a arte apenas retrata o que € descrito pelas
palavras), passando pelas histérias nas quais o0s dois
elementos tém a mesma importancia, até as que tém
predominancia das imagens (cabendo ao texto apenas
completa-las) e as histérias “mudas” (com a auséncia total do
registro verbal)’ (Cagnin 1975, p. 29-30)

As HQ e tiras, ao se apresentarem sem a modalidade verbal escrita, o
docente precisara desenvolver estratégias de leitura do texto recorrendo ao
conhecimento que o leitor possui, ndo s6 sobre o mundo do que é plausivel nos
quadrinhos, como também sobre o que se sabe a respeito do enredo e dos
personagens. Eisner (1989) comenta a respeito da leitura “sem palavras”: “as
imagens sem palavras [...] exigem certo refinamento por parte do leitor. A
experiéncia comum e um histérico de observacdo sdo necessarios para
interpretar os sentimentos mais profundos do autor”. (Eisner 1989, p. 24)

Cirne (2000) também discute a respeito da leitura dos quadrinhos:

Os quadrinhos, mais do que cinema, mais do que video,
mais do que televisdo, investem na possibilidade de uma
leitura radical. [...] leitura que se d&, ao mesmo tempo, de
forma mdltipla e simultdnea, que constréi a sua
temporalidade especifica no interior da narrativa proposta
pelo autor, do outro é a narrativa mentalmente trabalhada
pelo leitor. (Cirne 2000, p. 25)

Ao preencher as lacunas entre um quadrinho e outro, o leitor exercita
suas estratégias cognitivas a fim de conferir sentido ao texto, utilizando-se das
pistas textuais e imagéticas fornecidas pelo autor e de seu conhecimento sobre
aguele tipo de histdria. As tiras, assim como 0s quadrinhos, permitem um tipo
de leitura constitutiva por recorrer ao imagético infantil-juvenil e proporciona a
esse leitor novas possibilidades interpretativas, tudo isso contribui para o
desenvolvimento da capacidade de analise e reflexdo do mesmo.

Para se obter uma leitura efetiva do género tira, € necessario que o aluno
conheca e identifique os varios recursos verbais e ndo verbais presentes nesse
género e saiba utiliza-los como facilitadores dessa leitura de forma
enriguecedora.

No caso das tiras de Mafalda, elas possuem carater irbnico, comico,
reflexivel e critico, pois a personagem, apesar de ter apenas 6 anos de idade, é
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questionadora do mundo, das desigualdades sociais, dos problemas politicos,
do meio ambiente, dentre outras coisas. Por essa razdo é que um trabalho de
leitura dessas tiras requer do leitor/aluno além do dominio dos recursos verbais
e visuais, uma leitura que possa identificar a finalidade discursiva do texto para

gue se possa dar a ele unidade de sentido.

Capitulo 4

METODOLOGIA

O trabalho propde realizar uma pesquisa-acao, através de procedimentos
aplicados de forma planejada, continua, progressiva e organizada, efetuando a
leitura e interpretac@o de sete tiras de Mafalda, com alunos do sétimo ano do
Ensino Fundamental da Escola Francisca Leite Vitorino, localizada no
municipio de Boa Vista, no cariri paraibano. A leitura e interpretacdo dessas
sete tiras foi dividida em trés partes e realizadas em trés momentos distintos.
Foram escolhidas, inicialmente, trés tiras de Mafalda, no segundo momento,
duas tiras e no terceiro momento mais duas tiras. Para facilitar, vamos
enumerar as tiras trabalhadas de acordo com a sequéncia em que foram
aplicadas em sala, como: tira 1, tira 2, tira 3, e assim sucessivamente, até
chegarmos a tira de numero 7. Para todas essas tiras, foram elaboradas
sequéncias didaticas, conforme € possivel verificar nos apéndices.

As trés primeiras tiras foram aplicadas em sala de aula no dia 08 de
novembro de 2016, com 30 alunos do sétimo ano do Ensino Fundamental,
turma A. Antes da aplicacdo das tiras e das sequéncias didaticas, foram
realizados os seguintes passos iniciais:

v Apresentacdo do género Histéria em Quadrinhos;

v' Apresentacdo do Género tiras e suas caracteristicas;
v' Apresentacédo das tiras de Mafalda;

v Aplicacdo da sequéncia didatica.

Cada um desses passos sera explicitado a seguir.
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4.1 Apresentacado do género Historia em Quadrinhos

Nessa primeira etapa, foi realizada uma sondagem com as seguintes
perguntas:

1- Quem gosta de ler histérias em quadrinhos?

2- Quais séo as histdrias em quadrinhos que vocés mais gostam?

3- Quais séo as histdria em quadrinhos que vocés mais conhecem?

Essa primeira intervencao foi realizada a fim de descobrir 0 que os alunos

ja conheciam a respeito desse género.

4.2 Apresentacao do Género tiras e suas caracteristicas

Nesse segundo momento, foi dada uma explicagdo de que tiras ou
tirinhas, sdo uma ramificagdo dos quadrinhos, pois, de acordo com Ramos
(2009), quadrinhos € um hipergénero, ou seja, um rétulo para varios géneros
gue possuem varias caracteristicas em comum. Para tornar mais clara essa
diferenga, numa linguagem mais acessivel aos alunos, foi realizada uma breve
explicacdo a respeito da diferenca entre as histérias em quadrinhos e as tiras.
E mais uma vez, foi perguntado aos alunos o seguinte:

1- Vocés gostam de ler tiras?

2- Quais séo as tiras que vocés mais conhecem?

3- Quais séo as que vocés mais gostam?

Apds essa discussdo, foram apresentadas, através de data show, as
principais caracteristicas do género tiras. Os alunos tomaram conhecimento da
estrutura e dos recursos presentes nas tiras, como por exemplo, a linguagem
verbal e ndo verbal e fizeram anotagbes das principais caracteristicas do

género.

4.3 Apresentacgéo das tiras de Mafalda
Apos a realizacdo das etapas anteriores, veio 0 momento de grande
importancia: a apresentacdo da personagem Mafalda. Inicialmente, foram

realizadas, oralmente, as seguintes perguntas:
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1- Vocés conhecem a personagem Mafalda?

2- Jaleram alguma tira de Mafalda?

3- Vocés gostam das tiras dessa personagem? Conseguem compreendé-
las?

4- Quem gosta, poderia nos dizer por qué?

5- E quem respondeu que ndo gosta, também poderia explicar por qué?

Essa sondagem foi muito importante, pois através das respostas dadas
pelos alunos, pudemos observar que alguns ndo conheciam a personagem,
pois nunca tiveram a oportunidade de ler nenhuma tira de Mafalda. Outros
conheciam mas expressaram possuir algumas dificuldades na compreensao de
algumas tiras de Mafalda e alguns, uma minoria, relatou ja ter tido contato com
essas tiras e manifestou gostar e compreender as tiras da personagem. Com
esses relatos, ja foi possivel observar quais alunos sentem mais dificuldades
de leitura das tiras de Mafalda, e a partir dai dar um direcionamento a
pesquisa.

Apds essa sondagem, veio um momento de grande relevancia, a

apresentacao, em data show, da personagem Mafalda. Os alunos puderam ver,
alguns pela primeira vez, quem é Mafalda, ter conhecimento do ano em que
nasceu a personagem, quem € o seu criador, quantos anos tem Mafalda, qual
0 seu pais de origem, quais as suas caracteristicas fisicas e psicologicas.
Logo em seguida, os alunos tiveram a oportunidade de ler algumas tiras de
Mafalda, apresentadas em data show, e muitos deles tiveram o seu primeiro
contato com as tiras da personagem e puderam perceber, na prética, as
caracteristicas do género que foram anteriormente explicitadas.

Foi interessante observar o entusiasmo dos alunos pedindo para ler, em
voz alta, cada tira apresentada em slides. Nesse momento, foi oportuno
trabalhar a leitura da linguagem nao verbal, visto que, quando Ihes era
apresentada uma tira em que tivesse apenas a linguagem néao verbal, todos os
alunos se calavam e ndao manifestavam nenhum interesse em ler a tira, pois
acreditavam que ndo tinha o que ler em uma tira que apresenta apenas a
linguagem néo verbal.

No momento seguinte, agora com os alunos familiarizados com o género,

bem como com as tematicas abordadas pelas tiras de Mafalda, foi entregue
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uma sequéncia didatica (apéndice A), com trés tiras da personagem, para que
os alunos, em duplas, pudessem desenvolver suas leituras de forma critica e
reflexiva, de modo que compreendessem o perfil da personagem e o tipo de

critica que essa tira faz.

4.4 Aplicagdo das sequéncias didaticas

4.4.1 Primeiro momento

Antes de explicitarmos como se deu nossas sequéncias, achamos
relevante fazer algumas consideracoes.

De acordo com Schneuwly e Dolz (2004, p. 97), sequéncia didatica é um
“conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em
torno de um género textual oral ou escrito”. Essas atividades devem ser
planejadas pelo professor com o objetivo de alcancar a aprendizagem de seus
alunos. E com base nas consideracdes dos autores citados e também nas
orientacbes sobre como organizar sequéncias didaticas da Revista Nova
Escola que desenvolvemos a nossa sequéncia, que sera explicitada a seguir.

A primeira tira apresentada foi essa tira a seguir:

TIRA 1

LEMBREM-SE, \ ~POISA
CAROS AMIGOS: TEMOS ELES DEVEMOS )

QUE AMAR MULTO AVIDA
NOSS0S PATS.. j/'
e

Fonte: clubedamafalda.blogspot.com.br
Acesso em 20 de outubro de 2016

Essa tira aborda a questdo da gratiddo aos pais. Abaixo da tira vieram as

seguintes indagacoes:
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01- Na sua opinido, qual foi a mensagem transmitida no noticiario de TV?
02- Qual foi a interpretacédo que Mafalda fez da mensagem?
03- O humor da tirinha decorre:

a) do conteudo educativo do programa a que Mafalda assiste na televisao.
b) de seu entendimento equivocado a respeito da mensagem da televisao.
c¢) dos conselhos indesejaveis ditos pela apresentadora do programa da TV.
d) da tristeza de Mafalda por ter se esquecido de que era dia dos pais.

e) da compreensao exata que Mafalda teve da mensagem do programa.

O objetivo principal nesse primeiro momento, foi fazer com que o aluno
percebesse que Mafalda teria interpretado de forma equivocada que deveria
pagar em dinheiro tudo o que os pais fizeram por ela.

A segunda tira da sequéncia didética foi a seguinte:

TIRA 2

0 DOENTE
CONTINUA MAL

/" VAMOS ESCUTAR O |
NOTICIARIO PARA VER
COMO VAI 0 DOENTE.., /

.,

CURAR .,

DORME, NENE, |
i WENE VAl SE /
f Do —

/

Fonte: clubedamafalda.blogspot.com.br
Acesso em 20 de outubro de 2016

Nessa tira, Mafalda trata o globo terrestre, representando o mundo, como
um paciente que esta doente, muito mal e as noticias do estado desse paciente
sao repassadas pelo noticiario de radio.

Sobre essa tira, foram realizadas as seguintes perguntas:

1- No 1° quadrinho, a personagem Mafalda demonstra preocupagdo com
alguém que esta doente. Para a personagem, quem esta doente e por qué?
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2- O gque as expressfes de Mafalda no 3° quadrinho demonstram, e por que

sera que ela se sente dessa forma?

O objetivo esperado ao trabalhar com essa tira era fazer com que o aluno
entendesse, através de inferéncias, por que Mafalda trata o globo,
representando o mundo, como um paciente que esta doente, muito mal mesmo
e também por que as noticias sobre o “estado de saude” desse paciente sao
fornecidas pelo noticiario, quando, na realidade, o “paciente” esta ali, do seu
lado. Esperava-se, também, que o aluno realizasse a leitura néo verbal,
percebendo e entendendo os gestos e expressdes faciais da personagem no
decorrer da tira.

A terceira e Ultima tira da sequéncia didéatica, nesse primeiro momento, foi
a seguinte:

TIRA 3

7

PO QUE VOCES ESTAO | 150N, NADA DE BAGUNCA,) ﬂ /~ NAO SE PREOCUPE, NAO "\
g HEIN? : C¥ [ VAMOS FAZER ABSOLUTAMENTE |
' 4 | NAOR . it

Fonte: novaspalavrasaovento.blogspot.com
Acesso em 20 de outubro de 2016
Nessa tira, Mafalda esta brincando com seus amigos. Ela diz a mae que
esta brincando de governo e sua mae pede para néo fazerem bagunca, entdo a
personagem diz para a mae ndo se preocupar porque ela e seus amigos nao
vao fazer absolutamente nada.

Sobre essa tira, foi perguntado o seguinte:

Na tira acima, Mafalda e seus amigos estdo brincando, porém, na fala da
personagem, ha uma critica implicita. O que Mafalda critica e por qué?
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O esperado ao trabalhar com essa tira, € que o aluno perceba e
compreenda a critica feita por Mafalda, mesmo que implicitamente, ao governo.
Para isso, é preciso que o aluno ative seu conhecimento de mundo e leia o0 que
esta “guardado” nas entrelinhas. Para realizar uma leitura eficiente, o aluno
deve captar tanto os dados explicitos quanto os implicitos. Caso essa leitura
ndo aconteca, o aluno podera deixar de entender significados importantes para

a compreensao da tira.

4.4.2 Segundo momento

No segundo momento, foram escolhidas duas tiras de Mafalda. Essa
segunda etapa foi aplicada em sala de aula no dia 20 de marco de 2017, desta
vez com apenas 10 alunos do sétimo ano do Ensino Fundamental, turma A.
Esses 10 alunos foram selecionados com base em uma observacao realizada
no primeiro momento da intervencdo, de que esses alunos apresentaram
maiores dificuldades de interpretacao das tiras de Mafalda.

A primeira tira apresentada nesse segundo momento foi a seguinte:

TIRA 4

TCHAU, MAFALDA! 7~ 0 MUNDO DOENTE!

MEILHORAS PARAD ESTA JMAFALDA TEM

P—— \CAOA UMAT HA, HA, HA?
- o

iy

>

 / \
Il OBRIGAPA! |
l

o ootz Y ONUNDO N

\ lSTA 0 QUE?

Fonte: www.kdimagens.com
Acesso em 20 de marco de 2017
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Nessa tira, Mafalda acha que o mundo, representado pelo globo terrestre,
esta doente. O pai de Mafalda acha a atitude da filha engracada, mas ao sair
para trabalhar, se depara com uma crian¢ca de rua. Depois do que Vé, ele
acaba concordando com Mafalda. Essa tira trata da mesma tematica
apresentada na tira de numero 2, trabalhada no primeiro momento da nossa
intervencdo, em que Mafalda demonstra preocupacéo e tristeza com o mundo
que esta, segundo ela, doente. O que se espera com essa tira é que o aluno
perceba a tematica abordada e, como se trata do mesmo assunto e mesmo
guestionamento por parte da personagem, sera observado, através das
respostas dadas, se o entendimento por parte dos alunos foi 0 mesmo, ou se
houve uma melhor compreensdo dos questionamentos e criticas feitos por
Mafalda.

Para tanto, foram feitos os seguintes questionamentos:

1- Para Mafalda, quem é que esta doente?
2- Na sua opinido, por que Mafalda acha isso?

3- Vocé concorda com a personagem? Justifique sua resposta.

A segunda tira desse segundo momento foi a seguinte:

TIRA S5

NAO ESTOU ENTENDENDO,
MIGUELITO. QUE HISTORIA €
ESSA DE FICAR SENTADO

"E1550 MESMO: VOU
FICAR AQU| SENTADO
ESPERANDO A VIDA ME

SERA QUE 0 MUNDO |
ESTA ASSIM PORQUE
ESTA CHEIO DE

Espﬂlz)grﬁ&tx?mum (OIS.A/ \?E_ALc%?sAQA/ s MIGUELITOS?
B 8 i __\__«—‘ '—7 = a
b | P
5! —‘dlﬁ /'—g'—

Fonte: br.pinterest.com
Acesso em: 20 de marco de 2017

Nessa tira, Mafalda diz ndo entender a atitude do seu amigo Miguelito e
pergunta por que essa histéria dele ficar ali sentado esperando alguma coisa
da vida. Miguelito afirma que nao saira dali até que a vida lhe dé alguma coisa

e entdo Mafalda vai embora pensativa e faz uma indagacdo a respeito da
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atitude de seu amigo refletindo se o0 mundo ndo esta assim em virtude de
existirem varios Miguelitos.

Ao ler essa tira, espera-se que os alunos reflitam sobre a atitude do
personagem Miguelito de ficar ali, parado, esperando alguma coisa vir até ele.
Espera-se causar uma reflexdo acerca do comportamento dos proprios alunos
em suas atitudes diarias, ao indagar se eles se identificam mais com Miguelito
ou com Mafalda e por que.

Sobre essa tira, foram propostas as seguintes reflexdes:

01- Na sua opinido, o que Miguelito esta esperando?

02- Releia o ultimo quadrinho da tira. O que sera que Mafalda quis dizer com:
“Sera que o mundo esta assim porque esta cheio de Miguelitos?

03- Vocé se identifica mais com o comportamento de Miguelito ou de Mafalda?
Justifique.

4.4.3 Terceiro momento

No terceiro e ultimo momento, foram aplicadas mais duas tiras de
Mafalda.
Essa terceira e Ultima etapa foi aplicada em sala de aula no dia 10 de abril de

2017, com os mesmos 10 alunos selecionados anteriormente.

A primeira tira desse terceiro e Gltimo momento foi a seguinte:
TIRA 6

//:?é_’_\ta 4
( CARAMBA! )

--..;-.ﬁ}:,.**

Fonte: historiasdeamoremorte.wordpress.com
Acesso em 20 de marco de 2017
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Em todas as tiras presentes em nossa sequéncia didatica, fez-se
necessario compreender a linguagem nao verbal, recurso utilizado como um
facilitador na compreensdo da tira como um todo. Mas essa Ultima tira foi
especialmente escolhida por ser composta, em sua maioria, de linguagem néo
verbal. Nos quatro primeiros quadrinhos, ha unicamente a linguagem n&o
verbal. Neles, Mafalda caminha pela praia e encontra uma estrela do mar, mas
ela, ao olhar para cima, demostra claramente pensar que se trata de uma
estrela que caiu do céu. Apenas no ultimo quadrinho € que aparece a
linguagem verbal, com a interjeicdo caramba! Com essa expressao,
juntamente com sua expressao facial, Mafalda demonstra espanto e admiracao
com o fato da estrela ter caido do céu.

Sobre essa tira, foram realizadas as seguintes perguntas:

01- Nos quatro primeiros quadrinhos da tira, ndo ha a linguagem verbal, mas
apenas a linguagem nao verbal. Mesmo assim, vocé consegue compreender a
tira? Faca uma pequena narracdo do que vocé compreendeu da tira toda.

02- Vocé acha que o fato da tira lida ndo apresentar a linguagem verbal em
todos os quadrinhos dificultou a sua compreensdo? Justifique.

O que se espera com essa tira € que os alunos consigam ler e interpretar
de modo criativo e eficaz, a linguagem ndo verbal presente na tira,
desenvolvendo habilidades de leitura que os auxiliem na compreensdo do
verbal e ndo verbal, visto que essas linguagens se interdependem e se
complementam, de modo que eles passem a utilizar essas habilidades em
outras disciplinas da escola e também no cotidiano.

A Ultima tira apresentada foi a seguinte:

TIRA 7
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Nessa tira, Mafalda e seu amigo Filipe estdo brincando. Nessa
brincadeira, Filipe representa, provavelmente, um policial que impde que as leis
sejam cumpridas em beneficio da sociedade. Mas no ato da brincadeira,
aparecem dois idosos que expressam que as leis sdo um desastre, pois,
segundo eles, “ora (as leis) nos dao aposentadoria, depois ndo ddo mais! Que
belas leis!” A afirmacao dos idosos acabou com a brincadeira entre Filipe e
Mafalda, pois Filipe percebeu que nem sempre as leis sdo favoraveis as
pessoas, 0 que acabou, segundo o personagem, com o “clima” da brincadeira.

Sobre essa tira, foram realizadas as seguintes indagacoées:

1- Nesta tira, Mafalda e seu amigo Filipe estdo brincando. Na sua opinido, qual
é a brincadeira?

02- O gue desmotivou a brincadeira?

03- Sabemos que as tiras de Mafalda séao originarias de outro pais e que foram
escritas ha algum tempo, porém, o assunto tratado na tira acima aborda a
mesma problematica vivida nos dias atuais no Brasil. Vocé saberia dizer do que
a tira trata e qual € a semelhanca vivida nos dias de hoje em nosso pais?

Essa tira foi escolhida para ser aplicada propositalmente por tratar de

assuntos atuais, o que comprova a atemporalidade das tiras de Mafalda.



http://www.gazetadopovo.com.br/

45

Podemos claramente fazer uma ponte dessa tira com um assunto que esta
sendo amplamente discutido aqui no Brasil, que é a Reforma da Previdéncia,
pois esse assunto muito tem a ver com a fala dos personagens idosos que
aparecem nessa tira de Mafalda. Com isso, esperamos despertar o interesse
dos alunos nédo sO por esse tema, mas também, por temas diversos que,
talvez, ndo estejam inseridos nas leituras diarias realizadas por eles. O que se
espera ao trabalhar com essa tira, é que o aluno consiga fazer uma leitura
critica, percebendo e refletindo sobre assuntos atuais e diversos, ampliando,

assim, o seu universo de leitura.

Capitulo 5
ANALISE
5.1 Anélise do primeiro momento da sequéncia didatica

5.1.1 Anélise da Tira 1
LEMBREM-SE, \ .POISA
CAROS AMIGOS: TEMOS ELES DEVEMOS >

QUE AMAR MUTTO A VIDA
L NOSS0S PATS.. j/'

01- Na sua opinido, qual foi a mensagem transmitida no noticiario de TV?
02- Qual foi a interpretacédo que Mafalda fez da mensagem?
03- O humor da tirinha decorre:

a) do conteudo educativo do programa a que Mafalda assiste na televiséo.
b) de seu entendimento equivocado a respeito da mensagem da televisao.
c) dos conselhos indesejaveis ditos pela apresentadora do programa da TV.
d) da tristeza de Mafalda por ter se esquecido de que era dia dos pais.
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e) da compreensao exata que Mafalda teve da mensagem do programa.

Apéds a analise dos dados, pudemos observar que a maioria dos alunos
conseguiu realizar a leitura e interpretacdo da primeira tira de forma rapida e
eficiente, sem nenhuma dificuldade, pois ao lerem cada quadrinho da tira,
todos compreenderam o equivoco na interpretacdo de Mafalda. Isso pode ser

comprovado nas repostas dadas pelos alunos, conforme os trechos a seguir:

01- Na sua opinido, qual foi a mensagem transmitida no noticidrio de TV?

!/w g Jﬂw:ﬁb ﬂwﬁ@ﬁ” LN mdoft Tucls  1p-
Joo s aé.vcmru;@ //mzm mﬁ% AN J;zww bQ—
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02- Qual foi a interpretagéo que Mafalda fez da mensagem?

o T rulVaak Q1 V) Qat0 oV eVoVeVa
) ( ¥ 8 [ {

Q08  Yoewurs Bvoar narn  Norpa dada o Ao

03- O humor da tirinha decorre:

a) do contetido educativo do programa a que Mafalda assiste na televisdo.
'@ de seu entendimento equivocado a respeito da mensagem da televisao.

¢) dos conselhos indesejaveis ditos pela apresentadora do programa da TV.

d) da tristeza de Mafalda por ter se esquecido de que era dia dos pais.

¢) da compreensdo exata que Mafalda teve da mensagem do programa.

01- Na sua opinido, qual foi a mensagem transmitida no noticirio de TV?

Qua J‘Qbmh)w- J)cfzm\po AraQu, 0N oy \05 L@ awm,& pen.

Q. Q)iQf; AN ),:' I R T




47

01- Na sua opinifio, qual foi a mensagem transmitida no noticirio de TV?
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02- Qual foi a interpretagdo que Mafalda fez da mensagem?
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03- O humor da tirinha decorre:

a) do contetido educativo do programa a que Mafalda assiste na televisio.
™ de seu entendimento equivocado a respeito da mensagem da televisdo.
¢) dos conselhos indesejaveis ditos pela apresentadora do programa da TV.
d) da tristeza de Mafalda por ter se esquecido de que era dia dos pais.

€) da compreensdo exata que Mafalda teve da mensagem do programa.

01- Na sua opinio, qual foi a mensagem transmitida no noticidrio de ™V?
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02- Qual foi a interpretagio que Mafalda fez da mensagem?
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5.1.2 Anélise da Tira 2

0 DOENTE
CONTINUA MAL

VAMOS ESCUTAR O |
NOTICIARIO PARA VER
COMO VAI O DOENTE.., /

CURAR .,

/
S/

e _Y e

PORME, NENE,
i n NENE VAl SE

1- No 1° quadrinho, a personagem Mafalda demonstra preocupagdo com
alguém que esta doente. Para a personagem, quem esta doente e por qué?

2- O gque as expressOes de Mafalda no 3° quadrinho demonstram, e por que

sera que ela se sente dessa forma?

Na segunda tira, Mafalda trata o globo, representando o mundo, como um
paciente que esta doente, muito mal. Na analise da interpretacao dessa tira, foi
possivel perceber um pouco mais de dificuldade de compreenséo por parte dos
alunos de entender a reflexdo trazida na tira. A maioria ndo entendeu quem

esta doente na tira e por que, na opinido de Mafalda o mundo esta doente, em
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que sentido seria isso. A grande maioria dos alunos compreendeu que o
mundo estd mal apenas na questdo do meio ambiente e relacionou essa
“‘doenca” unicamente a questdo da poluicdo, do lixo. Apenas uma minoria de
alunos associou que o planeta esta mal por conta da poluicdo e também por
conta de questbes, como: violéncia, discérdia, maldade no coracdo das
pessoas, enfim, fatores ligados diretamente aos seres habitantes desse

planeta. Vamos verificar algumas respostas:

01- No 1° quadrinho, a personagem Mafalda demonstra preocupagdo com alguém

que esta doente. Para a personagem, quem estd doente € por qué?

; f 0. « ) [
G ol Tipo. ron cona cdoe ho uto® Qur @1 bonon )f\wm«ym
7 | &
‘ " [ 3 A | —
D (o] ):?"J” tondute XD he Uno s
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02- O que as expressdes de Mafalda no 3° quadrinho demonstram, € por que serd
que ela se sente dessa forma?

0 A o
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01- No 1° quadrinho, a personagem Mafzid vemonsira preocupagio com alguém

que esta doente. Para a personagen, quem esta doente e por qué?
A fU’ﬂo pole r/(f%/ - A

f;_; S0, j,{ r /{ -1«;: / f{/ lj—{/j Vs // “/\ .

02- O que as expressdes de Mafalda no 3° quadrinho demonstram, e por que serd

que ela se sente dessa forma?



01- No 1° quadrinho, a personagem Mafalda demonstra preocupagio com alguém

ue estd doente. Para a personagem, quem esta doente € por qué?

q ,
(Q %&QL@. Uon codh oo Ginde, pp&u‘g,&? 0

e colbas {am oulier  colen.

02- O que as expressdes de Mafalda no 3° quadrinho demonstram, e por que sera

que ela se sente dessa forma?

pr&Cwé&@c.o pﬁ@LMMMALM@ 2
)a]_; Pt &om% ot i@ b, dvmliopmyills o

01- No I° quadrinho, a personagem Mafalda demonstra preocupagdo com alguém
que esté doente. Para a personagem, quem estd doente e por qué?

9 VAQCW@E Oﬁm ey, ?nuv e Q):U‘Q
D&Q&u(/‘fﬁ}.ﬁ -/YYlllj\ -)S /W)Pl%’ ("Z/Y’Y)Quofr‘ﬂ r’m@
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5.1.3 Anélise da tira 3

NAO SE PREOCUPE, NAO

(' VAMOS FAZER ABSOLUTAMENTE :‘.‘

(DO QUE VOCES ESTAO || |/BOM, NADA DE BAGUNCAY
\ BRINCANDO? S B HEIN?

Na tira acima, Mafalda e seus amigos estdo brincando, porém, na fala da
personagem, ha uma critica implicita. O que Mafalda critica e por qué?

Na terceira e Ultima tira apresentada na sequéncia didatica, nesse
primeiro momento, Mafalda esta brincando com seus amigos. Ela diz a mée
que esta brincando de governo e sua mée pede que nao fagam bagunca, entédo
a personagem diz para a mae nao se preocupar porgue ela e seus amigos nao
vao fazer absolutamente nada. Foi possivel perceber, pela analise feita, que
nessa ultima tira estudada, os alunos sentiram um pouco mais de dificuldades
de interpretacao, pois ha na tira uma critica implicita que n&o foi compreendida
pela grande maioria dos alunos, muitos desconheciam, inclusive, o significado

da palavra implicita. Talvez essa dificuldade possa ser atribuida ao fato desses
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alunos, por estarem na faixa etaria entre os 12 e 13 anos, nao se interessarem,
ainda, por temas relacionados a politica, pois ndo consideram textos
relacionados a esse tema como uma leitura prazerosa, por essa razao, nao
fazem parte do seu mundo de leitura. Mas mesmo assim, depois de algumas
discussbes, os alunos conseguiram interpretar a tira e compreender a critica

presente nela, como podemos observar em algumas respostas a seguir:

Na tira acima, Mafalda e seus amigos estdo brincando, porém, na fala da
personagem, ha uma critica implicita. O que Mafalda critica € por qué?

Q© ,
foneun 2oma Gaurhe, quua cecaan(uon
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[
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Na tira acima, Mafalda e seus amigos estdo brincando, porém, na fala da
personagem, ha uma critica implicita. O que Mafalda critica e por qué?
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Na tira acima, Mafalda e seus amigos estdo brincando, porém, na fala da
personagem, ha uma critica implicita. O que Mafalda critica e por qué?

Q%zfm Ghin san per %mef@
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- Na tira acima, Mafalda} € seus amigos estdo brincando, porém, na fala da
personagem, hd uma critica implicita. O que Mafalda critica e por qué?

|
iy \/‘\"—IQ\H/\}(V 9 4 '«:\ ™

D W) o O 10 f:(u

Para Kleiman (1989):

“(...) leitura implica uma atividade de procura pelo leitor,

no seu passado de

lembrangas e conhecimentos,

daqueles que sao relevantes a compreensao de um texto,

que fornece pistas e sugere caminhos,

mas que

certamente ndo explicita tudo o que seria possivel
explicitar” (Kleiman 1989, p. 27)

Acreditamos que o conhecimento de mundo impacta na compreensao do

texto lido. Talvez seja pelo fato desses alunos ndo se interessarem por

determinados temas, que eles ndo compreendem as pistas sugeridas pelos

textos, dificultando, assim, a compreensdo dos caminhos sugeridos por textos

mais criticos ou irbnicos, como é o caso da tira de Mafalda analisada, onde

existe uma critica de que o governo nao faz nada.

5.2 Andlise do segundo momento da sequéncia didatica

5.2.1 Anélise da Tira 4

TCHRAU, MAFALDA!
MEILHORAS PARAD

~ 0 MUNDO DOENTE!
ESTA JAAFALDA TEM
WCADA UMA! HA, WA, HA!

|

(" oauer Y OMUNDO
= , ESTA 0 QUE?
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1- Para Mafalda, quem é que esta doente?
2- Na sua opinido, por que Mafalda acha isso?

3- Vocé concorda com a personagem? Justifique sua resposta.

Nesse segundo momento, agora com 0s alunos mais familiarizados com
as tiras de Mafalda, bem como com o0s questionamentos da personagem
acerca de temas mundiais, foi possivel observar, pelas analises feitas, que os
alunos ndo associaram a “doeng¢a” do mundo apenas a questbes ambientais,
COmo ocorreu no primeiro momento da intervencao, mas eles compreenderam
que a critica e preocupacdo da personagem dizem respeito a diversos
problemas existentes no planeta, como: fome, sede, desigualdade social,
desemprego, etc. Nesse momento os alunos também puderam expressar as
suas opinides sobre a reflexdo proposta por Mafalda e se posicionarem perante
temas importantes de forma critica e reflexiva.

Isso pode ser comprovado alguns trechos abaixo:

I- Para Mafalda, quem ¢ que esta doente?
A Ton,
2 Na sua opinido, por que Mafalda acha isso?
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3- Vocé concorda com a personagem? Justifique sua resposta.
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1- Para Mafalda, quem é que esta doente?

/Wlume_R

2- Na sua opinido, por que Mafalda acha isso?
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3- Vocé concorda com a personagem? Justifique sua resposta.
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2- Na sua opinido, por que Mafalda acha isso?
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3- Vocé concorda com a personagem? Justifique sua resposta.

: Q2 |
%/m. hgmy. M,, cﬁi)?ib;c m %% -

1- Para Mafalda, quem ¢ que est4 doente?

U) cooead

2- Na sua opinido, por que Mafalda acha isso?

Qﬁﬂ Conn dcn C’)’/r/m\ oY) 3 Dﬁ}vﬁ(‘o/‘rdvo
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3- Vocé concorda com a personagem? Justifique sua resposta.
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5.2.2 Anélise da tira s

NAO ESTOU ENTENDENDO, £ 1S5S0 MESMO: VOU | [ SERA QUE O MUNDO
MIGUELITO. QUE HISTORIA £ FICAR AQU| SENTADO ESTA ASSIM PORQUE
ESSA DE FICAR SENTADO ESPERANDO A VIDA ME ESTA CHEIO DE
ESPERANDO ALGUMA COISA | | PAR ALGUMA > aaii MIGUELITOS?
L DAVIDA? / LA 2

01- Na sua opinido, o que Miguelito esta esperando?

02- Releia o ultimo quadrinho da tira. O que serd que Mafalda quis dizer com:
“Sera que o mundo esta assim porque esta cheio de Miguelitos?

03- Vocé se identifica mais com o comportamento de Miguelito ou de Mafalda?
Justifique.

Observamos, ap0s a analise, que a leitura dessa tira trouxe reflexdes
importantes para os alunos, pois muitos tiveram a oportunidade de refletir sobre
suas proprias posturas frente a determinadas situacdes, inclusive na escola.
Todos concluiram que ndo se deve ficar acomodado, parado esperando que as
coisas acontecam, pois eles tém que batalhar, estudar, para conseguirem
conquistar os seus objetivos.

Vejamos algumas respostas:

01- Na sua opinido, o que Miguelito esta esperando?

,m,uz}j% o rdel O~ 0 rrrrdas Qi o 2, An ))9 A o~
(‘H;mf\ 22/ ,(7,“7 oo \]f\,(;n JaveYa la

02- Releia o dltimo quadnnho da tira. O que sera que Mafalda quis dizer com: “Sera que o
mundo esta assim porque esta cheio de Miguelitos?
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03- Vocé se identifica mais com o comportamento de Miguelito ou de Mafalda? Justifique.
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01- Na sua opinido, o que Miguelito esta esperando?

\ \:', N O\ ;;7,-‘;}\
02- Releia o wltimo quadrmho da tira. O que sera que Mafalda quis dizer com: “Sera que 0
mundo esta assim porque esta cheio de Miguelitos?
e ) e
03- Vocé se identifica mais com o comportamento de Miguelito ou de Mafalda? Justifique.
01- Na sua opinido, o que Miguelito esta esperando?
- 1.4 " 7/ P
Mo Fotais s s | fles A ST

V4 WL/

02- Releia o ltimo quadrinho da tira. O que sera que Mafalda quis dizer com: “Sera que o
mundo esta assim porque esta cheio de Miguelitos?
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Azl ,;’Y)Q@@ Dol bl Nl Dl
othnbeelltrmo.,

03- Vocé se identifica mais com o comportamento de Miguelito ou de Mafalda? Justifique.
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01- Na sua opiniio, o que Miguelito esta esperando?
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02- Releia o ltimo quadrinho da tira. O que sera que Mafalda quis dizer com: “Sera que o
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5.3 Anélise do terceiro momento da sequéncia didatica
5.3.1 Analise da Tira 6
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01- Nos quatro primeiros quadrinhos da tira, ndo ha a linguagem verbal, mas
apenas a linguagem nao verbal. Mesmo assim, vocé consegue compreender a
tira? Faca uma pequena narracdo do que vocé compreendeu da tira toda.

02- Vocé acha que o fato da tira lida ndo apresentar a linguagem verbal em
todos os quadrinhos dificultou a sua compreensdo? Justifique.

Apoés a analise, percebemos que o objetivo esperado na metodologia foi
alcancado, pois todos os alunos, sem excec¢édo, desenvolveram suas leituras de
forma eficaz, compreendendo tanto a linguagem verbal quanto a nao verbal
presentes na tira, de forma que uma auxiliou na compreensdo da outra,
facilitando a interpretacdo da tira como um todo. Pudemos perceber que houve
uma mudanca significativa e positiva na leitura da linguagem né&o verbal, vista,
no inicio da intervengédo, como algo desprezado e insignificante.

Vejamos algumas respostas:

01- Nos quatro primeiros quadrinhos da tira, nfio ha a linguagem verbal, mas apenas a
linguagem ndo verbal. Mesmo assim, vocé consegue compreender a tira? Faga uma pequena
narra¢do do que vocé compreendeu da tira toda.
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02- Voct acha que o fato da tira lida ndo apresentar 2 linguagem verbal em todos os quadrinhos
dificultou a sua compreensdo? Justifique.
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01- Nos Quatro primeiros quadrinhos da tira, ndo h4 a linguagem verbal, mas apenas a
linguagem ndo verbal. Mesmo assim, vocé consegue compreender a tira? Faga uma pequena
narragdo do que vocé compreendeu da tira toda.
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- 02- Vocé acha que o fato da tira lida nfio apresentar a lmguagem verbal em todos os quadrinhos

dificultou a sua compreensdo? Justifique.
\
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01- Nos quatro primeiros quadrinhos da tira, nio ha a linguagem verbal, mas apenas a
linguagem ndo verbal. Mesmo assim, vocé consegue compreender a tira? Faga uma pequena
narra¢io do que vocé compreendeu da tira toda.
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5.3.2 Anélise da tira 7
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1- Nesta tira, Mafalda e seu amigo Filipe estdo brincando. Na sua opinido, qual
é a brincadeira?

02- O que desmotivou a brincadeira?

03- Sabemos que as tiras de Mafalda sé@o originarias de outro pais e que foram
escritas ha algum tempo, porém, o assunto tratado na tira acima aborda a
mesma problematica vivida nos dias atuais no Brasil. Vocé saberia dizer do que
a tira trata e qual € a semelhanca vivida nos dias de hoje em nosso pais?

Apés a analise feita, foi possivel constatar que os alunos compreenderam
muito bem a critica presente na tira de que as leis nem sempre sdo cumpridas
como deveriam ser ou quando sdo, nem sempre sao favoraveis aos cidadaos.
Todos os alunos compreenderam que, no caso da tira, as leis ndo estédo
favorecendo os idosos, pois eles ora estdo aposentados, ora ndo estdo. E
todos os alunos associaram esse fato ao que esta acontecendo no Brasil com a
Reforma da Previdéncia, que pretende aumentar o tempo de contribuicdo e
também a idade minima para aposentadoria, dificultando, assim, o acesso de
muitas pessoas ao beneficio da aposentadoria.

Vejamos algumas respostas dos alunos:

1- Nesta tira, Mafalda e seu amigo Filipe estdo brincando. Na sua opinifo, qual ¢ a brincadeira?
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02- O que desmotivou a brincadeira?
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03- Sabemos que as tiras de Mafalda séo originarias de outro pais e que foram escritas ha algum
tempo, porém, o assunto tratado na tira acima aborda a mesma problemética vivida nos dias atuais
0 Brasil. Vocé saberia dizer do que a tira trata e qual € a semelhanca vivida nos dias de hoje em
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1- Nesta tira, Mafalda e seu amigo Filipe estdo brincando. Na sua opinido, qual é a brincadeira?
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02- O que desmotivou a brincadeira?
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03- Sabemos que as tiras de Mafalda sdo origindrias de outro pais e que foram escritas hd algum
tempo, porém, o assunto tratado na tira acima aborda a mesma problematica vivida nos dias atuais
no Brasil. Vocé saberia dizer do que a tira trata e qual é a semelhanga vivida nos dias de hoje em

n0sso pais?
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I- Nesta tira, Mafalda e seu amigo Filipe estéo brincando. Na sua opinido, qual é a brincadeira?
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02- O que desmotivou a brincadeira] :



63

- Nesta tira, Mafalda e seu amigo Filipe estdo brincando. Na sua opinido, qual € a brincadeira?

\

02- O que desmotivou a brincadeira?
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03- Sabemos que as tiras de Mafalda sdo origindrias de outro pais e que foram escritas hé algum
tempo, porém, 0 assunto tratado na tira acima aborda a mesma problemética vivida nos dias atuais
no Brasil. Vocé saberia dizer do que a tira trata e qual é a semelhanga vivida nos dias de hoje em
n0sso pais?
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Apoés a analise de todas as atividades, pudemos observar que houve um
desenvolvimento significativo do interesse dos alunos pelo género tira, uma
familiarizacdo com as tiras de Mafalda e, principalmente, uma evolugdo nas
habilidades de leitura dos alunos, pois pode-se perceber pelas respostas dadas
por eles as questbes propostas, que os eles foram, gradativamente,
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aperfeicoando suas interpretacdes, extraindo melhor as informacfes presentes
nas tiras e compreendendo, assim, tanto a critica quanto o humor presentes

nas tiras de Mafalda.

CONSIDERACOES FINAIS

Sao muitas as dificuldades encontradas no ambiente escolar. Uma delas
€ a falta de interesse da maioria dos alunos pela leitura, ou a falta de
compreensao do que é lido, isso afeta diretamente o aprendizado do aluno,
prejudicando, inclusive, seu desenvolvimento em varios aspectos da vida.

Por essa razdo, acreditamos que o objetivo principal da escola deve ser a
formacao do leitor critico. Esse objetivo s6 se alcanca criando condi¢Bes para
que o aluno, por meio da reflexdo sobre o funcionamento da lingua nos textos,
seja capaz de desenvolver sua competéncia discursiva, de forma que interaja
em diferentes situacgoes.

Para que esse objetivo seja alcancado, € preciso que o professor crie
situacdes em que os alunos possam ter um contato mais efetivo com a leitura,
incentivando a capacidade que esses alunos possuem de ler, oferecendo-lhes
oportunidades de estarem em contato com leituras significativas de diferentes
textos e géneros.

Nesse sentido, acreditamos que esta pesquisa foi relevante porque
proporcionou aos alunos envolvidos na pesquisa, um contato efetivo com o
género tiras, propiciando uma ampla interacdo em sala de aula e o
desenvolvimento da competéncia leitora desses alunos. Através da leitura de

tiras de Mafalda, os alunos tiveram conhecimento das caracteristicas do
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género, dos recursos empregados nesse género, puderam ler e interpretar as
linguagens verbal e n&o verbal, inferindo o que estava sendo abordado nas
tiras de forma eficiente e também, puderam despertar o senso critico, visto que
o perfil da personagem Mafalda, de ser uma menina contestadora, critica e
sempre preocupada com os problemas do mundo, despertou o interesse dos
alunos envolvidos, por temas diversos e de interesse coletivo, como pudemos
comprovar nas analises dos dados fornecidos pelos alunos durante as
aplicacdes das sequéncias didaticas.

Concluimos que as leituras que foram desenvolvidas em todos os
momentos desta intervencdo, bem como as diferentes tematicas abordadas
nas tiras de Mafalda, contribuiram para que o aluno desenvolva seu senso
critico, aumentando sua motivacéo para a leitura de diversos temas, agucando
sua curiosidade, auxiliando no desenvolvimento do habito de leitura,
contribuindo na formacéo de leitores formadores de opinido e de critica social.

Diante do exposto, podemos afirmar que o trabalho com as tiras de
Mafalda contribuiu na formacédo leitora, critico-reflexiva dos sujeitos/alunos
envolvidos na pesquisa, visto que esses sujeitos/alunos demonstraram, no
decorrer da pesquisa, uma evolucdo nas suas habilidades de leitura, tornando-

se leitores mais assiduos e criticos.
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APENDICES

PRIMEIRO MOMENTO DA APLICACAO DA SEQUENCIA DIDATICA

Leia a tirinha e responda:
LEMBREM-SE, -.POIS A
CAROS AMIGOS: TEMOS ELES DEVEMOS >

QUE AMAR MUITO A VIDA
gnossos?/afrs... ﬁ,/'

01- Na sua opinido, qual foi a mensagem transmitida no noticiario de TV?
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02- Qual foi a interpretacdo que Mafalda fez da mensagem?

03- O humor da tirinha decorre:

a) do conteddo educativo do programa a que Mafalda assiste na televisao.
b) de seu entendimento equivocado a respeito da mensagem da televisao.
c) dos conselhos indesejaveis ditos pela apresentadora do programa da TV.
d) da tristeza de Mafalda por ter se esquecido de que era dia dos pais.

e) da compreenséo exata que Mafalda teve da mensagem do programa.

Leia a tira abaixo para responder as questdes que seguem:
VAMOS ESCUTAR O | ‘ adl |

——

& il 0 POENTE PORME, MENE, ﬁj \
NOTICIARIO PARA VER | | CONTINUA MAL NENE var SE /
BN T - CURAR ., e

COMO VAI O DOENTE.., /
S— Y p—

- 7./, s

/

01- No 1° quadrinho, a personagem Mafalda demonstra preocupagdo com alguém

que esta doente. Para a personagem, quem esta doente e por qué?

02- O que as expressdes de Mafalda no 3° quadrinho demonstram, e por que sera

que ela se sente dessa forma?
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(" DO QUE VOCES ESTAO
\ BRINCANDO?

“.

“BOM, NADA DE BAGUN(A \
HHN"’ f

NAO SE PREOCUPE, NAO
VAMOS FAZER ABSOLUTAMENTE

N

Na tira acima, Mafalda e seus amigos estdo brincando, porém, na fala da
personagem, ha uma critica implicita. O que Mafalda critica e por qué?

SEGUNDO MOMENTO DA APLICACAO DA SEQUENCIA DIDATICA

Leia a tira a seguir e responda:

TCHAU, MAFALDA!
MELHORAS PARA 0
MUNDO!

P

( oemc;»\w \

~ 0 MUNDO DOENTE!

ESTA JMAFALDA TEM
WLADA UMAS HA, HA, HA?




1- Para Mafalda, quem é que esta doente?
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2- Na sua opinido, por que Mafalda acha isso?

3- Vocé concorda com a personagem? Justifique sua resposta.

NAO ESTOU ENTENDENDO,
MIGUELITO. QUE HISTORIA €
ESSA DE FICAR SENTADO
ESPERANDO ALGUMA COISA

\

DA YIDA? o ]

01- Na sua opinido, o que Miguelito esta esperando?

V£ 1550 MESMO: VOU N\
FICAR AQU| SENTADO
ESPERANDO A VIDA ME

PAR ALGUMA 1

COISA_/

SERA QUE O MUNDO
ESTA ASSIM PORQUE
ESTA CHEIO DE
MIGUELITOS? i

02- Releia o ultimo quadrinho da tira. O que sera que Mafalda quis dizer com: “Sera que 0

mundo esta assim porque esté& cheio de Miguelitos?
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03- Vocé se identifica mais com o comportamento de Miguelito ou de Mafalda? Justifique.

TERCEIRO MOMENTO DA APLICACAO DA SEQUENCIA DIDATICA

0 R

L, Qe il

e ( CARAMBA! )
: s
o o

01- Nos quatro primeiros quadrinhos da tira, ndo hd a linguagem verbal, mas apenas a
linguagem ndo verbal. Mesmo assim, vocé consegue compreender a tira? Faca uma pequena
narracdo do que vocé compreendeu da tira toda.

02- Vocé acha que o fato da tira lida ndo apresentar a linguagem verbal em todos os quadrinhos
dificultou a sua compreenséo? Justifique.
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MAOS
AOQ ALTO EM

<

NOME DA LE|! |

'r ESSAS5 NOSSAS LEIS $A0 UM |
DESASTRE! ORA NDS DAQ
APOSENTADOR!A DEPO'S NAO
BAO MAIS ! QUE BELAS

/ii"//

E, MEV AMISO,
PORCARIA DE

ﬂ\x LEIS!

/PODE ABAIXAR, ACABARAM
COM 0 CLIMA

1- Nesta tira, Mafalda e seu amigo Filipe estdo brincando. Na sua opinido, qual é a brincadeira?

02- O que desmotivou a brincadeira?
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03- Sabemos que as tiras de Mafalda s&o originarias de outro pais e que foram escritas ha algum
tempo, porém, o assunto tratado na tira acima aborda a mesma problematica vivida nos dias
atuais no Brasil. Vocé saberia dizer do que a tira trata e qual é a semelhanca vivida nos dias de
hoje em nosso pais?




