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RESUMO

O presente estudo visa demonstrar, a partir da apresentacdo de uma proposta didatico-
pedagogica resultante de um relato de experiéncia, a viabilidade e a necessidade de incluséo
da literatura oral como conteldo de ensino e aprendizagem nos anos finais do ensino
fundamental da Escola Municipal Senador Ruy Carneiro, situada no bairro de Mandacaru, em
Jodo Pessoa-PB. No processo de construcdo da proposta, deu-se a conhecer trés produtores
culturais do bairro em que a escola esta localizada: José Maciel de Sousa, mestre da Lapinha
Jesus de Nazaré, José Elias do Nascimento, poeta e brincante da cultura popular e Vicente
Bezerra de Macedo, memorialista conhecido popularmente como Seu Gerson, que relata a
histéria do surgimento e desenvolvimento do bairro de Mandacaru desde a década de 1930.
Apresentou-se, a partir dos proprios relatos dos colaboradores culturais, o contexto socio
histérico e cultural em que se insere a escola, viabilizando a anélise das formas de
manifestacdes culturais partilhadas por eles, a coleta de dados, o cruzamento de informacoes e
uma maneira de compreender a producao cultural em meio a dindmica social da comunidade
mandacaruense. Descreveu-se, também, as etapas da proposta didatico-pedagogica de
insercdo da literatura oral no curriculo escolar dos anos finais do ensino fundamental,
vivenciada de forma gradativa, durante quatro anos consecutivos. Do ponto de vista teorico-
metodologico, este trabalho foi desenvolvido por meio de uma pesquisa-acdo. Para balizar as
discussdes, recorreu-se as orientacbes de Xidieh (1993), as técnicas de entrevistas e
depoimentos de Thompson (1992), as reflexdes relacionadas ao curriculo escolar, como as de
Silva (2000, 2004 e 2010), aos estudos realizados no campo da memoria, como os de Bergson
(1990), Bosi (2010) e Halbwachs (2006), as pesquisas especificas voltadas para as
manifestacdes de cultura popular, a exemplo de Ayala (1997, 2003 e 2011), Ayala e Ayala
(2000), Bacalhdo (2006) e Fernandes (2003). Os resultados mostraram que a relacdo entre
cultura popular e escola é tensa. Tanto pela falta de conhecimento de alguns professores
inerentes as particularidades da lingua na modalidade oral, fundamentais no estudo da
literatura popular, quanto pelos paradigmas arraigados de que a cultura popular esta associada
ao pitoresco, ao exotico, aos “erros” linguisticos. Mediar a presengca dos representantes
culturais no cotidiano escolar foi uma forma de confrontar experiéncias e modos de vida
diferentes, discutindo de forma natural e sistematizada, os modos de fazer e de viver que
transpassam a histdria do povo mandacaruense, quebrando paradigmas, semeando saberes.

Palavras-chave: Cultura popular; Literatura oral; Proposta didatico-pedagdgica; Escola.



ABSTRACT

The present study aims to demonstrate, from the presentation of a didactic-pedagogical
proposal resulting from an experience report, the feasibility and the need to include oral
literature as content of teaching and learning in the final years of elementary Municipal school
Senador Ruy Carneiro, located in the neighborhood of Mandacaru, in Jodo Pessoa-PB. In the
process of construction of the proposal, three cultural producers from the neighborhood where
the school is located: José Maciel de Sousa, master of Lapinha Jesus of Nazareth, José Elias
do Nascimento, poet and playwright of popular culture and Vicente Bezerra de Macedo, a
popularist known as Seu Gerson, who recounts the history of the emergence and development
of the Mandacaru neighborhood since the 1930s. The socio-historical and cultural context in
which Inserts the school, making possible the analysis of the forms of cultural manifestations
shared by them, the collection of data, the crossing of information and a way of understanding
cultural production in the midst of the social dynamics of the Mandacar community. It was
also described the stages of the didactic-pedagogical proposal of insertion of the oral literature
in the school curriculum of the final years of the elementary school, experienced in a gradual
way, during four consecutive years. From a theoretical-methodological point of view, this
work was developed through an action research. In order to mark the discussions, we used the
orientations of Xidieh (1993), the techniques of interviews and testimony of Thompson
(1992), the reflections related to the school curriculum, such as those of Silva (2000, 2004 and
2010) In the field of memory, such as those of Bergson (1990), Bosi (2010) and Halbwachs
(2006), the specific research aimed at the manifestations of popular culture, like Ayala (1997,
2003 and 2011), Ayala and Ayala ( 2000), Bacalhao (2006) and Fernandes (2003). The results
showed that the relationship between popular culture and school is tense. Both by the lack of
knowledge of some teachers inherent in the peculiarities of the language in the oral mode,
fundamental in the study of popular literature, as well as by the entrenched paradigms that
popular culture is associated with the picturesque, exotic, linguistic “errors”. Mediating the
presence of cultural representatives in everyday school life was a way of confronting different
experiences and ways of life, discussing in a natural and systematized way the ways of doing
and living that transcend the history of the Mandacar people, breaking paradigms, sowing
knowledge.

Keywords: Popular culture; Oral Literature; Didactic-pedagogical proposal; School.



RESUMEN

El presente estudio pretende demostrar, a partir de la presentacion de una propuesta didéctico-
pedagogica resultante de un relato de experiencia, la viabilidad y la necesidad de inclusion de
la literatura oral como contenido de ensefianza y aprendizaje en los afios finales de la
ensefianza fundamental de la Escuela Municipal Senador Ruy Carneiro, situada en el barrio de
Mandacaru, en Jodo Pessoa-PB. En el proceso de construccién de la propuesta, se dio a
conocer a tres productores culturales del barrio en que la escuela esta ubicada: José Maciel de
Sousa, maestro de la Lapinha Jesus de Nazaré, José Elias do Nascimento, poeta y bromista de
la cultura popular y Vicente Bezerra De Macedo, memorialista conocido popularmente como
Su Gerson, que relata la historia del surgimiento y desarrollo del barrio de Mandacaru desde
la década de 1930. Se presentd, a partir de los propios relatos de los colaboradores culturales,
el contexto socio histdrico y cultural en que se A la escuela, viabilizando el analisis de las
formas de manifestaciones culturales compartidas por ellos, la recoleccién de datos, el cruce
de informaciones y una manera de comprender la produccién cultural en medio de la
dinamica social de la comunidad mandacaruense. Se describieron, también, las etapas de la
propuesta didactico-pedagogica de insercion de la literatura oral en el curriculo escolar de los
afios finales de la ensefianza fundamental, vivenciada de forma gradual, durante cuatro afos
consecutivos. Desde el punto de vista tedrico-metodologico, este trabajo fue desarrollado por
medio de una investigacion-accion. Para balizar las discusiones, se recurrio a las orientaciones
de Xidieh (1993), las técnicas de entrevistas y testimonios de Thompson (1992), las
reflexiones relacionadas al curriculo escolar, como las de Silva (2000, 2004 y 2010), a los
estudios realizados En el campo de la memoria, como los de Bergson (1990), Bosi (2010) y
Halbwachs (2006), las investigaciones especificas dirigidas a las manifestaciones de cultura
popular, a ejemplo de Ayala (1997, 2003 y 2011), Ayala y Ayala 2000), Bacalhdo (2006) y
Fernandes (2003). Los resultados mostraron que la relacion entre cultura popular y escuela es
tensa. Tanto por la falta de conocimiento de algunos profesores inherentes a las
particularidades de la lengua en la modalidad oral, fundamentales en el estudio de la literatura
popular, como por los paradigmas arraigados de que la cultura popular estd asociada al
pintoresco, al exotico, a los "errores™ linglisticos. Mediar la presencia de los representantes
culturales en el cotidiano escolar fue una forma de confrontar experiencias y modos de vida
diferentes, discutiendo de forma natural y sistematizada, los modos de hacer y de vivir que
traspasan la historia del pueblo mandacaruense, rompiendo paradigmas, sembrando saberes.

Palabras clave: Cultura popular; Literatura oral; Propuesta didactica-pedagdgica; Escuela.
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14
INTRODUCAO

Nos Ultimos anos, muitas pesquisas tém retratado uma variedade de manifestaces
populares existentes no Estado da Paraiba, como se observa nos estudos de Silveira (1998),
Silva (2002), Rodrigues (2006), Mauricio (2007), Nobrega (2010), Silva (2014), Bezerra
(2016), entre outros. Nesse contexto, o estudo das relagbes sociais é essencial para a
compreensdo da circularidade da cultura popular dentro da comunidade, haja vista que ndo se
limita & descricdo das manifestacfes, envolve também, o reconhecimento da realidade social
dos praticantes que, em algumas situagdes, demonstram uma postura de resisténcia frente ao
silenciamento de suas vozes e da negacdo cultural a que sdo submetidos. As manifestacdes
culturais sdo estruturadas em uma série de elementos sociais que interagem constantemente,
refletindo na producdo cultural de uma comunidade. Assim, torna-se pertinente a realizacdo
de estudos com enfoque em situacdes que envolvem a memoria, a producdo cultural e a
dindmica social das comunidades.

No ano de 2008, eu conclui o mestrado em Linguistica na Universidade Federal da
Paraiba (UFPB), cuja dissertagdo intitulada “Um contador de historias na sala de aula:
repertdrio e performance”, foi oriunda de varios estudos inerentes a literatura oral e as
particularidades que envolvem os contadores de historias tradicionais e 0s novos contadores
no espaco da sala de aula. A partir dai, surgiu o desejo de ampliar o conhecimento sobre as
manifestacdes de cultura popular em meio as relacdes sociais de uma comunidade.

Nesse mesmo ano, em 2008, eu tive 0s primeiros contatos com o bairro de Mandacaru,
localizado na zona norte da cidade de Jodo Pessoa-PB, quando fui trabalhar como supervisora
escolar do 6° ao 9° anos da Escola Municipal de Ensino Fundamental Senador Ruy Carneiro,
situada no referido bairro. Até entdo, o conhecimento que eu tinha sobre o local, propagado
pela midia televisiva, pelos jornais locais e por alguns funcionarios da escola, relacionava-o a
violéncia em decorréncia das drogas, da desestruturacdo familiar e da miséria em que vivia
grande parte de sua comunidade.

Ao ingressar no doutorado em Linguistica (UFPB), no ano de 2013, eu ja convivia,
enquanto profissional responsavel pelo acompanhamento pedagdgico, com a problematica
que envolvia a escola municipal em que eu trabalhava, que parecia ndo valorizar e nem inserir
a cultura popular no curriculo escolar dos anos finais do ensino fundamental. Entretanto, essa
falta de valorizacdo das manifestacdes de cultura popular no curriculo escolar ndo € um fato

isolado, que ocorre apenas nessa instituicdo de ensino. Aos desenvolver o projeto de extensdo
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“Cultura popular na escola”, durante 0s anos de 2002, 2003 e 2005, em trés escolas publicas

de Jodo Pessoa, Lucio (2008) constatou:

A cultura popular, para muitos educadores e agentes culturais, ainda esté associada a
cultura do menos, aos “erros de gramatica” presentes nos poemas e¢ na fala dos
narradores, ao pitoresco, ao exotico. A cultura popular “envergonha”; poucos se
identificam com praticas religiosas como o candomblé, a umbanda, poucos querem
ser vistos dancando coco, ciranda, maracatu. A nao ser quando essas praticas
aparecem ‘“higienizadas” pelos meios de comunicagdo e pela propria escola:
desaparecem os sujeitos (geralmente, pretos, pobres e iletrados) e sdo evidenciados
os produtos (LUCIO, 2008, p. 162).

Durante a minha experiéncia profissional na rede pablica de ensino, tenho observado
essa perversa realidade educacional evidenciada por Lucio (2008). Nos anos iniciais da
escolarizagéo, os professores, com algumas exce¢fes, ndo enxergam a cultura popular como
fonte de conhecimento e ndo utilizam a literatura oral como possibilidade de despertar nas
criancas a valorizagdo da cultura, melhorar a comunicagdo, perceber os sons e movimentos
que estdo envolvidos em uma cantiga de roda, em uma parlenda, as performances durante a
contacdo de uma histéria, a interacdo com o outro, 0 contexto, entre outros aspectos essenciais
no processo de formagdo do aluno. Quando os professores utilizam um conto ou uma cantiga
popular, por exemplo, € com a intencdo de passar o tempo, acalmar os alunos apos o intervalo
ou, simplesmente, como pretexto para trabalhar a leitura e a escrita. Trata-se do tdo falado
aproveitamento posterior do texto literario ou, pior, a banalizacdo do cantar “musiquinhas” e
do contar “historinhas” para criangas.

Nos anos finais do ensino fundamental, a situacdo é ainda mais gritante. A cultura
popular parece ser expurgada do curriculo escolar e muitos professores, sem querer
generalizar, apresentam resisténcia para incluir em sua metodologia particularidades que
envolvem as manifestac6es de cultura popular e, consequentemente, da lingua na modalidade
oral. 1sso acontece, provavelmente, pela falta de conhecimento de aspectos inerentes a cultura
popular, pelo preconceito arraigado de que a escrita é superior a oralidade, pela sua precaria
formacdo e, também, por causa dos instrumentos didaticos equivocadamente elaborados, que
ndo abordam a questdo da oralidade e da cultura popular com profundidade, mas que sao
adotados pelas escolas.

Nesse cenario, os professores ndo priorizam em sua metodologia os textos orais,
preferem partir de um texto escrito que ndo tem gquase nenhuma relacdo com a vida e com o
meio em que os alunos estdo inseridos. Quando eles utilizam algum recorte de texto oral,
trazido com raridade nos livros didaticos, normalmente descontextualizado, serve apenas
como pretexto para trabalhar aspectos relacionados a escrita. Assim, a pratica reproduzida no

cotidiano escolar mostra uma concepgéo instrumental de literatura, que serve apenas como



16

pretexto ao ensino de “contetidos programaticos” ou para a realizagdo de exercicios de
interpretacdo padronizados. Existe, de fato, certo disfarce da ideologia dominante, com um
stbito interesse pela literatura oral, evidenciando-se na ‘“semana do folclore”, com a
reproducdo de textos estereotipados e descontextualizados.

O fato da cultura popular ser abordada de forma superficial no curriculo escolar do
ensino fundamental, faz com que os alunos ndo enxerguem a cultura popular como fonte de
saber, ndo observem as especificidades da lingua na modalidade oral com a sua cadéncia e
circularidade, ndo valorizem os escritores, poetas, cantadores, contadores de historias, entre
outros artistas populares de sua regido. Nesse sentido, a linguagem presente nas manifestacoes
culturais do meio em que o aluno vive ndo € respeitada nem valorizada no ambiente escolar.
Esse fato constitui uma lacuna na formagdo dos alunos, que parecem ndo conhecer as
manifestagdes culturais populares existentes no lugar onde moram, por isso ndo a reconhecem
nem a valorizam como patrimdnio historico-cultural.

Frente as observagdes das praticas pedagogicas no decorrer desses anos de trabalho,
nos quais sdo recorrentes 0s equivocos e as inadequacdes no trato com a literatura oral e as
constantes reclamacdes dos professores das escolas publicas sobre a falta de interesse dos
alunos pelos estudos, surgiu a seguinte inquietacdo: De que forma as manifestacdes de cultura
popular que circulam na comunidade mandacaruense podem integrar o curriculo da Escola
Municipal de Ensino Fundamental Senador Ruy Carneiro?

Diante do meu envolvimento profissional em meio a problematica descrita e 0 meu
papel de pesquisadora, optei por desenvolver uma pesquisa-acdo, definida por Thiollent

(1985) como:

[...] um tipo de pesquisa com base empirica que € concebida e realizada em estreita
associacdo com uma acgéo ou com a resolucéo de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e participantes representativos da situagdo ou do problema estdo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 1985, p. 14).

Ao definir o tipo de pesquisa a ser realizada, estruturei esta tese a partir dos seguintes
objetivos:
Geral
a) Demonstrar, a partir da apresentacdo de uma proposta didatico-pedagdgica
resultante de um relato de experiéncia, a viabilidade e a necessidade de incluséo da
literatura oral como contetdo de ensino e aprendizagem nos anos finais do ensino
fundamental.

Especificos
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a) Dar a conhecer trés produtores culturais do bairro de Mandacaru e sua producao

cultural;

b) Apresentar, a partir dos proprios relatos dos colaboradores, o contexto socio

histérico e cultural em que se insere a Escola Municipal de Ensino Fundamental
Senador Ruy Carneiro;

c) Descrever as etapas da proposta didatico-pedagdgica de insercdo da literatura oral

no curriculo escolar.

Como aporte tedrico-metodoldgico, ressalto as orientacdes de Xidieh (1993), as
técnicas de entrevistas e depoimentos de Thompson (1992), os estudos realizados no campo da
memoria, como os de Bergson (1990), Bosi (2010) e Halbwachs (2006), as pesquisas
especificas voltadas para as manifestacfes de cultura popular, a exemplo de Ayala (1997,
2003 e 2011), Ayala e Ayala (2000), Bacalhdo (2006) e Fernandes (2003), os estudos
relacionados ao curriculo escolar, como os de Silva (2000, 2004 e 2010), entre outros, que
também tiveram a sua importancia para fomentar as discussoes.

A pesquisa de campo compreendeu varias etapas: a escolha e o reconhecimento do
local, a aproximacdo com as pessoas da comunidade, a coleta de dados por meio de registros
sonoros, audiovisuais e fotos, a preparacdo da equipe escolar para trabalhar com as
manifestacdes de cultura popular, a participacdo dos artistas populares e do memorialista nas
atividades escolares e, por fim, a etapa de transcricdo, edicdo e analise do material. Para
viabilizar a realizacdo dessas etapas, de forma organizada e coerente, recorri as fichas e ao
diario de anotacdes, nos quais eu fazia o registro escrito sobre o local, a data, os dados
pessoais, 0s assuntos tratados, o contexto social, entre outros aspectos que considerei
relevantes no momento da coleta de informacoes.

No segundo semestre de 2013, iniciei a pesquisa de campo para conhecer a circulagédo
da cultura popular em Mandacaru, através da memoria e da producdo cultural dos artistas
populares da comunidade, considerando as condi¢cdes sociais em que se realizam as
manifestacdes. Entretanto, na ocasido, eu ndo sabia direito por onde comecar a procurar,
porque até 0 momento eu ndo conhecia o0 bairro em que trabalhava ha cerca de cinco anos. Eu
entrava e saia da escola sem perceber os jeitos e as formas de viver de um povo que estava a
minha volta, que expressava “vida” no seu falar, contar, cantar, dangar e, até mesmo, no meu
convivio diario, com algumas merendeiras, porteiros, auxiliares de servico, professores, pais
e, principalmente, com os alunos que moram no referido bairro.

Depois de alguns estudos preliminares sobre a cultura popular, entre eles, Arantes

(1987), Ayala e Ayala (2006) e Garcia Canclini (1983), eu percebi que as pessoas que a
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representam sdo reconhecidas pelo povo. Dai me ocorreu fazer uma sondagem dentro da
prépria escola. Eu percorri as dez salas de aula do 6° ao 9° anos, querendo saber se 0s alunos
conheciam ou j& tinham ouvido falar de alguns representantes da cultura popular que
moravam no bairro de Mandacaru. Ao ouvir o depoimento deles, observei que muitos alunos
ndo sabiam direito o que era a cultura popular, pelo menos com essa nomenclatura. Entéo, eu
citei exemplos de manifestagdes populares e uma minoria comegou a lembrar que um parente
ou amigo dangava em um grupo, que ja tinha participado do urso, da escola de samba, da
lapinha, da quadrilha, que conhecia pessoas que dangavam na tribo indigena, entre outros. A
partir do que os alunos disseram, eu coletei trés nomes:

José Maciel de Sousa, o Seu Maciel da lapinha, que tem uma larga experiéncia
acumulada durante mais de sessenta anos nessa tradicdo cultural. Ele é Mestre da Lapinha
Jesus de Nazare, que possui duas formagdes: uma de criancas e uma de adultos da terceira
idade. Os ensaios acontecem semanalmente no Centro de Referéncia da Cidadania do bairro
de Mandacaru.

José Elias do Nascimento, conhecido como Seu Elias do cordel, tem setenta e cinco
anos de idade, participa ativamente de manifestacfes culturais, danca na Lapinha Jesus de
Nazaré, participa do urso da terceira idade e de quadrilha junina. Passa a maior parte do seu
tempo se dedicando ao cordel. Ele verseja e canta folhetos da tradicdo oral, uma pratica
iniciada desde a sua infancia, na companhia do seu pai.

Vicente Bezerra de Macedo, conhecido popularmente como “Seu Gerson”, mora ha
mais de setenta anos no bairro de Mandacaru, local em que participou diretamente do
processo de organizacdo inicial e presenciou o crescimento da comunidade, com a sua
diversidade cultural. Ele tem a profissdo de marceneiro e comegou a sua carreira literaria em
2009, com a publicacdo do livro Mandacaru: sua histéria e seu povo, cuja fonte principal
advém das lembrancas da sua memoria.

Apos as indicacdes dos alunos, me dediquei a uma pesquisa bibliografica sobre as
tradicdes culturais da lapinha e do cordel, que estavam ligadas aos respectivos nomes;
também fiz uma busca de informacdes relacionadas a historia do bairro Mandacaru, na qual
encontrei pouquissimas informac@es escritas, apenas alguns fragmentos de textos em sites da
internet.

Quando fui a procura dos moradores antigos do bairro para me dar informacdes por
meio da historia oral, eles diziam lembrar parte da histdria, porque quem sabia tudo mesmo
era Seu Gerson, que ja escreveu dois livros sobre a historia do bairro. Depois de me cercar

desses conhecimentos prévios, pesquisei 0s nomes das pessoas indicadas em programacfes
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culturais da cidade, de forma que eu pudesse assistir as apresentagdes, caso tivesse alguma
agendada.

Com a ajuda dos alunos da escola e dos moradores do bairro, cheguei até 0os meus
possiveis colaboradores culturais, me apresentei e disse o que pretendia fazer diante das suas
contribuigdes. Em seguida, procurei construir um vinculo de confianga, presenciando alguns
ensaios e apresentacdes desses representantes da cultura popular, conversando informalmente
sobre assuntos diversos, chegando até a participar de encontros com filhos e netos em sua
residéncia para ver fotos e tomar um cafezinho.

Conhecer Seu Maciel, Seu Elias e Seu Gerson foi fundamental para a construcdo da
proposta didatico-pedagodgica almejada. Durante os quatro anos de estudos intensos sobre a
cultura popular, no programa de doutorado, fiquei atenta aos dizeres e aos fazeres desses
colaboradores, presenciando ensaios e apresentacGes culturais, realizando entrevistas,
conversas informais e, em muitas situacGes, tive que agucar o olhar para entender os
movimentos dos seus corpos e captar 0 que representava o silenciar de suas vozes,
possibilitando a coleta de dados, o cruzamento de informagdes, uma maneira de compreender
a producdo cultural em meio a dindmica social da comunidade mandacaruense e,
principalmente, uma experiéncia com a cultura popular na escola.

Como sujeitos desta pesquisa, além dos trés representantes da cultura popular, contei
com a participacdo dos dezessete professores dos anos finais do ensino fundamental da Escola
Municipal Senador Ruy Carneiro, distribuidos em diferentes disciplinas, a saber: trés de
Portugués, um de Inglés, trés de Matematica, um de Ensino Religioso, dois de Educacgéo
Fisica, dois de Ciéncias, dois de Geografia, dois de Historia e um de Artes; e dos alunos do 6°
ao 9° anos matriculados em dez turmas.

A medida que eu ia organizando as informacdes e o conhecimento sobre a cultura
popular, viabilizados pelo desfiar da memoria e pela tessitura das vozes de Seu Maciel, Seu
Elias e Seu Gerson, fui estruturando a proposta didatico-pedagdgica que teve como pilar, a
literatura oral partilhada por eles, viabilizando a inclusdo de suas praticas culturais no
processo de ensino e aprendizagem.

A proposta de trabalho foi desenvolvida de forma gradativa, durante quatro anos
consecutivos, 2013, 2014, 2015 e 2016. Nesse percurso, as atividades foram divididas em trés
etapas:

d A formacdo continuada com um grupo de dezessete professores do 6° ao 9° anos,

com o objetivo de sensibiliza-los com a tematica da cultura popular por meio de
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estudos e discussoes, planejar e orientar a realizacéo de atividades sistematizadas
envolvendo a literatura oral e a valorizacéo dos artistas populares;

b) A sensibilizacdo dos discentes por meio do estudo de temas que integram a cultura
popular, culminando em uma Mostra de Conhecimento prevista no Projeto Politico
Pedagdgico (PPP) da escola;

¢ E, finalmente, a participagdo dos artistas populares e do memorialista do bairro de
Mandacaru no cotidiano escolar.

A inclusdo da literatura oral no curriculo escolar assume relevancia porque 0 processo
de ensino e aprendizagem veiculado pelos textos orais presentes na cultura popular torna o
curriculo escolar mais humanizado, valoriza a pluralidade cultural, assim como o
reconhecimento e a constituicdo das identidades, considerando que cada um de nds tem um
potencial para ensinar e para aprender, independente de idade, sexo, etnia, classe social,
costume, crenca e escolaridade. Ao interagir com o outro, partilhamos sentidos de vida. Nesse
contexto, alem de identificar e de valorizar os diversos saberes existentes na comunidade, o
presente estudo suscita a valorizacdo da cultura local e da identidade de cada sujeito,
considerando que o sistema linguistico, principalmente através do seu Iéxico, armazena e
acumula as aquisic¢des socioculturais de um povo (SEABRA, 2015).

Apenas por meio da inclusdo, do respeito e da valorizacdo dessa multiplicidade de
saberes orais, o curriculo escolar se tornara mais humanizado e plural, despindo-se da
intolerancia e do preconceito impregnado ao longo da histéria. Nessa perspectiva, torna-se
emergente a necessidade de inserir as manifestacdes da cultura popular no curriculo escolar.

No primeiro capitulo, intitulado “Consideragdes tedrico-metodologicas: definindo os
caminhos”, descrevo o percurso da pesquisa. Nele se concentram os pressupostos teoricos
escolhidos, a descricdo das etapas que constituiram a pesquisa de campo e a sinalizacdo dos
critérios observados na analise dos dados.

No segundo capitulo, “Conhecendo os produtores culturais do bairro de Mandacaru:
uma confluéncia de saberes nas entrevistas”, apresento os produtores de cultura,
colaboradores deste estudo, com as suas particularidades, e exponho, também, a transcricao
das entrevistas realizadas com eles, evidenciando as suas vozes sobre o contexto da cultura
popular em que estdo imersos.

No terceiro capitulo, denominado “Histdria cultural da comunidade mandacaruense:
povo alegre e festivo!”, encontra-se 0 contexto sociocultural da pesquisa, no qual enfatizo a
historia cultural do bairro de Mandacaru, a partir da literatura oral compartilhada durante as

entrevistas e nos depoimentos pelo memorialista Seu Gerson, pelo Mestre Maciel da Lapinha
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e pelo poeta e brincante da cultura popular, Elias Cavalcante. Nesse emaranhado de vozes,
evidencio a arte dos colaboradores e analiso o contexto de producdo das manifestacOes
culturais.

No quarto capitulo, “Escola e Cultura Popular: relato de um encontro possivel”,
apresento uma experiéncia escolar com a cultura popular nos anos finais do ensino
fundamental, da Escola Municipal Senador Ruy Carneiro-Jodo Pessoa, viabilizada pela
participacdo dos dois artistas populares e do memorialista do bairro de Mandacaru no
universo escolar. Nesta discussao, incluo os aspectos composicionais da proposta didatico-
pedagogica, a preparacdo do grupo de professores, a sensibilizacdo dos alunos, 0s entraves e
0s pontos positivos relacionados a essa iniciativa de incluir a literatura oral no curriculo
escolar, tornando o processo educativo mais humanizado e multicultural.

Nas consideracfes finais, retomo discussdes abordadas no decorrer dos capitulos,
relacionando os resultados obtidos, a partir da inclusdo da literatura oral no curriculo escolar,
com 0s pressupostos tedrico-metodoldgicos que assumi para o seu desenvolvimento. Aponto,
também, as contribuicOes trazidas por este estudo e algumas sugestdes para futuras

experiéncias com a literatura oral na escola.
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1.CONSIDERACOES TEORICO-METODOLOGICAS: DEFININDO OS
CAMINHOS

Nas ultimas décadas, tem havido uma
revolucdo do pensamento humano em relagcéo
a nogdo de “cultura”. Nas ciéncias humanas e
sociais, concedemos agora a cultura uma
importancia e um peso explicativo bem maior
do que estavamos acostumados anteriormente.

(Stuart Hall)

A metodologia adotada considera a perspectiva de estudiosos do século XX com larga
experiéncia no universo cultural. Como aporte tedrico-metodoldgico, ressalto as orientacdes
de Xidieh (1993), as técnicas de entrevistas e depoimentos de Thompson (1992), estudos
realizados no campo da memoria, como os de Bergson (1990), Bosi (2010) e Halbwachs
(2006), assim como de pesquisas especificas voltadas para as manifestacdes de cultura
popular, a exemplo de Ayala (1997, 2003 e 2011), Ayala e Ayala (2000), Bacalhao (2006) e
Fernandes (2003), entre outros, que também tiveram a sua importancia para balizar as
discussdes. Ao passo em que eu ia aprofundando as leituras, tive a consciéncia de que teria
que fazer adaptacGes das metodologias propostas em diferentes pesquisas a realidade

encontrada na comunidade de Mandacaru.

1.1 PRESSUPOSTOS TEORICOS: NAS VEREDAS DA CULTURA POPULAR

1.1.1 Cultura popular: um campo fecundo de sentidos e saberes

O termo cultura popular suscita uma heterogeneidade de sentidos, oscilando entre uma
visdo mais folclorista até uma concepcdo abordada a partir da historia cultural, ganhando
significacdes e gerando diversos estudos no campo de analise da cultura popular. Logo na
abertura do livro O que é cultura popular, Arantes (1987) demonstra preocupacdo ao
esclarecer qudo arriscada e complexa € a tentativa de definir um conceito que dé conta da

dimensdo que a cultura popular recobre. Nas palavras do autor:

Ela remete, na verdade, a um amplo espectro de concepgdes e pontos de vista que
vdo desde a negacdo (implicita ou explicita) de que os fatos por ela identificados
contenham alguma forma de “saber”, até o extremo de atribuir-lhe o papel de
resisténcia contra a dominacéo de classe (ARANTES, 1987, p. 7).
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Esse terreno movedico em torno das concepcbes que envolvem a cultura popular
implica, inicialmente, uma discussdo sobre as abordagens inerentes ao folklore. Folk (povo),
lore (saber), termo criado pelo arquedlogo inglés Willian John Thoms, no dia 22 de agosto de
1846. No Brasil essa palavra € utilizada com a grafia modificada (folclore). Ela era usada para
se referir ao saber tradicional preservado por meio da oralidade entre 0s camponeses,
substituindo outras expressoes que eram utilizadas com a mesma finalidade, conforme aponta
Vilhena, (1997, p.24): “antiguidades populares”, “literatura popular”. Entretanto, o
pensamento de reconhecer nas tradicdes populares uma sabedoria ndo era novo quando essa
palavra surgiu.

Em meados do século XIX, quando o termo folclore foi criado, a modernizagdo
capitalista se encontrava a todo vapor. Entre os aspectos da modernidade estavam 0s avangos
tecnoldgicos dos meios de comunicagédo e de transporte, a competitividade entre os paises € a
migracdo das pessoas do campo para a cidade. Esses fatores influenciaram a postura das
pessoas frente as novas formas de se relacionarem, pois a modernidade trazia a tona um novo
elemento que definiria os relacionamentos nas grandes cidades: a impessoalidade, conforme
retrata Benjamin (1995, p.45), ao apresentar o flaneur, denominado por Baudelaire como “o
homem das multidoes”.

Tendo em vista as mudancas que aconteceram nas formas de circulagcéo do capital, nos
modos de producdo e na organizacdo social que tinham como caracteristica o fator transitorio
e impessoal, gerou-se uma preocupacdo por parte dos estudiosos europeus e brasileiros, que
iniciaram as pesquisas sobre o folclore no final do século XIX, no que concerne ao espaco da
tradicdo nesse contexto moderno.

Aqui no Brasil, os estudiosos da cultura se viram diante de outro dilema relacionado a
questdo da identidade nacional: “quem somos?” Essa questao foi discutida por pesquisadores
como Silvio Romero (1954), intitulado pai dos estudos folcléricos no Brasil, Celso de
Magalhdes (1973) e Couto de Magalhdes (1975), que defendiam a investigacdo da origem e
das caracteristicas das manifestacdes folcléricas como a forma mais eficiente de assegurar a
identidade nacional. Eles perceberam que, para aprofundar os seus estudos, era preciso se
aproximar do povo, ou seja, das pessoas pertencentes as classes sociais menos favorecidas
economicamente, testemunhas e arquivos vivos da tradicdo cultural popular. Para esses
autores, as manifestacoes folcloricas se concentravam na area rural e estavam ameacadas pelo
processo de modernizacdo que o pais estava passando, pois as producdes culturais das pessoas
que moravam na area rural foram idealizadas como “residuos” do passado, desencadeando

muitas pesquisas folcloricas, com foco na caracterizagdo dessa cultura “primitiva”, contraria
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ao progresso, condenada & morte devido ao contato cada vez mais intenso com os centros
urbanos.

Nesse sentido, Romero (1954), Magalhdes (1973) e Magalhdes (1975) acreditavam
que havia incompatibilidade entre a modernizacdo do pais e as manifestacfes folcldricas, de
forma que elas deveriam ser conservadas e, porque nao dizer, “salvas” do esquecimento. Essa
preocupacdo ficou latente nas obras de Silvio Romero, que se debrugou no registro das
poesias, cantos e contos da tradicdo oral, buscando neles, tragos da identidade nacional a
partir da relacdo entre as racgas brancas, negras e indigenas, sinalizando os elementos culturais
especificos de cada uma e até que ponto eles ja estavam misturados.

Segundo Branddo (1995), Silvio Romero se preocupou em pesquisar as origens
brasileiras nas poéticas tradicionais porque teria sido influenciado pela obra dos irmaos
Grimm, que ja circulava aqui no Brasil e pela propria definicdo do conceito de folclore, que
estava relacionado com o que era identificado como literatura popular. Embora limitados, os
primeiros estudos sobre o folclore suscitaram questfes relacionadas ao popular, ainda que
ficassem apenas no ambito dos registros de elementos folcléricos e da sua utilizacdo estética.
A meu ver, esse modo de conceber as questdes que envolviam as manifestacdes folcloricas
era muito restritivo, ndo considerava o contexto socio-histérico em que eram realizadas, de
forma que clas acabavam sendo deslocadas, desconsiderando “a necessidade de se entender o
sentido da cultura para aqueles que participavam diretamente deste universo cultural”
(AYALA, 2011, p. 102).

No século XX, as discussdes referentes ao folclore tomaram novos rumos. Passou a
integrar o foco de preocupacdo dos estudiosos, com destaque para Amadeu Amaral (1976), a
necessidade de transformar o folclore em uma disciplina cientifica, com métodos autbnomos
de investigacdo, cujo objetivo era fazer um mapeamento das tradicdes populares no Brasil,
fazendo os devidos registros de forma contextualizada, considerando as informacGes sobre o
local de ocorréncia, as particularidades das pessoas envolvidas, como sexo, idade, aspecto
social e, de uma maneira geral, todos os fatores que permeiam o campo da pesquisa. Assim,
Amaral (1976) contribui com novos métodos de coleta e de analise das manifestacdes
culturais.

Outra perspectiva de investigacdo, na qual o socidlogo Florestan Fernandes (1958) se
insere, procura ver o folclore como um recurso das Ciéncias Sociais para compreender e
explicar as manifestacdes tradicionais, ou seja, é necessario entender as funcbes sociais que
perpassam as manifestacfes culturais populares. Entre as suas preocupagdes, esta a

necessidade de tornar efetiva a anélise do folclore como realidade social. O autor critica os



25

folcloristas devido a sua limitacdo, uma vez que fazem observacgdo, caracterizacdo e analise
sem considerar 0s aspectos sociais que envolvem as manifestagcbes de cultura popular.

Fernandes (1978) elucida quanto aos elementos que compdem o folclore:

[...] elementos culturais de ordem variavel: como um artefato, certa técnica de cura
ou determinado processo de lidar com a madeira e com a pedra. O que cai nos
limites do folclore, em casos semelhantes, nédo é o artefato, a técnica ou o processo
como tais. Mas, as emocdes, 0s conhecimentos e as crencas que lhes sdo subjacentes
(FERNANDES, 1978, p. 101).

Nesse sentido, o folclore se constitui de elementos materiais e ndo materiais,
aproximando-se da nogdo de cultura popular. Conforme a visdo de Fernandes (1978), o
folclore ndo é considerado como uma ciéncia, mas uma disciplina humanistica, voltada para
as questdes que envolvem a elaboracdo formal dos temas folcldricos, assim como as que se
relacionam as implicacbes de cunho literario, estéticos ou filoséficos que envolvem a
producdo intelectual relacionada ao folclore.

No decorrer do século XX, os estudos que ainda concebiam as manifestac6es culturais
populares como sobreviventes ou resquicios do passado foram vistos como insustentaveis, de
forma que as manifesta¢cdes passaram a ser tratadas como “cultura popular” ao invés de
folclore. Nessa perspectiva, Ayala e Ayala (2006) refletem sobre as implicacbes que
perpassam 0s termos folclore e cultura popular. Para eles, o termo folclore é utilizado de
forma pejorativa, as manifestacdes culturais populares sdo vistas como arcaicas. Por isso, a
preferéncia dada a expressao “cultura popular” decorre do fato de ser sindnimo de “cultura do
povo”, possibilitando visualizar com mais nitidez uma pratica propria de grupos subalternos
da sociedade. Com esse mesmo olhar, utilizo no decorrer desse estudo o termo “cultura
popular”, no sentido atribuido pelos autores citados, por melhor corroborar as discussdes que
implementarao esta tese.

Como existem diversas abordagens e maneiras de compreender a cultura popular na
historiografia contemporanea, selecionei entre as varias possibilidades, alguns autores que, na
minha percepcdo, contribuiram com reflexdes importantes acerca da cultura popular. Dentre
eles, cito: Michel de Certeau (2012), que traz importantes contribuicdes para o estudo da
cultura. O autor esclarece que a caracterizacdo de um grupo nao decorre do tipo de cultura que
ele produz, mas da forma como esse grupo utiliza a producéo cultural. Conforme o estudioso,
a cultura envolve a dimensdo de dominante e dominado. A cultura dominante seria a daqueles
que detém os meios de controle, producdo e difusdo da cultura, ja a cultura dos dominados,
diz respeito aqueles que ndo tém meios de disseminar a sua cultura, de forma que ela se torne

oficial. Para explicitar esses dois campos de conflitos entre o dominante e o dominado,
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Certeau (2012) utilizou dois conceitos: o de estratégia’ e o de tatica’. Relacionadas & cultura
dominante, as estratégias dizem respeito as situacdes e aos valores que estdo presentes no dia
a dia, criados por instituicdes produtoras de objetos, normas e modelos sociais de
comportamento. Relacionadas a cultura do dominado, estdo as taticas, que seriam as formas
de fazer e de sobreviver das pessoas que normalmente sdo desprovidas dos meios de
divulgacdo cultural. Assim, para Certeau (2012, p. 82), “[...] ndo € mais possivel prender no
passado, nas zonas rurais ou nos primitivos os modelos operatérios de uma cultura popular.
Eles existem no coracdo das pracas-fortes da economia contemporanea”. Nessa perspectiva,
as manifestacOes de cultura popular ndo ficaram presas no passado, elas se organizam e se
atualizam conforme as situacdes e necessidades de um tempo contemporéaneo. O popular ndo
é definido pela hierarquizacdo entre as classes sociais, mas pela arte de fazer o cotidiano,
inserido em um ambiente social no qual os subalternos sdo a maioria.

Carlo Ginzburg (1987) enfatiza a questdo da circularidade cultural. Ele salienta que a
cultura tem uma caracteristica dinamica e movente, dito com outras palavras, circula entre os
setores da sociedade. Essa circularidade se refere a penetracdo dos produtos culturais entre os

setores hierarquicos existentes na sociedade, conforme esclarece o autor:

[...] termo circularidade: entre a cultura das classes dominantes e a das classes
subalternas existiu, na Europa pré-industrial, um relacionamento circular feito de
influéncias reciprocas, que se movia de baixo para cima, bem como de cima para
baixo (GINZBURG, 1987, p. 13).

Dessa forma, os discursos que fazem parte da cultura erudita e letrada podem circular
e influenciar nas préaticas de outros grupos sociais iletrados. Existe também a possibilidade
das classes subalternas atravessarem a cultura hegemdnica com praticas discursivas proprias,
amparadas na oralidade, influenciando os dominios da cultura erudita. Para o autor, existe
uma inadequacéo resultante de uma desconfianca ideoldgica reforcando que a cultura superior
“desceria” as classes subalternas, se popularizando, de forma que a cultura erudita sairia
deformada. Assim, conforme Ginzburg, a cultura ndo deve ser entendida como um artefato
exclusivo das classes mais abastadas, pois o popular ndo se define conforme a classe social,
mas pelo uso e assimilacdo de tudo o que é produzido.

Para Peter Burke (1989), o conceito de cultura popular esta relacionado a

hierarquizacdo da sociedade em classes, entre a classe da elite e a classe da ndo-elite. Nesse

! Certeau (2012, p. 93), chama de estratégia “o calculo (ou a manipulacéo) das relacdes de forcas que se torna
possivel a partir do momento em que um sujeito de querer e poder (uma empresa, um exercito, uma cidade, uma
institui¢do cientifica) pode ser isolado”.

Z Quanto as téticas, Certetau (2012, p. 94) esclarece que elas se referem “a acdo calculada que ¢ determinada
pela auséncia de um proprio. Entdo nenhuma delimitacdo de fora lhe fornece autonomia. A tatica ndo tem por
lugar sendo o do outro”.
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contexto classificatdrio, a cultura popular se insere no meio da classe subalterna, da ndo-elite,
cuja cultura ndo é vista como oficial. Para ele, a cultura esta separada em dois eixos: o da
cultura de elite e o da cultura do povo. Nessa perspectiva, 0 autor compreende a cultura como
produto de uma situacdo de classe, cuja separagédo entre a elite e 0 povo seria um reflexo da
hierarquia social. Em seus estudos, ele enfatiza a importancia de se pensar nos arteséos e
camponeses dos inicios da Europa Moderna a partir de um contexto totalmente diferente do
atual, despido de conceitos e valores contemporaneos, tendo em vista que, a cultura popular,
no inicio dos tempos modernos, ndo era indiferente a elite do ocidente europeu, que a

considerava como uma espécie de segunda tradigdo.

O Carnaval, por exemplo, era para todos. Em Ferrara, no final do século XV, o
duque se reunia a diversdo, saindo mascarado as ruas e entrando em casas
particulares para dangar com as damas. Em Florenca, Lorenzo de Medici e Niccolo
Machiavelli participavam do Carnaval. Em Paris, em 1583, Henrique Ill e seu
séquito "iam pelas ruas mascarados, indo de casa em casa e cometendo mil
insoléncias”. Nos carnavais de Nuremberg, no inicio do século XVI, as familias
aristocraticas desempenhavam papel de destaque. As associacdes de folides, como a
Abbaye de Conards, em Rouen, ou a Compagnie de la Mére Folle, em Dijon, eram
dominadas pelos nobres, mas se apresentavam nas ruas para todos. Henrique VIII ia
para os bosques no dia Primeiro de Maio, exatamente como 0s outros rapazes. O
imperador Carlos V participava de touradas durante as festas, e seu bisneto Filipe 1V
gostava de assistir a elas (BURKE, 1989, p. 34).

Burke (1989) esclarece ainda que ndo era apenas nesses tempos de comemoracdes
coletivas ritualizadas que a classe erudita participava da cultura popular. Ele cita também os
sermdes, aos quais ricos e pobres assistiam juntos; os palhacos que eram bem populares e se
apresentavam tanto nas cortes como nas tavernas; os cegos que, no final do século XVIII, na
Russia, colocavam anuncios nos jornais se oferecendo para contar historias para familias da
alta sociedade; nobres e camponeses que liam romances de cavalaria; 0s curandeiros que
encontravam apoio nas classes altas. Havia, também, a participacdo do clero na cultura
popular. Os padres cantavam, dangavam e usavam mascaras nas igrejas em situacdes festivas.

Assim, tanto o povo, em sua maioria, quanto a classe da elite compartilhavam de uma
cultura popular comum. Por meio de suas exposi¢coes, percebe-se que, até meados do século
XVII, a elite participava das festas de rua e de outras manifestacdes de cultura popular
juntamente com o povo da nao-elite. Para Burke (1989), a participacdo da nobreza e do clero

nessas comemoracdes ocorria pelos seguintes motivos:

[...] a gente culta ainda ndo associava baladas, livros populares e festas & gente
comum, precisamente porque também participava, ela mesma, dessas formas de
cultura.

Outra objecdo possivel a essa tese de participacdo poderia ser que a nobreza e o
clero ndo ouviam as cangdes folcléricas nem liam os livros de baladas da mesma
forma ou pelas mesmas razdes que os artesdos e camponeses. "Participagdo” é um
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termo impreciso: é mais facil ver como os nobres podiam participar de uma festa do
que de um sistema de crencas (BURKE, 1989, p. 36).

No decorrer dos tempos modernos, com a influéncia da renascenga, das reformas
religiosas e das revoluc@es cientificas, a cultura erudita se transformou, incorporando novos
conceitos e ideologias, abrindo uma grande fresta, separando a fronteira existente entre a
cultura erudita e a cultura popular.

Ortiz (1985) ressalta que a identidade nacional é criada a partir da interpretacdo da
cultura popular pelos intelectuais do Estado, que, por sua vez, apresentam ao povo. Eles
mediam a relag&o entre o popular e o nacional, deslocando as manifestagdes culturais de seu
contexto particular, articulando-as de forma generalizada ao Estado. E justamente nesse
processo de reinterpretacdo das praticas de cultura popular que o Estado se apropria dessas
manifestacdes, apresentando-as como expressdes da cultura nacional. Assim, conforme o
autor (1985, p. 8), “a identidade nacional esta profundamente ligada a uma reinterpretagao do
popular pelos grupos sociais € a propria constru¢do do Estado brasileiro”. Nesse contexto, a
identidade € uma “construc¢ao simbolica”, de forma que ndo ha uma identidade auténtica, mas
uma gama de identidades construidas por diferentes grupos sociais, conforme 0s seus
interesses em diferentes momentos da historia.

Ortiz (1992) procurou fazer uma arqueologia do conceito ressaltando as raizes
historicas do termo popular. Ele inicia os seus estudos com observacdes relacionadas ao inicio
do século XIX, ressaltando o fato de, naquele momento, “a idéia de ,,cultura popular* ter sido
inventada, sendo progressivamente lapidada pelos diferentes grupos intelectuais”. (ORTIZ,
1992, p.6). Diante dessa colocacao, percebe-se que a ideia de cultura popular € uma criacao
dos intelectuais, que, com objetivos diversos, procuram compreender as tradicfes. Nesse
sentido, ele analisa as propostas e os métodos de investigacdo de trés grupos: 0s antiquarios,
os romanticos e os folcloristas, ressaltando os pontos convergentes e divergentes entre eles. O
autor destaca que os romanticos e os folcloristas corroboram as discussdes atuais sobre o
popular, considerando-0s como responsaveis por evidenciar uma compreensao da cultura das
classes subalternas. A partir da pesquisa feita, Ortiz (1992) percebeu que, mesmo com as
multiplas divergéncias, os posicionamentos se firmam em dois aspectos: numa perspectiva
classista, cujos grupos populares tém uma cultura prépria, diferente da cultura da elite e, outra
vertente, mais ampla, que vai além do conceito de classe, considerando o popular como
sinbnimo de povo. Conforme a segunda perspectiva, € indissociavel a relacdo entre a cultura
popular e a identidade nacional, tendo em vista que a cultura popular também € vista como

espaco de luta e de defesa ao que € nacional mediante a colonizacdo estrangeira. Parao autor
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(1992, p. 66), a cultura popular, “[...] € o elemento simbdlico que permite aos intelectuais
tomar consciéncia e expressar a situagao periférica que seus paises vivenciam”.

Ortiz (1985, 1992) contribui significativamente com os estudos que refletem sobre a
cultura popular. A forma como ele discute a relagéo entre a identidade nacional e a cultura
brasileira, a partir de um viés politico que se consolida no interior do Estado, suscita novos
olhares em torno das manifestacbes de cultura popular. Entretanto, intriga-me o fato de
mostrar a cultura popular apenas como criagdo dos intelectuais, vistos como mediadores
simbdlicos, delegando ao Estado o poder de construcéo da identidade nacional. O autor marca
em seus apontamentos uma face da historia, a que é reelaborada, mediada e difundida pelos
intelectuais como se existisse uma identidade nacional homogénea. Olhar apenas por esse Viés
esvazia as praticas de cultura popular de todo o seu sentido e significado. Na minha
percepcao, € fundamental que a outra face da historia, a que néo € tdo propagada nos meios de
comunicacdo de massa, constituida pela voz dos excluidos, pela tradigdo e por um ritmo
proprio de viver sejam trazidas & tona para uma discussdo. E com essa sensibilidade que
incluirei nessa pesquisa a voz daqueles que realmente fazem e vivem a cultura popular.

Diante das diferentes abordagens e maneiras de conceber a cultura popular, ressalto a
inviabilidade de vincula-la a um dnico conceito, haja vista que envolve um campo fertil de
sentidos e saberes, produzidos por diferentes sujeitos sociais, nos mais variados lugares.
Entretanto, ao considerar a literatura sobre a cultura popular, é possivel salientar que ela é
produzida e vivida por pessoas que, normalmente, pertencem a grupos sociais subalternos,
cujo ritmo de vida castigado pela desigualdade social, maneiras de pensar e de agir sdo
expressos nas manifestacfes culturais, ora dando continuidade a tradicdo, com suas formas
peculiares, ora expressando reconstrucfes e um ritmo proprio, sendo que, de uma maneira ou
de outra, ela se adapta ao contexto socio-histérico, acompanhando as mudancas do tempo e
das pessoas que as fazem. A partir dessas consideracgdes, faco uma reflexdo no tépico seguinte
sobre duas maneiras de ver a cultura popular: sob a perspectiva da conservacdo e da

transformacéo.

1.1.2 A cultura popular sob duas perspectivas: a conservacgao e a transformacao

A cultura popular brasileira vem sendo foco de discussdo de muitos estudiosos, entre
eles estdo: Ayala (1997, 2003), Ayala e Ayala (2006), Cascudo (1978), Hall (2003), Ortiz
(1985) e Xidieh (1976). Tais discussdes passam por concepcdes teoricas que defendem uma

posicdo conservadora, ressaltando as manifestagdes culturais populares como praticas isoladas
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e estaticas, que sobreviveram ao passado, e por concepcdes tedricas que defendem uma
perspectiva critica, a qual vé as manifestac@es culturais populares como parte de um contexto
sociocultural historicamente situado, que se modifica conforme a necessidade. Os
esclarecimentos inerentes a essas duas concepcdes relacionadas a cultura popular sdo cruciais
para o desenvolvimento desse estudo.

Autores do século XIX, como Magalhdes (1973), Alencar (1962) e Romero (1977), se
referem & poesia popular como um acervo cultural menos aberto a mudangas e defendem a
busca de tracos nacionais. Na realidade, trata-se de opor as caracteristicas particularmente
brasileiras as influéncias culturais de Portugal. Aqui no Brasil como em outros paises da
América Latina, esse aspecto se explica, em parte, devido ao fato de serem paises novos e
dependentes. Observo que a procura do tipico nacional é uma forma de afirmacdo da
identidade nacional.

Segundo Ortiz (1985), ndo ha uma identidade auténtica, mas uma diversidade de
identidades, que sdo construidas por diferentes grupos sociais em determinados contextos
historicos. Na contemporaneidade, a midia se sobressai como um sistema simbdlico de
elaboracdo e de representacdo dessa cultura, na qual os meios de comunicacdo de massa, a
exemplo do radio, do jornal, da televisdo e mais recentemente, a internet, com o seu poder de
abrangéncia, disseminam informacfes e ideologias para um grande nimero de pessoas,
massificam e tentam uniformizar os elementos culturais. A midia tem um papel preponderante
na construcdo do discurso da identidade nacional, assim como na contribuicdo ideoldgica de
integracdo da nacao.

A ideia de estabelecer uma tradicdo nacional pode ter duas implicacdes: a primeira, é o
fato de ver as mudancas ocorridas ao longo do tempo como deturpacdes; a segunda, € que se
admite o Vviés histdrico, com as possiveis transformac6es da cultura.

Ao tomar como base os dados da pesquisa de Ayala e Ayala (2006), sobre a cultura
popular, a partir das proposicées de estudiosos do seculo XIX como os de Magalhdes (1973),
Alencar (1962) e Romero (1977), observou-se que, nos escritos de Magalhdes, esta presente a
ideia de que a poesia popular de origem portuguesa se “deturpou” ao ser transplantada para o
Brasil e que a poesia popular estaria em um processo de “degeneragdo”. Romero (1977)
corrobora essa questéo e acrescenta o fato de que essa “deturpagdo” ja acontecia em Portugal

no periodo da colonizacdo, tendo se propagado ainda mais aqui no Brasil:

Ha& somente a ponderar que o fato da limitacdo e deturpamento das tradigdes
portuguesas, longe de ter sido um mal, foi um beneficio inconsciente elaborado pela
historia, porquanto, por outra forma o elemento portugués teria suplantado todos os
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outros, e n6s ndo passariamos agora de uma copia servil de Portugal, o que por certo
seria ainda pior que o nosso atual estado (ROMERO, 1977, p. 64).

Ainda conforme Ayala e Ayala (2006), pode-se dizer que Alencar (1962) demonstra
uma preocupagdo com a existéncia de um cancioneiro nacional com sua particular
importancia. Além disso, ele salienta a formacdo de uma poesia tipicamente brasileira, ja com
certo grau de antiguidade. Ao contrario de Magalhdes (1973), Alencar (1962) vé as mudancas
como um fato positivo e ndo como um processo de degradacdo, como ressalta Ayala e Ayala
(2006, p. 13) “Para ele a lingua e a cultura portuguesas, ao serem introduzidas no Novo
Mundo, se renovam e progridem”. Outro ponto que merece destaque na pesquisa feita sobre
esses estudiosos da cultura popular é o fato de que ela seria mais presente no meio rural e nas
cidades do interior. E possivel que essa concepcio esteja relacionada a ideia de que a cultura
popular é coisa de pobre, rdstica e oposta a tudo que se relaciona ao progresso e a civilizagao.
Nesse sentido, existe uma necessidade de registrar “antes que acabe”, pois as manifestagdes
da cultura popular poderiam desaparecer, tendo em vista que elas néo teriam a capacidade de
sobreviver ao confronto dos meios modernos de comunicagéo.

Pensar no progresso e na civilizacgdo como algo contrario ao folclore, atrelada a
crenca de que as manifestacBes culturais populares podem desaparecer, acarretaram a
preocupacdo de que se deve documentar um maior numero possivel de tradicdes populares
antes que “acabe”, ou seja, antes que seja apagada da memoria do povo. A essa perspectiva,
alinha-se Carvalho (1967, p. 32), que define, no inicio do seéculo XX, o folclore brasileiro
como “reminiscéncia de lendas e tradi¢cdes que se extinguem”. Cascudo (1978, p.22) também
corrobora esse ponto de vista ao ressaltar que o folclore € algo que resiste ao esquecimento:
“Natural é que uma producdo que se popularizou seja folclorica quando se torna andnima,
antiga, resistindo ao esquecimento e sempre citada”. Nesse sentido, se pode dizer que uma
manifestacdo é folcldrica quando atinge certa popularidade e se constitui em sobrevivéncia do
passado no presente.

Contrario a ideia de ver as praticas culturais populares como sobrevivéncia do passado
no presente, Oswaldo Elias Xidieh (1976) se preocupou em ressaltar as mudancas da cultura
popular paulista na década de 40, decorrentes das transformacbes sociais, culturais e
econbmicas do Brasil. Dentre os fatores que contribuiram para as transformacdes estdo: a
mudanca no trabalho, a urbanizacdo e a migracdo. A partir do seu estudo, ele pode mostrar
aspectos culturais existentes, que se transformaram ou desapareceram em Sdo Paulo. Segundo
Xidieh, as transformagGes contribuiram para o desaparecimento da organizacdo social da

sociedade “rastica”, reconhecendo que a cultura popular estd em permanente reelaboragao.
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[...] criada pelo povo e apoiada numa concepgdo do mundo toda especifica e na
tradigdo, mas em permanente reelaboracdo mediante a reducdo ao seu contexto das
contribuigdes da cultura ,erudita®, porém, mantendo sua identidade (XIDIEH, 1976,

p. 3).

Para Ayala e Ayala (2006), ndo é mais aceitavel “analisar as praticas culturais
populares como sobrevivéncias do passado no presente”, porque elas estdo inseridas em um
processo historico e social que, de acordo com o contexto, se transformam e ganham novos
significados:

[...] independentemente de suas origens, mais remotas ou mais recentes, mais
préximas ou mais distantes geograficamente, elas se reproduzem e atuam como
parte de um processo historico e social que lhes da sentido no presente, que as
transforma e faz com que ganhem novos significados (AYALA e AYALA, 2006, p.
52).

Ao tomar como base essa afirmativa, que norteia a minha pesquisa, entendo que as
praticas culturais populares se modificam de acordo com o contexto em que estdo inseridas e
isso ndo implica, necessariamente, em sua extin¢do, ao contrario, pode ampliar o &mbito de
participantes e a possibilidade de utilizar outros suportes a servico da cultura popular. Um
exemplo disso é o que acontece com a literatura de cordel, que, para se adaptar aos novos
publicos, adentrou a internet, tornando-se tema de foruns, blogs e sites, adaptando-se aos
novos meios de comunicacdo contemporaneos. A literatura de cordel ndo desapareceu,
adaptou-se ao novo contexto tecnologico e globalizado. Ela modificou-se, mantendo-se
também, em seu suporte tradicional, no caso os folhetos.

Segundo as observagdes de Ayala (2002), no ensaio intitulado ‘“Cultura popular e
temporalidade”, originado do texto base para a conferéncia “Diferentes temporalidades da
literatura oral e popular”, a literatura de folhetos continua sendo produzida atualmente, ainda
que esteja passando por um processo de ressignificacdo. Ela é raramente cantada e
comercializada nas feiras livres, como outrora, mas estd sendo introduzida nas escolas de
ensino basico, por exemplo, ainda que de forma muito precéria e lenta, atingindo outro tipo de
publico. Na realidade, essa mudanca acompanha o contexto de producdo. Nos dias atuais
tenho observado o aparecimento de autores com escolaridade diferente de cinguenta anos
atras, que em sua maioria eram semi-letrados. Alguns deles passaram a fazer adaptacdes do
repertorio para atender a uma exigéncia mercadoldgica e para se adaptar ao contexto escolar,
sujeitando-se a interesses didaticos, diferentemente do sentido que tinha este tipo de literatura
para o seu publico nas décadas de 50 a 70 do século passado.

E importante salientar que outras manifestacdes culturais, de outros géneros, também

passaram e passam por transformacoes devido ao seu contexto de producéo, pois, como elas
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se atualizam, no presente, incorporam novos instrumentos, novas maneiras de cantar, de tocar,
de declamar, de criar versos e de dancar.

Nessa perspectiva que reconhece a transformacgdo das manifestagdes culturais, os
trabalhos que enfocam a cultura popular como sobrevivéncias do passado no presente e como
praticas imutaveis podem ser considerados anacrénicos, porque desconsideram estudos que
veem as praticas culturais populares como parte de um contexto, que, ao se modificar, faz
com que as praticas culturais também se transformem.

De acordo com Ayala (2003, p. 90), o homem vive em um processo continuo de
construgdo e desconstrugdo de ideias. E preciso demonstrar interesse pela sua maneira de ver
0 mundo, entendé-lo e respeita-lo, pois, antes de qualquer coisa, se deve ter em mente que a
cultura popular é feita por pessoas que expressam sentimentos no seu modo de pensar e agir.
“[...] antes de tudo, a cultura popular ¢ feita e desenvolvida por gente e deve-se manifestar
interesse por essa gente, ouvindo 0 que tem a dizer, prestando atengdo em suas explicacdes,
naquilo que acreditam essas pessoas, na sua maneira de ver 0 mundo”.

Considerando a perspectiva de que a cultura popular esta em constante transformacéo,
Ayala e Ayala (2006) ressaltam o pensamento de alguns pesquisadores da cultura popular.
Entre eles se destaca Amadeu Amaral que, em 1948, suscitou um aprofundamento das
discussdes a respeito da cultura popular e marcou o inicio da ideia de transformacdo,
enfocando a importancia de observar as manifestacdes da cultura popular sob vérias
perspectivas, indicando uma forma particular para pesquisa-la:

O autor ressalta, ainda, a necessidade de que os registros de qualquer manifestacdo
devam ser acompanhados de informacdes sobre o local de ocorréncia, a situacdo de
pesquisa, as pessoas envolvidas (sexo, idade, condi¢do social), bem como sobre o
gue podemos chamar de contexto: no caso da poesia, as musicas e as dang¢as que a
complementam, as crencas, as praticas e 0s costumes que estejam ligados aos
poemas coletados. Em suma, para Amadeu Amaral, os estudos de cultura popular
devem partir de dados concretos (AYALA e AYALA, 2006, p. 22).

Outro ponto de vista importante é o de Mario de Andrade (1972), que, juntamente com
Amaral (1976), aprofunda as reflexdes sobre o tema e destaca manifestacdes da cultura
popular na zona urbana brasileira, que, até a década de 1930, s6 eram reconhecidas na zona
rural. Este fato impulsiona novas pesquisas sobre estas manifestacdes culturais.

Mesmo com esse reconhecimento das manifestagdes da cultura popular nas zonas
urbanas e rurais, em meio as transformag6es sociais de um mundo globalizado e de posi¢cdes
sociais “definidas”, onde uma minoria domina e a maioria ¢ dominada, a cultura popular tem

sofrido preconceitos, devido a associacdo de suas manifestacfes as classes dominadas.
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Nos dias atuais, esse preconceito chega a ser perceptivel no proprio meio académico,
pois muitos estudantes ainda acreditam que as manifestacbes populares de um povo
desfavorecido economicamente, com pouco ou nenhum grau de escolaridade, ndo € cultura e
ndo podem ser consideradas como literatura, possivelmente por fazerem comparagdes com o
universo da escrita e o elegerem como padrdo, desconsiderando as particularidades, as
nuances, e 0 manejo artistico da lingua que integra a literatura oral, com o seu ritmo e
sistemas proprios.

Outro aspecto que merece reflexdo é como as relagdes de poder entre as classes
dominantes e dominadas acontecem dentro desse universo cultural. Tendo em vista que é uma
relacdo ambigua, pois a cultura popular propaga 0 modo de viver e os interesses das classes
dominadas, mas é preciso considerar também a forma como esses produtores de cultura
popular internalizam concepgdes que atendem aos interesses das classes dominantes. Nessa
perspectiva, Ayala e Ayala (2006) esclarecem a respeito dessas relagcdes entre dominantes e

dominados no universo da cultura popular:

[...] veiculam concepgdes de mundo que atuam no sentido de manter e reproduzir a
dominacdo, a exploracdo econdmica, enfim, as desigualdades entre os diversos
setores da populacdo. Simultaneamente, expressam a consciéncia que Seus
produtores e consumidores tém dessa desigualdade e de sua prépria situacao,
subordinada, na estrutura social, veiculando, também, pontos de vista e posi¢cdes que
contestam a ideologia dominante, podendo, portanto, contribuir ndo para a
reproducdo, mas para a transformacdo da estrutura social vigente (AYALA e
AYALA, 2006, p. 58).

De acordo com os autores, a heterogeneidade, a ambiguidade e a contradicdo séo
caracteristicas que permeiam o universo da cultura popular. Dentre essas caracteristicas,
ressalta-se a hibridizacdo, que alimenta a literatura popular e as outras préaticas culturais
populares. E justamente nesse processo de hibridizacdo que os artistas populares criam e
recriam as suas atividades, apoiados nas experiéncias individuais e coletivas, nos registros
encontrados na sua memoria, misturando os saberes.

Stuart Hall (2003), ao observar em seus estudos a experiéncia diaspdrica vivenciada
por Caribenhos rumo a Gra-Bretanha, esclarece que a hibridizagdo ocorre no contexto da
diaspora e no processo de traducdo cultural que os individuos vivenciam no periodo de
adaptacdo das matrizes culturais diferentes da sua origem. Sob essa 6tica, o autor esclarece
que:

O hibridismo ndo se refere a individuos hibridos, que podem ser contrastados com
os “tradicionais” e “modernos” como sujeitos plenamente formados. Trata-se de um
processo de traducdo cultural, agonistico uma vez que nunca se completa, mas que
permanece em sua indecidibilidade (HALL, 2003, p. 74).
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Nesse contexto, o hibridismo ndo é um processo que faz com que as pessoas se sintam
como seres completos ao estar em contato e dialogar com outras culturas, mas o processo no
qual as pessoas percebem que a sua identidade esta em constante reconstrucao, de forma que
ela é ressignificada num movimento continuo de assimilagéo e de diferenciacdo em relacdo ao
“outro”, contribuindo, assim, para a sua indecisdo sobre qual cultura mais o representa.

Para Ayala (1997), essa capacidade que os artistas populares tém de mesclar o novo
com fragmentos e resquicios de coisas anteriores permite uma visdo da cultura popular como
pratica contemporanea:

[...] possibilita a cultura popular brasileira, nas suas mais distantes e diferentes
expressdes, ndo como sobrevivéncia do passado no presente, mas como pratica
contemporanea, presente, ao lado de outras tradicdes literarias também
contemporaneas (AYALA, 1997, p. 169).

Com isso, posso ressaltar que, ao resistir ao vies da transformacdo, que alimenta a
cultura popular, a sociedade deixa de perceber que a cultura popular é viva, que esta em
constante movimento e nao a reconhece em espacgos contemporaneos de atuagéo, pois acredita
que essa cultura existe apenas em lugares ou cenarios caracteristicos do passado, como se ela

fosse inerte, paralisada no tempo e no espaco.

1.1.3 Curriculo escolar e cultura popular: encontros e desencontros

Diante de varias reflexdes em torno do curriculo escolar, ja realizadas por estudiosos
renomados como Silva (2000, 2004, 2010), Moreira (2001), Gimeno Sacristan (2000), entre
outros, percebo que eleger uma definicdo que abarque a sua complexidade nédo é algo facil.
Historicamente, a sua abordagem vem passando por uma pluralidade de definicdes e/ou
indefinicdes que variam de acordo com o contexto. Por ora, ressalto conceitos atribuidos por
Silva (2004), pelo fato de se aproximarem das particularidades que envolvem o objeto de
estudo no que concerne a insercao dos textos orais pertencentes a cultura popular no curriculo
escolar. Para tanto, se faz necessario reconhecer que ndo ha neutralidade no curriculo, ha
sempre intencdes e objetivos sistematizados para atingir determinados fins. Existe uma
relacdo latente entre curriculo e poder, curriculo e classe social, curriculo e cultura, curriculo e
identidade, que permeiam as teorias do curriculo. Em alguns momentos, essa relacdo é
aparente, em outros, mascara-se de certas ideologias. Nessa perspectiva, Silva (2004, p.15-16)

define:

O curriculo é sempre o resultado de uma selecdo: de um universo mais amplo de
conhecimentos e saberes seleciona-se aquela parte que vai constituir, precisamente,
o curriculo. As teorias do curriculo, tendo decidido quais conhecimentos devem  ser
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selecionados, buscam justificar por que ,,esses conhecimentos™ e nido “aqueles”
devem ser selecionados. [...]

Um curriculo busca precisamente modificar as pessoas que vao “seguir” aquele
curriculo. [...]

A cada um desses ,,modelos™ de ser humano correspondera um tipo de
conhecimento, um tipo de curriculo. [...]

Além de uma questdo de conhecimento, o curriculo é também uma questdo de
identidade. E sobre essa questdo que se concentram também as teorias do curriculo.

Refletir sobre as teorias do curriculo no cenario da educacdo é fundamental para
compreender os aspectos imbricados no processo de ensino e de aprendizagem. Tais teorias
procuram responder a indagacOes referentes ao conhecimento que deve ser ensinado aos
alunos e ao tipo de pessoas que querem formar para um determinado tipo de sociedade. Na
perspectiva historica, as teorias do curriculo foram classificadas em tradicionais, criticas e
pos-criticas. Elas se diferenciam pelo enfoque que ddo a aprendizagem, ao conhecimento, ao
poder e a cultura.

Visdo tradicional de curriculo

De acordo com Silva (2004), as teorias tradicionais enfatizam a organizagdo do processo
curricular e se apresentam como neutras e cientificas. Tem como aspectos fundamentais 0s
objetivos e o ensino dos contelidos, que sdo organizados de forma mecénica para alcangar 0s
resultados esperados. Entre eles, esta a formacdo de um trabalhador especializado,
proporcionando a populacdo uma educacdo geral. Elas ignoram a dimensdo politica das
praticas curriculares, contribuindo, de certa forma, para a exclusdo dos grupos menos
favorecidos socialmente.

Silva (2004) ressalta que as reflexdes sobre o curriculo nasceram nos Estados Unidos e,
inicialmente, desenvolveram-se duas tendéncias: uma mais conservadora, representada
principalmente por Bobbit, que escreveu em 1918, um livro sobre o curriculo intitulado “The
curriculum”, em um contexto no qual for¢as politicas, econdmicas e sociais procuravam
abarcar a educacdo de massa de forma a garantir a sua ideologia. Ele se fundamentou na teoria
de Ralph Tyler, que defendia a ideia de organizacédo e desenvolvimento do curriculo de forma
técnica e na teoria de Jonh Dewey, que enfatizava a construcdo da democracia liberal. A sua
proposta era de que a escola funcionasse como uma empresa industrial ou comercial.

No sentido proposto, a organizacdo curricular ocorria de maneira burocratica e
mecanica. A funcdo dos especialistas em curriculo se resumia em fazer um levantamento das
habilidades, organizar um curriculo em que essas habilidades pudessem ser desenvolvidas e

em elaborar instrumentos que permitissem avaliar, no sentido de medir, se 0s objetivos
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propostos foram alcangados ou ndo. Esse modelo de curriculo influenciou a educacdo até os
anos de 1980, nos Estados Unidos e em vérios paises, incluindo o Brasil.

Numa perspectiva mais progressista, embora tradicional, destaca-se a teoria de Dewey,
que se preocupa mais com a questdo da democracia do que com o funcionamento da
economia. A préatica de principios democraticos assumia grande relevancia e a escola era um
lugar para essas vivéncias. Eram considerados importantes os interesses e as experiéncias das
criancas e dos adolescentes. Essa teoria ndo enfatizava o interesse pela preparacdo
profissional dos adultos.

A relagdo entre curriculo e cultura nas teorias tradicionais é fundamentada numa
perspectiva estatica e engessada de cultura, que é vista como um produto pronto e acabado,
que ndo € passivel de transformacdo. Nessa abordagem, as manifestacdes culturais populares
sdo vistas como préticas isoladas que sobreviveram ao passado. Nas palavras de Silva (2010,
p. 15), “[...] a pratica humana de significacdao fica reduzida ao registro e a transmissao de
significados fixos, imdveis, transcedentais. A cultura fica definida por meio de uma semiotica
contida, cerrada, congelada”. Sob esse angulo, observo que o foco principal do curriculo e da
cultura é a forma de elaboracdo e de organizacdo e ndo o que deve ser ensinado, eles parecem
ser dissociados das vivéncias cotidianas, como se fosse possivel produzi-los fora das relagdes

sociais e de poder.

Visdo critica de curriculo

Em um contexto de muitos movimentos sociais e culturais que marcaram os anos de 1960
em varios paises, surgiram as primeiras teorizacdes no que tange as concepcoes de curriculo,
questionando, em especial, 0 pensamento e a estrutura tradicional da educacdo. As teorias
criticas, desenvolvidas a partir da década de 1970, surgiram como uma forma de reacdo as
teorias tradicionais. Elas enfatizavam que toda teoria esta implicada em relacdes de poder e
que a escola, como instituicdo formadora, reproduz as estruturas de classe da sociedade
capitalista por meio da sua organizacao curricular.

As teorias criticas, com base em uma andlise marxista, procuraram desenvolver
conceitos que possibilitassem a compreensdo do que o curriculo faz. Na organizacdo desses
conceitos, observou-se que a educacdo e a ideologia estavam atreladas. Muitos estudiosos
elaboraram teorias que foram classificadas como criticas. Embora elas apresentassem

semelhangas em varios aspectos, apresentavam as suas particularidades.
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Segundo Silva (2004), Louis Althusser, filosofo francés, pontuou em seus estudos que
a sociedade capitalista precisa da reproducédo de suas praticas econdmicas para perpetuar a sua
ideologia. Nesse contexto, a escola € um espaco utilizado pelo capitalismo para manter o seu
sistema porque atinge grande parte da populagdo por um longo tempo. Por meio do curriculo,
a classe dominante impregna a sua ideologia nas disciplinas e nos contetdos que enfocam os
seus interesses. Esse tipo de curriculo gera a excluséo de criancas e jovens menos favorecidos
economicamente, pois praticas discriminatorias, que conduzem as classes dominadas a serem
submissas a classe dominante, s&o reforgadas.

A vivéncia escolar também contribui para esse processo, ndo apenas pelos contetdos
selecionados e explicitos no curriculo, mas ao reproduzir, no seu funcionamento, as relacées
sociais do local de trabalho. Nessa perspectiva, as escolas destinadas para os futuros
trabalhadores privilegiam relagdes sociais que ensinam aos estudantes a subordinacdo. Ja as
escolas preparadas para os trabalhadores dos niveis mais altos da escala ocupacional
privilegiam relagdes sociais nas quais 0s estudantes aprendem atitudes de autonomia e de
comando.

Conforme Silva (2004), os sociologos franceses Pierre Boudieu e Jean-Claude
Passeron propuseram, em seus estudos sobre a educacdo, afastando-se um pouco das analises
marxistas, que a reproducdo social acontece pelo viés da cultura, de modo que, por meio da
transmissdo da cultura dominante, garante-se a sua hegemonia. Nesse sentido, passam a ser
considerados como ‘‘cultura”, os gostos, os habitos e os valores da classe dominante,
rejeitando-se 0s costumes e os valores das classes dominadas. Essa cultura que tem prestigio e
valor social constitui o capital cultural.

O que precisa ser questionado ndo € se os valores e costumes das classes dominantes e
dominadas sdo ou ndo cultura, mas de que forma elas séo trabalhadas e refletidas no ambiente
escolar por meio de seu curriculo excludente. Para Silva (2004), o curriculo escolar esta

organizado de acordo com a cultura dominante:

O curriculo da escola estd baseado na cultura dominante: ele se expressa na
linguagem dominante, ele é transmitido através do cddigo cultural dominante. As
criancas das classes dominantes podem facilmente compreender esse cddigo, pois
durante toda sua vida elas estiveram imersas, o tempo todo, nesse cddigo. [...] Em
contraste, para as criancas e jovens das classes dominadas, esse codigo €
simplesmente indecifravel. (SILVA, 2004, p. 35).

Esse tipo de curriculo exclui do processo educacional as criancas e 0s jovens
pertencentes a familias menos favorecidas porque elas tém dificuldades em compreender a
linguagem e os aspectos culturais das classes dominantes, devido a forma como eles sdo

impostos. Além disso, a sua histéria de vida, a sua linguagem, 0s seus costumes e as suas
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manifestagdes culturais sdo desconsideradas e, muitas vezes, séo ridicularizadas e vistas como
erradas e inferior. Nesse contexto, as criangas e jovens das classes dominantes conseguem
alcangar um grau mais elevado de escolarizagdo, enquanto a maioria dos estudantes das
classes dominadas frequenta apenas o nivel basico da educagdo, quando ndo desistem antes
mesmo de aprender a ler e a escrever.

Outro estudioso que discutiu questdes relacionadas ao curriculo em suas pesquisas foi o
brasileiro Paulo Freire. Ele se dedicou a educacdo de jovens e de adultos e a sua critica ao
curriculo esta centralizada no conceito de educacdo bancéria, que concebe o conhecimento
como um amontoado de informacdes a ser transferida do professor para os alunos. Para ele,
um curriculo que tem a educacdo bancaria como norte ndo respeita e ndo valoriza a realidade
dos alunos, 0s quais, por sua vez, permanecem passivos e ingénuos.

Freire propde uma educacdo problematizadora, na qual o conhecimento é sempre
permeado por intencdes. Para ele, educar € um ato politico e o primeiro objetivo de toda a
educacdo deve ser a conscientizacdo. O dialogo é fundamental nesse processo. O curriculo
deve contemplar as experiéncias vividas pelos alunos e a sua realidade, pois, “a leitura do
mundo precede sempre a leitura da palavra” (FREIRE, 1992, p. 20).

O autor parte de palavras e temas geradores que instigam a reflexdo e a acéo. Freire
(1992, p. 33) tambem sugere a construcdo de uma biblioteca popular como centro cultural,
que tem como um de seus objetivos propor “aos leitores uma experiéncia estética, de que a
linguagem popular é intensamente rica”. Nesse contexto, a biblioteca popular a que o autor se
refere prioriza uma posicdo critico-democratica, cujos temas que permeiam a vida, a
linguagem e a experiéncia de cada pessoa assumem relevancia.

Diante do exposto, percebo que os autores ligados as teorias criticas do curriculo
demonstraram preocupacdes sobre os contetidos de ensino, refletindo sobre os pressupostos
ideoldgicos das disciplinas que compdem o curriculo oficial, relacionando-os as questdes de

cunho politico, social e cultural.

Visdo pds-critica de curriculo

A expressdo “teorias pos-criticas” ¢ utilizada no campo do curriculo para se referir aos
estudos que questionam 0s pressupostos das teorias criticas. Geralmente, vincula-se a uma
linha do tempo como se tivesse havido uma evolucdo das teorias tradicionais, passando pelas
teorias criticas, até chegar as teorias pés-criticas. Essa linearidade construida em relacdo a

histéria do curriculo é discutivel, pois existe um certo hibridismo entre e nas correntes
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tedricas, tendo em vista que se encontram tracos de uma teoria na outra. Nessa perspectiva,
trata-se de um termo impreciso que tenta abarcar varias teorias que refletem sobre esse
contexto pés-moderno no qual vivemos, caracterizado por Lopes (2013, p. 8), como “um
tempo de explosdo das demandas particulares e das lutas da diferenca, de aceleracdo das
trocas culturais e dos fluxos globais, de compressao espacgo-temporal”.

A partir da segunda metade da década de 1990, as teorias pos-criticas reformularam
algumas das analises da tradicdo critica neomarxista. No Brasil, especificamente, houve uma
apropriacdo inicial dos estudos de Foucault e dos estudos culturais, influenciadas pelas
traducbes que Tomaz Tadeu da Silva fez das ideias foucaultianas (1994), pelos autores
dedicados aos estudos culturais de cunho pds-critico (SILVA, 1995, 1999; HALL, 1997a) e,
também, pelas pesquisas reflexivas das vertentes pds-modernas (SILVA, 1993).

As discussdes sobre poder, ideologia, reproducéo, resisténcia e classe social deixaram

de ser o foco central dos estudos relacionados ao curriculo. Novas abordagens vieram a tona,
dentre elas, estdo a cultura, a identidade, o género, a sexualidade, o discurso e a subjetividade.

O foco das discussOes passa a ser 0 entendimento das rela¢6es entre curriculo, cultura
e poder. Silva (2010) ressalta que o papel da linguagem e do discurso na constituicdo do
social, também, tem grande relevancia. Alem disso, a cultura passa a ser vista como um

campo de luta na construcao de significados sobre 0 mundo social.

Nas novas concepg¢des ganham [sic] centralidade o papel da linguagem e do discurso
na constituicdo do social. De forma consequente, a cultura, entendida principalmente
como pratica de significacdo, assume um papel constituidor e ndo apenas
determinado, superestrutural, epifenomenal. S8o essas renovadas concepc¢des do
cultural e do social que deverdo ter um impacto consideravel sobre a teoria
curricular (SILVA, 2010, p. 14).

Nessa visdo, o curriculo multiculturalista ressalta a diversidade das formas culturais
contemporaneas. Embora seja notdéria a presenca dessa diversidade, convivemos com
fendmenos preconceituosos, desiguais e de homogeneizacéo cultural.

De acordo com Silva (2004), o multiculturalismo se originou nos paises dominantes
do norte e, assim como a cultura contemporanea, tem a sua ambiguidade. Ele ¢é discutido
atualmente sob duas vertentes: na primeira, o multiculturalismo € um movimento de
reivindicacdes dos grupos culturais dominados, cuja finalidade € ter suas manifestacGes
culturais reconhecidas e representadas na cultura nacional. Na segunda, o multiculturalismo
pode ser visto como uma solugdo para os “problemas” que a presenga de grupos raciais e
étnicos coloca para a cultura nacional dominante. Nas duas vertentes, o multiculturalismo

representa um instrumento de luta politica, conforme esclarece o autor:
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O multiculturalismo transfere para o terreno politico uma compreensdo da
diversidade cultural que esteve restrita, durante muito tempo, a campos
especializados como a antropologia [...]. Nao é possivel estabelecer nenhum critério
transcendente pelo qual uma determinada cultura possa ser julgada superior a outra
(SILVA, 2004, p. 86).

Diante do movimento multicultural, surgiram propostas de que o0s curriculos
incluissem aspectos das culturas de grupos dominados, originando, assim, duas perspectivas:
uma liberal ou humanista e a outra mais critica.

A perspectiva de curriculo de cunho liberal propde ideias de respeito e convivéncia
pacifica entre os variados tipos de cultura. Para a perspectiva critica, esse ponto de vista
contribui para manter inabaladas as relacfes de poder, na qual o grupo dominante teria o
poder de permitir que outros grupos culturais tivessem o seu espac¢o. De acordo com Silva
(2004), o multiculturalismo mostra que a desigualdade existente no curriculo ndo se restringe
a questdo de classe, pois outros aspectos devem ser considerados, como as questdes de género
e sexualidade, por exemplo. E evidente que no espago escolar as desigualdades n3o estdo
atreladas, apenas, ao poder relacionado as questdes econémicas, mas também ao género, ao
sexo e a linguagem quando o curriculo direciona os seus conteudos e valores para a
superioridade masculina, heterossexual, branca e para a linguagem normativa.

A possibilidade de abrir 0 espacgo escolar para discutir questfes relacionadas a classe
social, ao género e ao sexo como prop&e o curriculo multiculturalista é fundamental para a
conscientizacdo dos direitos e deveres dos alunos/cidadaos, da democracia, da tolerancia e do
respeito a diversidade. Moreira e Candau (2008) esclarecem que o multiculturalismo em

educacdo requer acdes politicas, alem de pesquisas e estudos:

Multiculturalismo em educacéo envolve, ainda, um posicionamento claro a favor da
luta contra a opressdo e a discriminagdo a que certos grupos minoritarios tém,
historicamente, sido submetidos por grupos mais poderosos e privilegiados. Nesse
sentido, multiculturalismo em educacdo envolve, necessariamente, além de estudos e
pesquisas, acdes politicamente comprometidas (MOREIRA; CANDAU, 2008, p. 7).

Nesse contexto, vejo a necessidade de incluir, no curriculo escolar, acfes mais
proficuas voltadas para a cultura popular com as suas multiplas linguagens e oralidades, tendo
em vista que ela esta inserida em um processo historico, econdémico e social, cujos
participantes, ha muito tempo, vém sendo vitimas de preconceito, de ridicularizacdo e de
intolerdncia no ambiente escolar, como observou Lucio (2008) em seu relato de experiéncia

com a cultura popular em trés escolas de ensino basico do municipio de Jodo Pessoa:

Cantos como o coco e a ciranda, na voz de Chico César ou Chico Science, s&o bem
aceitos. Porém, quando cantados por Seu Manoel, do bairro dos Novais, em Jodo
Pessoa ou Dona Lenita, de Gurugi, no municipio do Conde, provocam risos e
atitudes preconceituosas, observadas nos comentarios feitos pelos alunos  que
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evidenciam a cor da pele dos cantadores, o jeito de falar, 0 modo de se vestir
(LUCIO, 2008, p. 164).

Diante do exposto, percebe-se que, apesar das politicas publicas em prol da
democratizagcdo do acesso aos bens culturais, a escola e a educacdo, de uma maneira geral,
continuam excluindo, por meio do seu curriculo, as pessoas que ndo se encaixam na ideia de

cultura relacionada a erudicdo, a sofisticacdo e a norma culta da lingua.

1.2 APESQUISA DE CAMPO: ADENTRANDO O CAMPO DOS SABERES E FAZERES
DOS ARTISTAS POPULARES E DO MEMORIALISTA DE MANDACARU

Segundo Ayala (2003), uma abordagem critica do popular requer procedimentos
metodologicos e tedricos que minimizem a distancia entre sujeito e objeto, se afastando da
racionalidade de cunho positivista, sem, no entanto, supervalorizar a subjetividade, presente
na concep¢do do romantismo, tdo vislumbrada na busca da “alma do povo”. Nessa
perspectiva, adentrei a pesquisa de campo, que foi organizada em dois grandes eixos, 0
primeiro, concerne ao trabalho realizado diretamente com os artistas populares do bairro de
Mandacaru e 0 segundo diz respeito a presenca desses produtores culturais no processo de
ensino e aprendizagem da Escola Municipal Senador Ruy Carneiro, viabilizando a construgédo
e a vivéncia da proposta didatico-pedagogica, a partir da inclusdo da literatura oral no
curriculo escolar.

No percurso de construcdo deste trabalho, passei por varias etapas, com destaque para
a escolha e o reconhecimento do local, a aproximagdo com as pessoas da comunidade, a
coleta de dados por meio de registros sonoros, audiovisuais e fotos, a preparacdo da equipe
escolar para trabalhar com as manifestacdes de cultura popular, a participacdo dos artistas nas
atividades escolares e, por fim, a etapa de transcricdo, edicdo e analise do material. Para
viabilizar a realizacdo dessas etapas, de forma organizada e coerente, recorri as fichas e ao
diario de anotagdes, nos quais eu fazia o registro escrito sobre o local, a data, os dados
pessoais, 0s assuntos tratados, o contexto social, entre outros aspectos que considerei
relevantes no momento da coleta de informacdes.

Ap0s construir um vinculo de confianga com Seu Maciel, Seu Elias e Seu Gerson, 0s
produtores de cultura participantes deste estudo, optei pela Historia oral que, devido ao seu
carater dialdgico, exige disposicdo para ouvir, interesse e respeito pelos pontos de vista das

pessoas que aceitam partilhar seus conhecimentos e experiéncias com pessoas que extrapolam
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0 seu meio familiar e social. Para Portelli (1997), essa postura é fundamental no que tange a

ética na historia oral:

O respeito pelo valor e pela importancia de cada individuo é, portanto, uma das
primeiras licBes de ética sobre a experiéncia com o trabalho de campo na Historia
Oral. [...] Nossa arte de ouvir baseia-se na consciéncia de que praticamente todas as
pessoas com guem conversamos enriquecem nossa experiéncia. Cada um dos meus
entrevistados [...] representou uma surpresa e uma experiéncia de aprendizado
(PORTELLLI, 1997, p. 17).

Nesse sentido, a caracteristica dialégica do método me possibilitaria conhecer 0s
colaboradores da pesquisa, inicialmente, por meio do relato individual de sua histéria, dando
énfase a sua fala, observando como as praticas culturais desses sujeitos se vinculam a sua
vida.

Considerando a bibliografia de histéria oral (THOMPSON, 1998; ALBERTI, 2004 e
BOM MEIHRHY, 2000), para coletar os dados atraves desse método, a técnica mais utilizada é a
entrevista, caracterizada pela conversacdo entre o colaborador e o pesquisador, norteada por
um tema, escolhido de acordo com os objetivos da pesquisa. Para a realizacdo da entrevista,
as orientacdes se distinguem entre diferentes praticas, que marcam o papel do pesquisador ou
do colaborador na conducgdo da conversa. No caso especifico da histéria de vida, Queiroz
(1991) ressalta que, embora exista uma condugdo sub-repticia do pesquisador, é do
colaborador a deciséo sobre o que vai ser contado. Assim, tudo o que envolve a sua narrativa
precisa ser considerado pelo pesquisador, os siléncios, 0s gestos, as recusas, as retomadas, as
reiteracOes, ou seja, é preciso dar importancia aos elementos contextuais que estdo implicitos
na cena enunciativa.

Foram realizadas quatro entrevistas® com os produtores culturais envolvidos neste
estudo, com o objetivo de evidenciar a historia cultural da comunidade mandacaruense pelos
proprios moradores, considerando a ligacdo entre as historias individuais, as manifestacdes de
cultura popular e as condi¢des sociais nas quais elas acontecem.

As transcricdes completas das entrevistas aparecerdo no capitulo Il desta tese. Elas
foram desmembradas das consideracGes metodoldgicas para evitar que as vozes dos artistas
populares e do memorialista ficassem abafadas, frente a outras informacdes, que também tém
a sua relevancia neste estudo.

Os locais em que ocorreram as pesquisas foram escolhidos em comum acordo com 0s

colaboradores e foram selecionados da seguinte maneira:

* A publicacfo das entrevistas com os nomes reais dos colaboradores, assim como o registro de imagem e voz
foram autorizados pelos participantes desta pesquisa, que assinaram um termo de autorizacdo de uso de imagem
e voz.
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a) A entrevista feita com Seu Maciel em 2013, transcricdo 1, aconteceu em meu
ambiente de trabalho, na sala de Servico de Orientacdo Educacional (SOE), da Escola
Municipal Senador Ruy Carneiro, devido & proximidade de sua residéncia e pelo fato do
ambiente favorecer condi¢cdes adequadas para a gravacao de audio e de video.

b) A entrevista realizada com Seu Elias em 2014, transcrigdo 2, foi feita na biblioteca
da escola em um momento de atividades relacionadas a literatura de cordel, com alunos do 6°
ano, que foram orientados pela professora de Lingua Portuguesa a pesquisar a existéncia de
um cordelista no bairro e convida-lo para participar de uma entrevista no ambiente escolar. As
perguntas semi-estruturadas, foram organizadas pelos alunos com a mediacdo da professora.
Essa atividade foi sugerida por mim ap6s um planejamento pedagdgico realizado com as
professoras de Lingua Portuguesa. Até o momento, eu ainda ndo tinha realizado nenhuma
entrevista com Seu Elias. Apds a indicacdo dos alunos, no inicio da pesquisa de campo em
2013, eu fui a sua procura e conversei com ele algumas vezes sobre a relacdo existente entre a
sua vida e a cultura popular, especialmente a arte de manejar as palavras, constituindo
momentos nos quais pude tomar notas de seus depoimentos. A segunda entrevista realizada
com Seu Elias, transcri¢do 5, foi feita por mim com o objetivo de aprofundar as questdes que
ainda ndo tinham sido esclarecidas durante a entrevista feita pelos alunos e nas conversas
espontaneas que tive com ele. Por isso, eu 0 convidei novamente a ir até a escola em 2016,
onde fiz, em minha sala, outra entrevista, dessa vez com mais organizacao e objetividade em
relacdo ao foco da pesquisa.

¢) Ja a entrevista feita com Seu Gerson, transcricdo 4, aconteceu em sua marcenaria.
Ele escolheu um horario em que ndo tivesse muito movimento. Contudo, tivemos que
interromper o dialogo por duas vezes, pois ele teve que atender dois clientes que chegaram
para encomendar moveis. Quando retomamos a entrevista, a conversa fluiu com
tranquilidade, devido a seguranca do memorialista ao relatar os acontecimentos do bairro
desde a sua formacdo inicial. Outrossim, vez por outra passava alguém na rua e acenava para
Seu Gerson, comprovando a sua popularidade na comunidade mandacaruense.

Além da técnica da entrevista, recorri também a observacdo, que possibilitou registrar
a atuacdo dos artistas durante os ensaios e apresentacdes, com anotacdes referentes as
improvisacdes e aos gestos, registrando fatos e situacdes que dificilmente seriam captadas
pelo gravador ou pelo video; aos depoimentos pessoais, que tiveram como finalidade coletar
0s aspectos histdricos e culturais do bairro de Mandacaru pelos proprios moradores da

comunidade, com destaque para o memorialista Vicente Bezerra de Macedo, o “Seu Gerson”,
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que publicou dois livros sobre a histéria local a partir das lembrangas de sua memoria; aos
registros fotograficos e a depoimentos orais de moradores antigos.

A medida que eu ia tomando conhecimento do tesouro cultural viabilizado pela
memoria e pelas vozes dos produtores culturais da comunidade, comecei a desenvolver,
concomitantemente, um trabalho sistematizado com o grupo de dezessete professores do 6° ao
9° anos que trabalhavam comigo na Escola Municipal Senador Ruy Carneiro. A principio,
entre 0s meses de marco a abril de 2013, inclui, nos planejamentos pedagdgicos®, que
aconteciam semanalmente, com cinco horas/aulas de duragdo, conforme o calendério®
estabelecido pela SEDEC (Secretaria de Educacdo e Cultura) da Prefeitura Municipal de Jodo
Pessoa destinado aos planejamentos e as horas departamentais, uma formagao continuada com
0ito encontros para estudos e discussdes inerentes a cultura popular e sobre as particularidades
historicas e culturais do bairro de Mandacaru. Nos planejamentos subsequentes, 0s
professores foram orientados a incluir, em seus conteudos curriculares, atividades
relacionadas as manifestaces culturais, culminando em uma mostra de conhecimento, em
outubro do referido ano, com a finalidade de sensibilizar os alunos com as tematicas que
integram a cultura popular. A partir dos estudos realizados com os professores e da
sensibilizagdo temética feita com os alunos, a incluséo® da literatura oral no curriculo escolar
dos anos finais do ensino fundamental, nos trés anos letivos subsequentes, foi acontecendo de
forma lenta e gradativa, em meio a um trabalho arduo e perspicaz, ora enfrentando

resisténcias, ora avangcando nas propostas metodoldgicas.

1.2.1 O processo de transcricao e analise dos dados

Quanto a transcricao dos textos, a passagem do relato oral para a escrita exigiu de mim

uma tomada de decisdo, na qual procurei conservar a forma mais fidedigna da linguagem dos

* A Instrugdo Normativa n° 001/2013, emanada da Secretaria de Educacdo do Municipio de Jodo Pessoa,
determina que a jornada de trabalho dos professores é de 25 horas semanais, cuja divisdo de horas acontece da
seguinte maneira: 20 horas em sala de aula e 5 horas destinadas aos departamentos e planejamentos pedagégicos.

* 0 calendario estabelecido pela SEDEC organiza a divisdo dos planejamentos pedag6gicos/departamentais e da
formacéo continuada anual oferecida pela Rede de acordo os dias e as &reas do conhecimento, a saber:
Segunda-feira - Histdria e Geografia

Terca-feira - Ciéncias e Educagdo Fisica

Quarta - feira - Portugués e Inglés

Quinta-feira - Matematica e Ensino Religioso

Sexta-feira - Artes

® Essa experiéncia ser relatada no capitulo IV, onde se encontra a descricéo das etapas da proposta didético-
pedagdgica de insercdo da literatura oral como contetdo de ensino e aprendizagem.
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colaboradores. Para muitos pesquisadores, essa é uma tarefa ardua e delicada, pois, além de
transpor o texto oral para a forma escrita, pode apontar, também, as minucias observadas no
contexto de producdo das falas, compondo parte do corpus da pesquisa.

Mesmo diante das dificuldades de transpor a linguagem da forma oral para a escrita,
procurei recursos alternativos que pudessem expressar as sensacdes, cheiros, gestos, cores,
humores e movimentos que compunham o contexto enunciativo, significativos para a leitura e
interpretacdo do que foi dito e que ndo pode ser expresso apenas pela linguagem verbal. Este
procedimento exigiu de mim um olhar meticuloso no momento da coleta de dados e,
posteriormente, durante a escuta das gravagdes, quando associava as observagdes feitas nas
fichas e no diario, de forma a fornecer elementos para o processo de edicdo dos textos, etapa
que objetiva textualizar o relato oral, de maneira que seja possivel recriar a situacdo narrativa
e dialogica, dentro do universo da escrita, identificando os elementos ndo linguisticos,
codificando-os e permitindo que eles auxiliem na compreensdo do discurso. Nessa
perspectiva, adotei as convencgdes utilizadas para a transcrigdo feitas por Rodrigues (2006),
em sua tese intitulada A voz em canto: de Militana a Maria Jose, uma historia de vida, pelo
fato de acreditar que essas sinalizacGes contribuem para a organizacdo e compreensao do
texto transcrito. Entretanto, fiz algumas adaptacdes para melhor atender a especificidade da

minha pesquisa, conforme exposto no quadro abaixo:

Quadro 1 - Convencdes utilizadas para a transcricdo

[ ] Anotacbes da entrevistadora que indicam gestos,
comportamentos, referéncias e contextos situacionais para
uma melhor compreensdo do didlogo. Também utilizado
para explicacdo referente & transcricdo de uma palavra
pronunciada.

Pausas breves

...... Cortes na sequéncia da narrativa

[?] Trechos incompreensiveis que nao puderam ser transcritos.

(SILENCIO) Grandes pausas, que indicam reflexdo e momentos de
hesitagao.

Texto em itélico MarcagBes para declamacoes.

/... Indicadores de corte na narrativa.

Jd e texto em italico Marcag¢Bes dos momentos em que os artistas populares
cantam.

“r As falas de outras pessoas no discurso dos colaboradores da

pesquisa sdo representadas entre aspas (no caso de discurso
reportado), mesmo quando antecedidas de verbo de
elocucdo.

“ Marca uma particularidade relacionada & pronuncia da
palavra.

2! O uso de pontos de interrogagdo e de exclamacéo juntos
identifica trechos no qual a pergunta é enfética ou retodrica.

Fonte: Este quadro de convencdes segue sugestdes de Rodrigues (2006), adaptado por Bianca Farias da Silveira.

Informagdes complementares:
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a) Nas narrativas, foram mantidas as sequéncias conforme a variedade linguistica que
0s colaboradores utilizam.

b) As marcas regionais foram conservadas por acreditar que elas personificam o
discurso narrativo.

Quanto aos critérios para a analise dos dados coletados na pesquisa de campo,
considerei como aspectos fundamentais os elementos que compdem o contexto enunciativo,
as relacdes existentes entre a memoria e as manifestacfes culturais, o sujeito produtor de
cultura dentro da sua coletividade, o contexto de producdo e, também, as implicacGes da
inclusdo dos produtores de cultura na praxis pedagdgica.
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2. CONHECENDO OS PRODUTORES CULTURAIS DO BAIRRO DE
MANDACARU: UMA CONFLUENCIA DE SABERES NAS ENTREVISTAS

Uma lembranca é diamante bruto que precisa
ser lapidado pelo espirito. Sem o trabalho da
reflexdo e da localizagé@o, seria uma imagem
fugidia. O sentimento também precisa
acompanha-la para que ela ndo seja uma
repeticdo do estado antigo, mas uma
reaparicao.

(Ecléa Bosi)

E chegada a hora de conhecer o universo dos produtores de cultura através das

transcricbes completas das entrevistas. Neste espago, as vozes dos colaboradores revelam

parte da experiéncia e dos saberes inerente a cultura popular, ganhando mais evidéncia e

ecoando mais alto. Os textos resultantes das experiéncias compartilhadas objetivam apresentar

0s artistas populares e 0 memorialista do bairro de Mandacaru.

2.1 MESTRE MACIEL DA LAPINHA

Toco em duas lapinhas, t6 criando agora a
lapinha da terceira idade, n6s temos pastora
com... oitenta e seis anos. E isso ai, Maciel da
lapinha, as suas ordens!

(José Maciel de Sousa, Mestre de lapinha)

Figura 1- Mestre Maciel

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira
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José Maciel de Sousa nasceu no dia 23 de maio de 1944, na cidade de Jodo Pessoa-PB.
Estudou até o terceiro ano primario devido as dificuldades de acesso a escola no periodo de
sua infancia. Ele morava no bairro do Rangel’ e, desde crianca, demonstrou interesse pelas
manifestacdes de cultura popular. O gosto pela lapinha aconteceu por intermédio de sua mée,
Maria José de Sousa, que deu continuidade a lapinha de sua avo. Segundo o Mestre Maciel,
foi & primeira lapinha a existir no bairro do Rangel:

[...] a cultura popular entrou em mim, vamos dizer assim, no ano de cinquenta e seis,
cinquenta e seis, quando eu tinha doze anos de idade, quando a minha mée fez a
primeira lapinha no bairro do atual Rangel (TRANSCRICAO 1 — 11/11/2013).

Em 1970, com o falecimento da matriarca e da sua irmé, ele ndo deu continuidade a
lapinha da familia, contudo, o gosto pelas manifestacdes de cultura popular e o conhecimento
adquirido sobre a lapinha estavam latentes, ja era parte indissolivel de sua vida, por isso,
seguiu participando como tocador de outras lapinhas existentes na cidade e de outros grupos
culturais como a nau catarineta, o coco de roda e o cavalo marinho.

Em 1988, Mestre Maciel casou-se com Dona Antb6nia Alcantara da Costa, que
também tem historico familiar na tradicdo cultural da lapinha. Dona Antbnia, juntamente com
0s seus pais, Jodo da Penha Costa e Francisca Ferreira da Costa, fundaram a Lapinha Jesus de
Nazaré no ano de 1970.

Atualmente, o grupo de Lapinha Jesus de Nazaré® vem sendo conduzido pelo  Mestre

Maciel e por Dona Antdnia com muito zelo e dedicacao.

2.2 DE SEU MACIEL PARA MESTRE MACIEL: O PRIMEIRO ENCONTRO

Diante das informacdes fornecidas pelos alunos, fui a procura de Seu Maciel da
Lapinha no Centro de Referéncia da Cidadania (CRC), localizado no bairro de Mandacaru.
Quando cheguei la, expliquei 0 meu interesse pelas manifestacdes da cultura popular e o que
eu pretendia fazer, caso ele concordasse em participar da pesquisa. De inicio ele fez questédo
de enfatizar que era Mestre, ou seja, que estava capacitado para falar e ensinar qualquer coisa

referente a lapinha, devido ao seu reconhecimento publico e a sua larga experiéncia

70 bairro do Varjéo (nome oficial), localizado na Zona Oeste da cidade de Jodo Pessoa, também é conhecido
como Rangel (nome oficioso). Koury e Barbosa (2015, p 12) esclarecem que esta dualidade de nomes provoca
sofrimento social e uma série de justificativas que expliquem a distingdo entre o “bairro Varjdo, - expresso na
midia e no imaginério da cidade como violento, - e o bairro onde mora, - onde investimentos emotivos,
financeiros e de pertencimento foram realizados [...] - o Rangel”.

® A descricdo das particularidades desse grupo cultural se encontra no capitulo seguinte, no tépico 3.3, intitulado
“Lapinha Jesus de Nazaré: uma tradi¢do que vem de familia”.
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acumulada durante anos nessa tradicdo cultural. Depois de marcar a sua posi¢do no grupo
cultural, ele demonstrou alegria por eu ter interesse em sua arte. Acredito que isso se deve ao
fato de todo artista ter a necessidade do reconhecimento e da valorizagdo do publico. Como o
ensaio da sua lapinha, a “Jesus de Nazaré”, com os participantes da terceira idade, ja estava
prestes a comecar, tivemos gque encerrar a nossa conversa, mas eu tive o cuidado de ja deixar
marcado um novo encontro, no qual eu faria uma entrevista com o Mestre Maciel. Com a sua
permissao, eu assisti ao ensaio, que me deixou encantada com tanta dedicacao, expressao oral

e corporal.

2.3 AVOZ E A EXPERIENCIA DO MESTRE MACIEL EM FOCO: ENTREVISTANDO O
ARTISTA POPULAR

O segundo encontro aconteceu uma semana depois que o conheci, ele foi até a escola
em que trabalho, no dia 11 de novembro de 2013, conforme combinado, para ser entrevistado
por mim. Quando o Mestre Maciel chegou na minha sala, percebi que ele estava com uma
pasta cheia de papeéis. Antes de comecar a entrevista propriamente dita, ele apresentou com
orgulho varios certificados que ganhou em encontros de mestres populares, a exemplo do |
Encontro Sul-Americano das Culturas populares e do Il Seminario Nacional de Politicas
Pablicas para as Culturas Populares, realizado nos dias 14 a 17 de setembro de 2006, em
Brasilia-DF e do 1V Encontro Mestres do Mundo e 11l Seminario Nacional de Culturas
populares, realizado de 02 a 06 de dezembro de 2008, no Cariri Cearense.

Figura 2 - Certificado de participacéo no IV Encontro Mestres do mundo

I Encontro
Mestres
“°Mundo

[11 Semintrio Nacional
de Cuituras Popul
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Fonte: Arquivo pessoal do Mestre Maciel
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Além disso, ele mostrou varias fotos feitas em momentos diversos da sua lapinha,
tanto da lapinha infantil, quanto da lapinha da terceira idade. Esse acervo contou ainda com
um CD gravado, com jornadas completas da lapinha infantil. Possivelmente, o Mestre Maciel
trouxe esses documentos para esclarecer que ele é uma pessoa que sabe o que faz, que tem
anos de experiéncia no universo da cultura popular e que, por isso, ele esta habilitado para
responder qualquer coisa sobre a lapinha e esta qualificado para receber os devidos méritos.
Depois da apreciacdo desse material, iniciamos a entrevista, que trouxe & tona uma série de

questBes que estdo diretamente implicadas na trajetdria da cultura popular.

2.3.1 Transcricédo 1

Entrevista realizada em 11 de novembro de 2013, na EMEF Senador Ruy Carneiro,
Mandacaru, Jodo Pessoa.

Bianca - Vai comecar! Bom, primeiramente eu gostaria de agradecer o senhor por ter vindo e
pra dizer que é importante demais essa conversa porque o senhor é um representante da
cultura popular aqui em Mandacaru, né? E entdo assim, pra gente comegar essa conversa
mesmo ai eu queria que o senhor dissesse qual € o seu nome, idade, quanto tempo o senhor
mora aqui no bairro de Mandacaru.

Mestre Maciel - Tudo bem! Va dizendo ai... Meu nome é José Maciel de Sousa. Sou
conhecido h4, ha cinquenta anos por Maciel da lapinha. Chegar no Rangel procurar Maciel da
lapinha, que a minha lapinha se originou la. Pode chegar la!

Bianca - Certo!

Mestre Maciel - Tenho sessenta e nove anos de idade, trabalho com a cultura popular, ndo é
sO lapinha ndo! Participei de nau catarineta, coco de roda, hoje toco cavalo marinho infantil e
toco no boi de rei de adulto. Toco em duas lapinhas, td6 criando agora a lapinha da terceira
idade, n6s temos pastora com... oitenta e seis anos. E isso ai, Maciel da lapinha, as suas
ordens!

Bianca - T4 certo seu Maciel! E um prazer ter uma pessoa como 0 senhor aqui com a gente,
aqui na escola. E como foi que o senhor se envolveu com a cultura popular? Como foi que
comegou?

Mestre Maciel - Olhe, a cultura popular entrou em mim, vamos dizer assim, no ano de
cinquenta e seis, cinquenta e seis, quando eu tinha doze anos de idade, quando a minha mae
fez a primeira lapinha no bairro do atual Rangel, que na época era Varjdo. N&o tinha luz, ndo
tinha &gua, ndo tinha estrada, ndo tinha transporte [Contando nos dedos.], luz a candeeiro.
Entdo a primeira lapinha a luz de candeeiro, ndo sei se vocé sabe 0 que é candeeiro?

Bianca - Sei.

Mestre Maciel - L& era uma lata grande assim que era pra focar, que era no meio da rua. Os
pavio era quase cinco centimetro de diametro, [Gesticulando a espessura com os dedos.] pra
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iluminar mesmo! Entdo a luz de candeeiro. Eu tocava, eu era, eu batia percussdo. O meu
irmado era maestro, tocava violao, tinha bandolim. Os mesmos instrumentos que eu tenho hoje

na minha lapinha. Era violdo, bandolim, banjo, na época n&o era surdo, era o melé® um
instrumento que ndo existe mais.

Bianca - Hum hum!

Mestre Maciel - Entdo em cinguenta e seis minha mée fez essa lapinha no Rangel. Quando eu
fazia parte do conjunto musical e até hoje t6 ai.

Bianca - Entdo é uma tradicdo que vem de familia?
Mestre Maciel - Vem de familia, que a minha mae ja recebeu da mée dela.
Bianca - Sim!

Mestre Maciel - Que a mée dela ja havia recebido da avo. Entendeu? E passou pra mim e pra
minha irm& e eu ja passei pra ... meus filhos ndo querem, minhas filhas ndo querem, mais ja
tem filhas de neto que ta atuando ja com lapinha. Tem uma a esposa de um neto que é mestra
de uma lapinha, s6 que ta falida tambem.

Bianca - Hum hum!
Mestre Maciel - Ta, t4 parada.

Bianca - No comeco tinha muitas pessoas interessadas em participar e assistir as
apresentacoes?

Mestre Maciel — Ah, era!
Bianca - Como € que isso acontecia?

Mestre Maciel - No comecgo era bom demais! Eu tinha lapinha no comeco, nas quarta-feira,
sabado e domingo [Contando nos dedos.] e o publico era enorme! Era muita gente! Desde
crianca, adolescente, adulto e ancido, todo mundo achava bonito demais. Mais primeiro, ndo
tinha outras atividades. Né?

Bianca - Hum, hum.

Mestre Maciel - E o tempo foi passando e o publico foi, foi, se, se modificando, foi
diminuindo, pastora foi diminuindo, tocador foi se acabando, a metade ja& morreu, ou mais da
metade e hoje o pablico de lapinha é, € muito, muito escasso.

Bianca - Mas aonde é que voceés se apresentavam? Naquele tempo?
Mestre Maciel - Naquele tempo era no Varjao, na época, né?
Bianca - Na rua?

Mestre Maciel - No meio da rua, uma palhoca bem improvisada, com um piso assim, a, a
trinta centimetro do chd, do solo né? Que o solo era terra ndo tinha calcamento naquela época.

° Segundo Mestre Maciel, 0 melé era um instrumento quadrado, feito de tbua e borracha de camara de ar. Batia-
se nele com uma baqueta de madeira para produzir o som. O instrumento musical media aproximadamente
50x30 cm. Como ndo havia energia elétrica no Varjdo e nem muito barulho, quando o melé era tocado, ouvia-se
de longe.
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Bianca - Hum hum!

Mestre Maciel - Naquela época ndo havia calgcamento. N&o havia, existia calcamento no
Varjdo. Entdo um piso acima, de trinta centimetro acima do solo, [Mostrando a altura com 0s
bracos.] uma palhogca bem feita e a noite cada candeeiro a querosene que dava trinta
centimetro de largura!

Bianca - Mas, mas no comeco tinha, tinha assim, algum financiamento ou era tudo por conta
de vocés?

Mestre Maciel - Nao, ndo tinha nada de financiamento, as, as autoridades publicas, o poder
publico ndo fazia nada! Tudo era as custas da, da minha méae, dos proprios donos de lapinha e
das préprias pastoras.

Bianca - Hum hum!
Mestre Maciel - No entanto, existia votagdo. Que a gente vai chegar 14, mais pra frente.
Bianca - Sim!

Mestre Maciel - Entdo o publico ajudava muito! Hoje nem o publico e nem os poderes
publicos! Ninguém ajuda hoje!

Bianca - Nao tem nada! Entdo pra emendar essa conversa ai, como é que o0 senhor vé o
interesse na cultura popular hoje em dia? Assim, qual é o tratamento das autoridades e 0s
espacos que sdo ofertados pra cultura popular hoje?

Mestre Maciel - Eu diria que zero! Porque nés temos a fundacdo cultural do municipio
denominada FUNJOPE que é quem lida com a cultura popular, mas infelizmente, cada, cada,
coord, é, é, cada diretor executivo que entra, vai abandonando cada vez mais a cultura
popular. NOs temos o atual agora, ndo vou dizer 0 nome porque...

Bianca - Sei.

Mestre Maciel - Isso é uma responsabilidade muito grande. Mas o diretor executivo atual
quando entrou ta com um ano por ai, ah, prometeu muito! Como diz Roberto Carlos,
prometeu o céu e tudo e ndo tem uma forca dagua! Quer dizer, a cultura popular hoje, pode
procurar qualquer mestre de cultura aqui em Mandacaru, nds temos uns trés ou quatro. Temos
dois que ja se foram, que Deus ja chamou, mais ainda tem uns trés por ai ou quatro,
encostado, tem um atualizado que trabalha muito bem com cultura, pode procurar nele qual é
0 apoio que nds temos, nenhum! Lapinha é, é, eu vou até adiantar. E uma cultura de uma
tradicdo catdlica, vem do catolicismo e na época de Natal ndo ha nenhum grupo de cultura
popular, nenhum grupo folclérico que fale do nascimento, vida e morte e ressurreicdo de
Jesus como a lapinha. N&o existe! E s6 lapinha mesmo! Entdo a gente se apresentava no
reveillon pela FUNJOPE. Houve um ano que ndo teve, o ano passado teve. Esse ano ja tdo
dizendo que ndo vai ter, quer dizer, no Natal ou no Ano Novo apresentar uma lapinha
contando a historia, isso é cantado e dancado, contando histdria, nascimento, vida e morte de
Jesus e ressurrei¢do, cantado e dancado, mais nem isso a FUNJOPE ta fazendo mais porque
no, ndo existe dinheiro! [Demonstrando decepcdo ao falar.] Agora existe dinheiro para tantas
outras coisas ne?

Bianca - Verdade!



54

Mestre Maciel - A gente ta vendo ai escAndalos aparecendo porque o dinheiro ndo existia,
mas de vez em quando surge um escandalo ai, como surgiu um agora, ultimamente né?

Bianca - Sim! Entdo assim, entre essas dificuldades hoje em dia pra botar uma lapinha pra
funcionar € essa questdo do financiamento, do investimento né? Das autoridades? Ou tem
outros fatores?

Mestre Maciel - N&o, 0, 6, vocé s6 funciona uma lapinha hoje, é, é, depende de muita coisa:
transporte, 6! Eu tenho uma Kombezinha, velhinha!

Bianca - Sua?

Mestre Maciel - Minha! Mas quando eu vou apresentar lapinha eu dou trés viagens. Agora
isso gasolina é da gente, se faz uma vaquinha, porque ndo existe transporte. Um transporte pra
transportar. Um 0Onibus pra transportar um grupo folclérico dentro de Jodo Pessoa ele quer
duzentos reais. Aonde é que a gente vai buscar duzentos reais? Ai a gente bota cinquenta de
gasolina e eu faco todo o transporte porque, ai vem vestimenta, tudo é caro! Eu tenho aqui as
fotos e a lapinha da gente, modesta parte, € muito bonita, toda bem vestida e, e ndo existe.
Quando a FUNJOPE manda ela paga um caché. Daquele caché, a Lei, a Lei, ndo é a
FUNJOPE, exige que nos paguemos quatro impostos, dum cachezinho de dois mil reais, tira
quatro impostos: INSS, ISS, impre... é, é, €, imposto de renda e agora criaram um, um
empreender que a gente paga. [Contando nos dedos.]

Bianca - Tem que pagar tudo!

Mestre Maciel - Sem nunca ter participado desse empreender. Entdo é assim, e cada pastora
que, que vai dancar com a gente, elas sabem que recebe um pouquinho, que a gente trabalha
com gente de periferia. Eu tenho depoimento de mées, eu tenho foto aqui da pastora que disse
que a filha saiu das drogas por causa da minha lapinha e eu botei essa menina na lapinha cheia
de pirci [piercing] por todo canto, enfiado por todo canto e segundo a propria mae participava
de drogas, mas a lapinha tirou essa menina de drogas.

Bianca - Sim.
Mestre Maciel - Eu tenho esse depoimento gravado!

Bianca - E o0 senhor acredita, assim, que abrir o0 espaco da escola como essa aqui, € importante
pra valorizar e propagar a cultura popular?

Mestre Maciel - E, é muito importante, inclusive eu fiz um projeto, eu quero que fique bem
registrado pra dar oficina de lapinha aqui nessa escola. Ta aqui o projeto na minha bolsa, ta
aqui! E também no Instituto dos cegos a pedido dos professores e esse projeto ele ndo foi
aprovado. Aprovaram 0S projetos que no ano passado participou de oficina, aprovaram
novamente esse ano. O meu foi recusado no ano passado e foi recusado esse ano.

Sirene: IIINNNNNNNNNNNNNNNNNNN

Mestre Maciel - Quer dizer, é uma area da cultura popular que ta se acabando, ta se acabando
[Demonstrando angustia.] e vai se acabar porque SO existe a minha lapinha em toda Jodo
Pessoa, da ponte do Baralho a ponte de Cabedelo s6 existe a minha.

Bianca - Ndo tem mais outro mestre trabalhando?
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Mestre Maciel - N&o tem outro trabalhando porque nédo existe condi¢do financeira. Eu
também n&o tenho condicéo financeira, mas devido a minha familia ser grande, agora mesmo
chegou uma irma minha de Sdo Paulo, me deu um pouco de dinheiro que vai dar para eu
comprar novas vestes pra lapinha. E eu tenho trajes de lapinha na minha casa que da pra
formar quatro lapinhas. O ano passado eu dei uma completo pra a pessoa fazer a lapinha. Mas
a pessoa nao conseguiu o local, ndo conseguiu o tocador, t4 com o traje la. Eu tenho e dou,
sem...

Bianca - Entdo sO pra gente concluir, na sua opinido, que tipo de parceria poderia haver entre
o ensino formal da escola e a prética da cultura popular? Como é que a gente poderia unir
essas duas coisas?

Mestre Maciel - Olhe, esse novo diretor da, da, da, diretor executivo da FUNJOPE, ele disse
que ia faze isso, essa parceria. Mais ele ja ta 14 hd um ano e ndo fez essa parceria.

Bianca - Hum hum!

Mestre Maciel - Seria muito importante que as diretorias das escolas municipais procurasse a
prefeitura pra fazer essa parceria, nos dando condicdo, também um cachezinho porque a gente
vive de, de um salario quase nada né? Todo mundo sabe o salario quanto é, € quase nada, a
gente vive? E entdo, se fizesse essa parceria com um pequeno cachezinho pra gente, além da
gente ta conservando a cultura tava ganhando um trocadinho para ir melhorando o grupo
também.

Bianca - Claro!

Bianca - Assim, o senhor tem, o senhor ja é aposentado? Tem tempo disponivel pra trabalhar
com lapinha?

Mestre Maciel - Eu tenho! Eu tenho! Porque eu ndo sou aposentado porque eu recebo uma
pequena pensao, no mesmo valor da aposentadoria.

AAAAAAAAAAAAAAA ! [Grito de uma aluna no corredor da escola.]
Bianca - Certo!

Mestre Maciel - Entdo eu ndo vou mexer numa coisa que eu to recebendo.
Bianca - Certo!

Mestre Maciel - Mas eu tenho os sete dias da semana, de domingo a domingo pra trabalhar na

cultura. Desde que haja uma condi¢do pra gente se locomover, eu sozinho eu nao faco, tem
que levar duas ou trés pastoras, se for pra adolescente eu tenho que levar adolescente, se for
pra adulto eu tenho que levar as idosas pra gente fazer, dar o ensinamento. Porque eu ja dei
oficina de graca por minha conta. Eu dei e dou se me chamar, ja que a prefeitura ndo quer
pagar. Eu venho e trago as pessoas. A gente vai dizer o que € lapinha, de onde apareceu, como
chegou, um bocado de coisa! Aqui o veéi [velho] sabe tudo! [Risos]

Bianca - E eu tenho certeza disso! E, foi um prazer eu t6 aprendendo cada vez que eu
encontro com o senhor, a escola aqui ta aberta viu? Entdo muito obrigada seu Maciel!

Mestre Maciel - Obrigada vocé!
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2.4 SEU ELIAS, UM POETA E BRINCANTE DA CULTURA POPULAR

Chegando na mente, sai pela boca né?
(Seu Elias, poeta popular)

Figura 3 - Seus Elias

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira

José Elias do Nascimento, casado com Expedita Maria da Conceicdo, nasceu no dia 27
de setembro de 1941, na cidade de Jodo Pessoa, capital da Paraiba. Durante a sua infancia foi
matriculado em escola regular, mas, devido aos seus problemas de saude, sempre tinha que
interromper o0 ano letivo e, consequentemente, a sua aprendizagem formal. Ele viveu os
primeiros trinta anos de sua vida no bairro da Torre, quando em 1971, mudou para
Mandacaru. Trabalhou como ajudante de caminhdo, entregador de colchdo, vigilante e
zelador. Anos depois, quando ja estava aposentado, resolveu retomar os estudos, se
matriculando na educacdo de jovens e adultos, da Escola Municipal Violeta Formiga, onde
concluiu o ensino fundamental Il, em 2011. Hoje em dia dedica o seu tempo participando de
manifestagdes culturais como a Lapinha Jesus de Nazaré, o urso da terceira idade, a quadrilha
junina e o cordel, criando, versejando e cantando folhetos da tradicdo oral, cujo gosto
comecgou a ser semeado por intermédio do seu pai, José Malvino do Nascimento, apreciador

desse tipo de literatura popular.
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2.5 0 ARTISTA POPULAR EM CENA: VERSO E PROSA

2.5.1 Transcricéo 2

Entrevista realizada em 18 de novembro de 2014, na biblioteca da EMEF Senador Ruy
Carneiro, Mandacaru, Jodo Pessoa. Ela foi coordenada por mim [supervisora escolar] e
mediada por dois alunos do 6° ano, orientados pela professora de Lingua Portuguesa, Mariza

Chaves, com o objetivo de aprofundar o estudo sobre a literatura de cordel.

Bianca - Para conduzir aqui essa entrevista ndés vamos chamar aqui dois alunos do 6° ano A,
que sdo Gabriela e Paulo.

[Os alunos batem palmas quando os dois entrevistadores chegam. Em seguida, Paulo pega o
microfone, o som ndo sai, a supervisora Bianca ajuda com o manuseio do equipamento.
Diégo, profissional responsavel pela sala de informéatica e de multimeios fala: encosta!
encosta! Vocé desligou, menino! VVocé desligou, menino!]

Paulo - Qual € o seu nome?
Seu Elias - Meu nome é Elias.
Paulo - Quantos anos o senhor tem?

Seu Elias — Setenta e trés! [Um aluno espectador fala com espanto: Ta! E a supervisora faz o

Paulo - Ha quanto tempo vocé mora aqui em Mandacaru?
Seu Elias - Quarenta e cinco anos.
Paulo - Qual foi a sua fonte de inspiracdo para se tornar cordelista?

Seu Elias - Eu me inspirei, primeiro, segundamente, em meu pai que gostava de literatura de
cordel. Toda semana ele comprava, ia pra feira s6 pra comprar um, um cordel e eu comecei...
acompanhando ele, né? No cordel, com ele. E dai, entdo, me vei a vontade de fazer alguma
coisa sobre cordel. E hoje... em dois mil e... sete, ali no Colégio Alice Cavalcante de Ataide,
eu fui estudar 14 e tinha um professor de literatura de cordel. Eu pedi pra ele me ensinar
alguma coisa, além do que eu ja sabia, ai ele disse: “com todo prazer!” Ai me ensinou alguma
coisa né? Além do que eu ja sabia. Ai, dai, entdo, eu comecei fazer... alguma coisa sobre
cordel. E hoje... em dois mil e dez eu passei um livro 1a no Violeta Formiga [Nome de uma
escola municipal localizada no bairro de Mandacaru], que era a peleja de Severino Borges
com Patativa do Norte, que eu cantei da Ultima vez que eu tive aqui. Que eu cantei ai na...
quadra né? E todas coisas que eu tenho... na cabeca, [Apontando com o dedo para a sua
cabeca.] eu sei também, eu tenho guardada s6 na cabeca... e muito carinho, com os papel aqui,
[Pega uma sacola cheia de folhetos de cordel impressos.] pronto! Ta respondida a sua
pergunta.

Gabriela - Ha quanto tempo o senhor é cordelista?
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Seu Elias - Desde mil novecentos e ... novecentos ndo, desde dois mil e sete, que eu comecei
fazer cordel.

Gabriela - Além do cordel, o senhor participa de alguma manifestacdo cultural? Se sim, qual?

Seu Elias - Eu participo de... de uma lapinha Jesus de Nazaré, eu participo de... quadrilha
junina, eu participo do urso da terceira idade, que € la do, do, que é daqui de Mandacaru, do
CRC [Centro de Referéncia da Cidadania]. Agora t& la no bairro dos Estados junto do... €,
ponto final, do terminal. E nés passamos na, numa avenida, em dois mil e... come¢camos em
dois mil e dez e até hoje quando sou convidado eu participo & do urso.

Gabriela — O senhor acha importante que os alunos tenham conhecimento da literatura de
cordel?

Seu Elias - E muito importante que... todos ndo né, que todos..., eu vou dar um exemplo que
eu tive 1a no Colégio Violeta Formiga e tinha muitos alunos que queriam aprender cordel. E
eu ensinava a eles, mas infelizmente eles ndo conseguiram fazer nada sobre cordel. S6 um que
conseguiu, e assim mesmo ja, ja faleceu. [?] mataram ele. Doido pra aprender a fazer
literatura de cordel, mas infelizmente mataram ele em dois mil e onze, doze, dois mil e doze,
foi, mataram ele, dois mil e doze. E os outros ndo conseguiram aprender nada, s6 um mesmo
que conseguiu e assim mesmo ndo ficou no mundo para contar a historia.

Gabriela - O senhor pode apresentar alguns dos seus cordéis?
Seu Elias - Depende de Bianca.
Bianca - Pode seu Elias! [Risos]

Seu Elias — [Risos. Depois limpa a garganta, pigarreando.] Qual que vocé quer que eu
apresente? Qualquer um deles é?

Bianca - Qualquer um! Fique a vontade!

Seu Elias — Qualquer um deles é? [Pigarreia novamente preparando a voz.] Vou apresentar
um que, que... eu li em 2009.

Arrependimento de uma filha

Oh Deus de bondade
Que sorte é essa minha
Fazei-me mocinha

Me tornar sua herdeira
Hoje ¢ sexta-feira

E eu ja estou vendo

O homem bebendo
Amanha ndo ir pra feira

Vivia em casa

Com mamae querida
Moca e bem vestida
Sem me faltar nada
E hoje casada

Suja e sem comida



Nojenta e despida
Oh vida aperreada

Tinha treze anos
Quando me casel

Dai eu comecei

A andar por maus trilhos
Cheia de humilho
Ninguém se comove

Eu com dezenove

Ja tinha seis filhos

O dia amanhece

Vou varrer a casa

O menino acaba
Chorando ao meu lado
O homem abusado

Me chama Celé
Pedindo café

Na cama deitado

No sabado a noite

Vira vagabundo

Se dana no mundo

A tomar piféo

De penséo em pensao
Com mulher depravada
E eu agoniada

Com as prestacao

Que cana maldita

E eu ja vou embora
Pelo mundo afora
N&o quero mulher
Homem sem mister
Me mata diz Uile

Eu vou com meus filho
Pra onde Deus quiser

O marido bebendo
A mulher saiu

Nem se despediu
Da obra de Deus
Uile perdeu

O seu direito pleno
Arrumou veneno
Tomou e morreu

Ela ficou vilva
Com os filho sofrendo



E se maldizendo

Por sofrer demais

E que vida incapaz

Eu me coloquei

Porque n&o tomei

Os conselhos dos meus pais

Aviso as mocinha

Que vao se casar

Queiram escutar

O conselho que seus pai diz
Né&o faca o que eu fiz

Pra néo ficar jogada

Sem casa, sem nada

Oh vida infeliz

E os seus filhinhos
Com fome e andando
Ela atras chorando
Pensando nos seus
Disse filhos meus
Pegue uma sacola

E vao pedir esmola
Pelo amor de Deus

Disse filhos meus
Pegue uma sacola
E vao pedir esmola
Pelo amor de Deus

[Olha para mim, Bianca, fazendo sinal se pode continuar apresentando outros cordéis.]

Bianca - Quer fazer um cantado agora? Quer ficar em pé?

[O cordelista se levanta, arruma a calca e se prepara. Enquanto isso, um aluno fala bem alto:

Esse bicho é bom! Todos riem.]

Seu Elias - Deixa eu pegar la do fundo do bad. [Fecha os olhos e aponta o dedo para a
cabeca.]

3

Jesus Cristo pai supremo

Pai da celeste mansao

Pai de Elias [Tira o chapéu da cabeca]
[?]

Faz eu escrever um livro

Pra todo esse povao

Se tiver alguém aqui evangélico, por favor me perdoe porque eu vou cantar aqui uma
discussédo dum crente com um cachaceiro.
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(SILENCIO) Deixa ver se eu me lembro. [Balanca a cabeca para um lado e para o outro

dizendo que ndo lembra.]
Bianca - Pode ser outra!

Seu Elias — Fugiu da memorial
3

No ano cinguenta e um

A vinte e dois de janeiro
Vinha vindo de Timbauba
com destino a Juazeiro
Quase eu encontrava

A tampa do tabaqueiro

Pois chegando fui a feira
E perto de um jardim
Comecei cantar um livro
Quando vi junto de mim
Um amigo de Moreno
Falar desta forma assim

Amigo va me dizendo

Se o senhor canta também
Com viola eu responderia
Achando onde e com quem
Eu cantarei na arte

Pois nunca temi ninguém

Disse ele pois entdo
Desde ja vou lhe avisar
Que 14 em casa chegou
Uma cantora sem par
Que tem acoitado
Cantores desse lugar

Tem ela uns dezoito anos
E bonita e é donzela
Corpo delgado e bem feito
Morena cor de canela

Mas aqui ninguém aguenta
Cantar repente com ela

Ela € uma piaiense

Dum verso bonito e forte
E chama-se Terezinha
Rodrigues da Boa Sorte
Mas aqui é conhecida
Por Patativa do Norte
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Se 0 senhor ver se nao teme
Entrar com ela em contenda
Eu quero que o senhor va
Comigo a minha fazenda
Pois quero ver se 0 amigo

E bom ferreiro na tenda

Eu que estava sem dinheiro
Logo o convite aceitei
Guardei a mala de livros

E com o pinho rumei

Pra referida fazenda

As seis da tarde cheguei

Quando eu cheguei na fazenda
Avisei mesmo de fora

Mais de duzentas pessoas

E ouvi dizer sem demora

Este ai pelo que vejo

N&o aguenta meia hora

Eu fiz que ndo ouvi nada
E penetrei no salédo

De todo povo presente
Com calma apertei a mao
E depois fui convidado
Pra mesa de refei¢ao

Depois que comi bastante
Um bom cigarro fumei
Peguei no meu velho pinho
Mui satisfeito afinei

E de par com a donzela
No chao me abanquei

Eu me sentando vi logo
Ficar repleto e festim
De gente s6 pra ver

A donzela dar em mim
Nisso ela pegou o pinho
E rompeu dizendo assim

Senhor Severino Borges
Desde ja fique ciente

Que Patativa do Norte

No fabrico de repente
Nunca encontrou cantor
Que cantasse na sua frente

Pois a senhora se aguente
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Pra néo sair do lugar

Porque com fé em Jesus [Tirou o chapéu da cabeca como ato de respeito a Jesus]
Eu hoje vou Ihe mostrar

como é que se faz verso

Do mundo velho empenar

Gabriela - E eu, em nome da escola gostaria muito de dizer que o senhor é sempre bem vindo
aqui e quando quiser voltar... entdo, muito obrigada. [Os alunos aplaudem.]

Seu Elias - Eu é que agradeco a colaboracdo de vocés aqui, fazendo siléncio. [Os alunos
batem palmas novamente.]

2.5.2 Transcricéo 3

Entrevista realizada em 02 de maio de 2016, na sala de Servico de Orientacdo
Educacional (SOE) da EMEF Senador Ruy Carneiro, Mandacaru. Na ocasido estava presente
Seu Elias, o entrevistado, a professora de Lingua Portuguesa, Mariza Chaves e eu, supervisora

escolar e pesquisadora.

Bianca - Da ultima vez que o senhor veio aqui os alunos lhe entrevistaram la na biblioteca.

Seu Elias - Foi.

Bianca - E quando eu comecei a escrever sobre o senhor, a sua biografia, percebi que faltava
algumas informacdes importantes. Ai, dentre essas informacdes Seu Elias, eu queria saber se
esses cordeis que o senhor conhece né, que o senhor declama, que o senhor canta, como foi
que o senhor aprendeu?

Seu Elias - Diretamente da, da fonte.

Bianca - Diretamente da fonte? Que fonte?

Seu Elias - José Malvino do Nascimento.

Bianca - Quem é?

Seu Elias - Meu pai.

Bianca - Aprendeu com o pai?

Seu Elias — Foi!

Bianca - Ai o senhor cantava com ele desde quando?

Seu Elias - Desde mil novecentoseee ...

Bianca - Ndo precisa nem dizer a data, mas desde crianca?

Seu Elias - E. Desde quarenta e nove mais ou menos [ano de mil novecentos e quarenta e
nove].
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Bianca - Ele ouvia €? Outros, outros colegas cantando?
Seu Elias - Ele lia, ele lia cordéis.
Bianca - Lia?

Seu Elias - Ai depois dizia: “Ouviu bem Elias?” E eu dizia: “Ouvi”. Mas & em casa tinha bem
pouquim pirrai, sO tinha quinze!

Bianca - E como € que vocés ficavam? Era numa casa grande, ouvindo a leitura?

Seu Elias - Era grande ndo! Era numa salinha. A sala todinha era menor do que isso aqui.
Bianca - Mas vocés ficavam na frente, no terreiro?

Seu Elias - Era exatamente isso.

Bianca - Como é que era? Ai, conte como € que era que ele fazia.

Seu Elias - Tinha lata de doce na época né? Ai ele fez uma viola, viola ndo, um viol&o pra
mim e outro pro meu irméao.

Professora - De lata de doce?
Seu Elias - De lata de doce! Com uns pedaco de pau, ai a gente tocava.
Professora — Ai botava as cordas na lata de doce?

Seu Elias - Nao era nem corda, era arame mesmo. Ai ele dava um jeito de fazer tipo corda de
viola mesmo, de viol&o.

Bianca - De arame era Seu Elias?
Seu Elias - Era.

Bianca - Quer dizer entdo que o seu pai fazia a leitura dos cordeis pra toda a meninada que
ficava ali escutando, e o senhor ouvindo?

Seu Elias - Exatamente. E.
Bianca - Ai o senhor aprendeu desse jeito, foi?

Seu Elias - Foi, desde crianca ele comprou folheto pra gente ler, sabe? Repare, desde quando
eu tinha sete anos comecei a estudar. Eu tinha seis ou sete anos.

Bianca - Hum.

Seu Elias - S6 que, antes de chegar mei [meio] do ano, quando chegava o mei [meio] do ano
eu ndo tinha ido pra aula nem dois mei [meses] porque eu era muito doente sabe?

Bianca - Hum.
Seu Elias - Eu tinha uma t4 duma asma sabe? Era puxado né?

Bianca - E...

Seu Elias - Que eu peguei com um gato gue tinha 14 em casa ai...
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Professora - inda tem hoje?

Seu Elias - Gragas a Deus eu fiquei bom. Com vinte e dois anos de idade, chegou um vei la
em casa e ele viu que eu tava morrendo ai ele disse pra minha cunhada: “O que ¢ que o rapaz
tem?” Ai ela disse: “Ele tem puxado, que era puxado quando era menino e agora virou asma.”
“ Que idade tem ele?” “Tem vinte e dois anos.” Ai ele disse: “Ainda dar pra ele se curar!”

Bianca - Era puxado que virou asma? Chamava puxado era?

Seu Elias - Era, era puxado, que virou asma. Ai entdo, quer dizer que ele, comecou a gente
tocando a biombo né?. A gente comecou cantando com ele. Ele cantava, e a gente respondia,
sabe como é?

Bianca - Sei.

Seu Elias - Ele fazia um verso e a gente fazia outro. Eu e mais dois irmaos meu. Cada um
dizia um verso. Ele dizia um e a gente dizia outro. E assim... ia formando. E tanto que quando
ele morreu a gente tinha dois convite, trés convite pra ir cantar na casa dos outros. Ai ele néo
foi.

Professora - Morreu com quantos anos?
Seu Elias - Setenta e dois anos.

Bianca - O Seu Elias, esses cordéis que o senhor apresenta hoje em dia, nfo sdo apenas 0s
cordeis que o senhor compde né? Que o senhor cria? O senhor tem decorado os cordéis de
outras pessoas. Entre eles quem?

Seu Elias - Entre eles, como é? Aquele que morreu? Manuel ndo sei de que, eu tenho uns
folhetos dele 14 em casa. As vezes né? Depois que eu comecei a fazer da minha cabecga nunca
mais eu li.

Professora - Qual é a hora que o senhor gosta de fazer os seus cordéis?

Seu Elias - Esse ano ndo teve hora ainda, mas amanha faz trés dias que me pediram pra fazer
esse aqui, ai eu fiz. [Mostrando uma copia e declamando o texto que fez em homenagem a
coordenadora do CRAS, a pedido de um amigo.]

Cordel de agradecimento

Joabesom mim pediu

E eu ndo posso negar

Para eu falar de Dona Fatima
Essa mulher exemplar

Que atende a todas pessoas
Na hora que chamar

E essa mulher que chega

Todo dia bem cedinho

Que atende todo mundo

Com muito amor e carinho
Mesmo as pessoas mais grossas
Ela atende com jeitinho



Dona Fatima que é

Do CRAS a coordenadora
Que comanda essa gente
De aluno a professora
N&o trata mal ninguém
Isso é que € coordenadora

Por isso que nos idosos
Até hoje lamentamos

A saida dela do grupo
N&o que esteja faltando
Porque com Dona Elvira
E diferente do que

Nos acostumamos

E diferente porque
E que ela queira perdoar

E que nds estavamos acostumados

Com aquela palestra
Que eu estou sentindo falta
De ouvir ela falar

Mais agora vou terminar
Pedindo mais uma vez
Desculpa a Dona Elvira
Se a ela ndo agradei

Ao mesmo tempo pego a vocés
Por esta falando por mim e todos vocés

Bianca - Mas o senhor escuta também CD de poeta?
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Seu Elias - Eu tenho, Eu tenho CD, s6 que faz tempo que eu ndo escuto também. Tem trés,
dois radios 14 em casa, mas nenhum toca fita, quer dizer, CD. Eu ouvia na fita também né,

mas nao toca mais CD, nada.

Bianca - E como ¢ que o senhor faz agora pra lembrar dos cordéis?
Seu Elias - Olhando nos livros mesmo.

Bianca - Ah! Olhando nos livros! O senhor tem bastante?

Seu Elias - Tenho um bocado.

Bianca - E uma reliquia ndo é?

Seu Elias - E. Tenho O pavao misterioso, tenho A chegada de lampi&o no inferno, é... como é

0 nome da outra, é...

Bianca - A mulher que enganou o diabo?

Seu Elias - Exatamente. O rapaz que apanhava das mocas porque ndo sabia namorar.
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Bianca — [Risos] Pra o senhor criar esses cordéis que o senhor ta fazendo Seu Elias, o senhor
utiliza alguma técnica? Como foi que o senhor aprendeu?

Seu Elias - Botando a cabeca pra funcionar e escrevendo. Ai depois eu levo pra um camarada
ai ele digita.

Bianca - Sim, mas como é que o senhor sabe dessas técnica? Sim, porque eles sdo rimados.
Como é que o senhor consegue fazer?

Seu Elias - E como esse aqui né? Esse aqui ndo € cantado. Tem uns que eu consigo fazer
cantado, mas tem uns que ndo da. Como esse aqui, repare:

Bianca - Sim, explique pra mim.
08 de marco, dia da mulher

iz

Nos anos anteriores

N&o se via nem falar

Na mulher nem no seu dia

Por isso eu quero explicar

Que a mulher ndo € mala

Pra se bater nem se dar [Esse foi joinha! Ressaltou Seu Elias.]

Seu Elias - O outro 0i:

i

A mulher é uma rosa

A que na minha opinido
E uma flor mais bela
Que surge no coracao
Melhor que uma sé duas
Tenho ou ndo razao

Seu Elias - Oi, esse aqui foi ruim.

3

Dizem que a mulher é sexo fragil
Nisso ndo vou acreditar

A mulher é forte

Isso eu posso provar

Trabalha fora de casa

E ainda cuida do seu lar

Bianca — Entdo tem deles que o senhor escreve pra declamar?
Seu Elias - E!

Bianca - E outros pra cantar?
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Seu Elias - Esse aqui, esse aqui, eu gosto mais desse aqui. Oi esse aqui, 0i:
5

E cuidando do lar

Onde ela tem mais valor
Se vocé nao ta sabendo
Eu vou dizer ao senhor
Casa ¢ feita de pedra
Lar é feito de amor

Professora — Fez agora foi? Pro dia da mulher?
Seu Elias - Foi.../ ¢ uma pena eu ter sido descoberto muito tarde!
Bianca - O que o senhor ta dizendo Seu Elias?

Seu Elias - Porgue em dois mil e dez foi que o professor me descobriu né? Eu tenho um
tanto™ de coisa meu que foi pra Brasilia e voltou. VVocé ndo sabe n&o?

Bianca - Nao.

Seu Elias - Eu tenho um cartdo-resposta, que veio pra mim, pro professor, veio pra um rapaz
14 de Caruaru também. Praqui, pra Jodo Pessoa sO vei pra mim e pro professor. L& na pagina
sessenta e quatro, la estou eu e um rapaz de Caruaru... Que tem o nome em cima, aula de
rima. Ai diz que o prefeito de Jodo Pessoa, descobriu... falando sobre eu.

Bianca - Ou Seu Elias! Quando o senhor puder, quarta-feira eu té aqui, se o senhor puder
trazer, traga uma parte dessa sua biografia ai e esse livro pra eu tirar Xerox e juntar o material,
ta bom? O senhor pode? N&o vai demorar ndo, é so o senhor trazer, eu tiro a copia e 0 senhor
leva.

Seu Elias - Ta certo.

Bianca - Eu tiro aqui mesmo dentro da escola.

Professora - O senhor escuta Oliveira de Panelas?

Seu Elias - N&o. Eu ouvi muitas vezes Otacilio Batista.

Professora - Otacilio.

Seu Elias - Dimas Batista, Lourival Batista.

Bianca - Os irméos Batista né?

Seu Elias - Os irm3os Batista, exatamente. E. O mais véi era Lourival.
Professora - Eles tinham um programa na Radio Tabajara ndo €?

Seu Elias - Na Radio Tabajara. Ao som da viola. Em mil novecentos e cingquenta e sete,
cinquenta e oito.

10 Seu Elias se refere a uma matéria intitulada “Aula de rima”, onde cita a sua participa¢do no projeto Cordel na
sala de aula, promovido pela Secretaria de Educacdo de Jodo Pessoa, publicada na revista Campus Reporter, ano
2, n° 2, Faculdade de Comunicacdo/Universidade de Brasilia 2008.
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Professora - E demorou mais! Eu Alcancei!

Seu Elias - Eu comecei, comecei, além do meu pai ouvindo umas cancéo deles né. E tanto que
tem umas cancédo dele que t& aqui ainda. [Apontando para a cabeca].

Bianca - O senhor ainda lembra? Diga ai pra gente.

Seu Elias - Deixa ver se eu me lembro... (SILENCIO)

Professora - Deixa ver se chega né?

Seu Elias - E. Deixa ver se chega na mente. Chegando na mente, sai pela boca né?

Aqui e acola

Uma cruz pelo mato
Puxando o retrato
da fome no chao

Seu Elias - SO que eu ndo to lembrado do nome dessa cancao sabe?
Bianca - Hum.
Seu Elias - Mas é falando sobre a seca do sertdo ne? No final é que diz:

Aqui e acola

Uma cruz pelo mato
Puxando o retrato
da fome no chao

Seu Elias - E dai entdo, eu ndo sei de mais nada porque me fugiu da memdria.

Bianca - E muito, muito, tem cordel muito antigo né? As vezes o senhor lembra e as vezes da
aquele... esquecimento.

Seu Elias - Da um branco.
Bianca - Mas depois volta Seu Elias?

Seu Elias - As vezes volta. Pronto! Quando eu td escrevendo mesmo esses negogo, que eu me
esqueco. Eu vou andar, depois eu me lembro.

Professora - E como musica? Os compositores fazem isso.

Seu Elias - E. E.

Professora - Vai fazendo aos poucos?

Seu Elias — E como um rapaz que me pediu para fazer uma musica daquele cordel...
Bianca - De qual?

Seu Elias - A peleja de Severino Borges com Patativa do Norte. Repare. Aquilo que o meu pai
cantava e eu aprendi e até hoje ta aqui. E os outros...

Bianca - Eu lembro que o senhor aqui na quadra, o senhor cantou, mas o senhor ndo cantou
ele todo ndo né?
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Seu Elias - Cantei ndo! Cantei ndo! Porque fui interrompido né?

Bianca - Ah! Porque tinha outra programacéo que era o teatro ndo foi?

Seu Elias - Foi!

Bianca - Mas o senhor se lembra dele todinho! Porque ele é bem comprido.
Seu Elias — E. Eu gravei trinta e oito estrofe.

Professora - Trinta e oito estrofes? E muita coisa!

Seu Elias - Ta aqui! [Apontando para a cabega.]

Professora - Tem que passar a noite acordado.

Seu Elias - Nao precisa ndo! Dez minutos faz!

Professora - Mas € bom, né ndo? Quem gostava de rimar era Ronaldo Cunha Lima.
Seu Elias - Era. Ele era poeta mesmo! E eu nédo tenho nada de poeta.
Professora - Mas 0 seu trabalho é poético!

Bianca - Por que o senhor diz que ndo tem nada de poeta?

Seu Elias - Porque ndo tenho. Porque pelo que eu seio, poeta como diz aquele camarada,
como ¢ o nome dele? E... que diz “arruma a rima na hora e nio deixa a rima quebrar” né? O
cantador de viola arruma a rima na hora e nao deixa a rima quebrar!

Professora - E uma musica de S&o Joao.

Seu Elias - E musica de S3o Jodo! E. Por isso que eu digo que ndo sou porque as vezes eu
faco alguma coisa sobre cordel né?

Professora - O senhor j& ouviu Castanha e Caju?
Bianca - Caju e Castanha! [Risos]

Seu Elias! [Risos] Caju e Castanha. Eu tenho aqui gravado a peleja do cachaceiro com, com o
crente.

Professora - Gravou deles?
Seu Elias - Gravei!

Professora - Diga ai!
i

Ah! Vou visita

Grande coluna do monte

Vou me banhar numa fonte

Por nome Madagascar

Vou visitar, vou dar um passeio
Numa praia ver as belezas do mar



Eu viajando este més
Pela linha do agreste
Eu fui parar numa feira
No dia de S&o Silvestre
E fraca a feira e a tarde
Da cachaceiro por peste

Trabalhei o dia todo

E n&o arranjei dinheiro

A tarde eu fui a feira

E encontrei um cachaceiro
Discutindo com um crente
Com o maior desespero

Me contou o cachaceiro
Que também tava tomando
Bicada junto com ele

Que o crente foi passando
Na frente do bar e ele

Foi logo o crente abracando

Quando o crente ia passando
Com a escritura na mao

O cachaceiro abragou

E nessa mesma ocasiao
Disse oh! Meu camarada
Vamos tomar uma lapada
De Pitu com camarao

Disse o crente Deus me livre
A minha lei ndo adota

Eu jogar nem tomar cana
N&o me solte mais patota
Saiba que eu sou um crente
E vocé um insolente
Cachaceiro e idiota

Disse o cachaceiro a ele
Que orgulho é esse seu
Vocé ja sabe da conta
De crente que se perdeu
Isso de lei é loucura
Jogue fora a escritura

E tome Pitu mais eu

Quem joga quem toma cana
Sao uns amaldicoados
Dancadores e fumadores
Esses ndo séo perdoados
Assim diz as escrituras
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Minha salvacéo é segura
E ndo a dos viciados

Vocé ndo bebe nem fuma
Cigarro da Souza Cruz
N&o danca divide a cota
Um baralho ndo conduz
Que rendimento déa ou faz
Vocé é um infeliz

Nao um membro de Jesus

Deus nao fez vocé assim

Com essa sentenca sua

De beber no bar alheio

E cair no meio da rua
Gastando todo o seu dinheiro
Isso é safadeza sua

Porque foi que Deus deixou-me
Sofrendo nessa tamanca

Que s0 t6 bem quando estou
Tomando cana Asa Branca
Quando sinto o cheiro dela

Me vem o sabor na guela

Ou eu tomo ou o rabo arranca

Professora- Eita bicho bom!

Bianca - Esse € de Caju e Castanha?
Seu Elias- E! A discussdo do crente com o cachaceiro.
Professora - Eu gosto dos dois! Porque eles sdo emboladores mesmo!

Seu Elias - Eles sdo dez anos! Ai eu vi eles cantando sabe aonde?

Bianca - Onde?

Seu Elias - Na feira de Santa Rita.

Professora - Eles ja faziam sucesso na televisao?
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Seu Elias - Eu acho que ja. Eu fui pra feira mais meu genro, eu vi eles cantando la. Ai eu botei

0 computador pra funcionar ai eu aprendi até ai, s6. Mas tem mais alguma coisa.

Bianca - O computador foi a cabeca?

Seu Elias - Claro! [Risos]
Bianca — [Riso0s]

Professora — [Risos]
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Seu Elias - Onde é que eu ia gravar? Botei o computador pra funcionar e gravei né? E até hoje
t4 aqui.

Bianca - S0 pra gente finalizar Seu Elias, é outra coisa.
Seu Elias - Diga ai!

Bianca - Eu sei que o senhor participa ali da lapinha, diga ai qual é a sua, qual é o seu
personagem la, se 0 senhor canta.

Seu Elias - Eu canto. L4, eu sou o pastor.
Professora - E o pastor.

Seu Elias - Sou o pastor da lapinha. E tenho uma prova aqui né, que Maciel faz, da terceira
idade de Mandacaru. [Mostra a carteira da lapinha Jesus de Nazaré aprovada pelo seu mestre.]

Professora - Tem alguma diferencga da lapinha para o pastoril?
Seu Elias - Tem.
Professora - Qual é a diferenca?

Seu Elias - A diferenca € que a lapinha, o pastoril tem homem e mulher. A lapinha é s6
mulher. Na lapinha tem sete e sete quatorze, mais trés dezessete e eu, dezoito pessoas, pelo
menos na de Maciel.

Professora - E no pastoril?
Seu Elias - Se muito tiver tem dez.

Professora - O mesmo tema da lapinha é também o que é explorado no pastoril? Ou a lapinha
tem um estilo e o pastoril tem outro?

Seu Elias - O que eles cantam eu ndo sei direito. A lapinha é falando sobre 0 menino Jesus,
Sao José né?

Professora - Maria né?
Seu Elias - A entrada da lapinha é:
i

Meu Sao José

Dé-me licenca

Para as pastoras cantar

Que nds viemos

Foi adorar

Jesus nasceu para nos salvar

Meu Sao José

Dé-me licenca

Para as pastoras dancar
Que nds viemos

Foi adorar
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Jesus nasceu para nos salvar

E do meu gosto

E da minha simpatia
Amar a cor azul Com
prazer e alegria Vem
me amar

A cor azul

Com prazer e alegria

Meu Sao José

Dé-me licenca

Para as pastoras dancar
Pois nds viemos

Foi adorar

Jesus nasceu para nos salvar

E do meu gosto

E da minha opini&o

Ei de amar o encarnado
Com prazer no coragao
Ei de amar ao encarnado
Com prazer no coracao

Seu Elias - E outras, e outras né que tem.

Bianca - E essa parte sdo todos que cantam ou € o pastor?

Seu Elias - Todos cantam.

Professora - Escuta uma coisa. E quando é que a bandeira sobe?

Seu Elias - E quando o azul ou o encarnado ta perdendo, se o encarnado tiver ganhando vai la
pra cima, se o azul tiver ganhando vai la pra cima ai o encarnado fica la embaixo. Porque um
voto é um real. Digamos, uma pessoa bota cinquenta votos, cinquenta ndo bota ndo. Bota dez,
quinze, vinte, né?

Professora - E botam mesmo?

Seu Elias - Bota. VVoto € dinheiro, sabe como é?
Professora - Mas essa lapinha ai funciona no final do ano?
Seu Elias - Funciona. No més de dezembro.

Professora - Mas 0s componentes estdo completos?

Seu Elias - Tem vei [vez] que tdo completo, tem vei que ndo tdo. Eu danco uma valsinha com
a pastora ai depois gue a gente canta. Eu canto uma parte e ela canta outra.

Bianca - Canta um pedacinho pra gente.

Seu Elias - Ta. (SILENCIO) Fugiu da meméria!
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Bianca - Depois o senhor lembra. Tem uma frase que o senhor disse hoje que eu ndo vou

esquecer de colocar no trabalho.

Seu Elias - Qual é?

Bianca - Chegando na mente, sai pela boca! [Todos riem.]

2.6 O MEMORIALISTA DO BAIRRO DE MANDACARU: VICENTE BEZERRA DE

MACEDO, “SEU GERSON”

Como uma das pessoas que participou
diretamente deste processo de organizacao
inicial do bairro, presenciei toda evolugdo da
comunidade e acredito que ndo poderia deixar
de em vida registrar tudo que minha memdria
e a de outros valiosos companheiros
vivenciamos juntos.

(Vicente Bezerra de Macedo, memorialista)

Figura 4 — Seu Gerson

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira

Vicente Bezerra de Macedo (Seu Gerson) nasceu em 1932, na cidade de Jodo Pessoa-

PB. Estudou até o quarto ano primario devido as dificuldades da época para ter acesso a

escola, assim como a necessidade de trabalhar quando ainda era muito jovem. Em 1960, casou

com Gisélia da Silva Macedo e dessa unido nasceram sete filhos. Mora ha mais de setenta
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anos no bairro de Mandacaru, onde ¢ conhecido popularmente como “Gerson”. Ele tem a
profissdo de marceneiro e, como memorialista, s6 teve a publicacdo do livro em 2009,
passando, assim, a escritor reconhecido por sua obra, que hoje conta com dois titulos
impressos. O primeiro livro publicado, Mandacaru: sua historia e seu povo, surgiu a partir da
inquietagdo do autor devido a falta de dados e de referéncias historicas sobre o local em que
participou diretamente do seu surgimento e desenvolvimento. Foram enfatizados no livro
acontecimentos do bairro e da vida cotidiana dos moradores desde a década de 1930 até os
dias atuais.

Para conseguir reunir os fatos historico-culturais, ele utilizou diversas fontes. Entre
elas estdo as lembrancas presentes em sua memdria, as quais ja tinham sido registradas em
manuscrito, servindo de apoio para a escrita do livro; a busca de informagdes por meio de
entrevistas com conterraneos, que com ele partilharam um pouco da historia que vivenciaram;
a pesquisa a fontes historicas sobre a Paraiba; a reunido de arquivos presentes nas associacoes
nos quais havia relatos de muitos lideres do bairro; o registro fotografico de varios aspectos
que existiam e ainda existem, seja no modo original ou com modificacbes atuais,
corroborando as informacdes descritas em sua obra.

Entre o processo de coleta de dados e organizacao até a publicacdo do livro, foram dez
anos de muito trabalho e persisténcia. Quando o livro ficou pronto, surgiu uma preocupacao
por parte do autor no que se refere a sua identificacdo e reconhecimento publico, ja que ele
tem um nome registrado nos documentos oficiais, que ninguém tem conhecimento, e o outro
que é conhecido pela comunidade e que lhe assegura a popularidade. Por isso, nas primeiras
paginas do seu livro, em um espaco intitulado como identificacdo do autor em trocadilho,
brinca com as palavras para explicar essa confusdo de nomes:

Sou Gerson que ndo € Vicente.
Sou Vicente que ndo é Gerson.
Sou Gerson que é Vicente.

Sou Vicente que € Gerson.
Sou Gerson de nascimento.
Sou Vicente de batismo.

Sou Gerson de conhecimento.
Sou Vicente de documento.
Entendeu o trocadilho?

Pois entendeu, me identifiquei!
Mas me chame de Gerson gue eu assino,
Vicente Bezerra de Macedo.

Trés anos depois, em 2012, publicou a sua obra mais recente: Mandacaru, sua

histéria em fatos e fotos. Nesse livro ele apresenta fotos, relatos e a biografia de vérias
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familias tradicionais que colaboraram para o desenvolvimento do bairro de Mandacaru. Logo
na capa também se observa a preocupacdo com a identificacdo e reconhecimento do autor.
“Vicente Bezerra de Macedo (Gerson)”.

Para que ndo haja nenhuma confuséo neste estudo, eu gostaria de esclarecer que, todas
as vezes em que eu me referir aos dados publicados nos livros, darei os devidos créditos e
reconhecimento ao autor citando-o como Macedo. Ja em situacdes de entrevistas, transcricbes

e analises, eu me reportarei a ele com “Seu Gerson”, seu nome popular.

2.7 ENTREVISTANDO O MEMORIALISTA: ENTRELACAMENTOS ENTRE
MEMORIA E NARRATIVA

2.7.1 Transcricédo 4

Entrevista realizada em 08 de outubro de 2015, na marcenaria de Seu Gerson,
localizada nas Cinco Bocas em Mandacaru, Jodo Pessoa.

Bianca - Entdo eu queria assim, que o senhor falasse o seu nome, quanto tempo mora aqui no
bairro, essas coisas.

Seu Gerson - Olha, eu tenho até um trocadilho no livro, vocé viu?
Bianca - O que? Vi ndo. Que é Seu Gerson é? E nesse livro aqui?
Seu Gerson - N4o, € nesse outro aqui.

Bianca - Eu vou ver bem direitinho.

Seu Gerson - E o seguinte... & porque eu tenho dois nomes.
Bianca — Hum.

Seu Gerson - Um de nascimento e o outro de batismo, olha ai. Eu sou conhecido por Gerson,
mas de batismo é Vicente. De registro € Vicente, de documento é Vicente. S6 que 99,9 do
povo ndo sabe desse negocio ndo, viu? Ai proveio esse, esse, trocadilho. Ai tudo da certo no
dia certo.

Bianca - Hum hum!

Seu Gerson - Um certo dia hum domingo de manha eu ia saindo pra fazer pesquisa, chuva que
Deus dava, me sentei na mesa e eu digo, rapaz chovendo assim, ndo da. E eu tava com a
minha maquina KODAK pra tirar foto.

Bianca - Sim!

Seu Gerson - Ai comecei, eu rapaz sabe duma coisa, eu vou inventar aqui um trocadilho que
ta chovendo
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Seu Gerson — [Ooooi bem! Fala com uma pessoa que vai passando na rua, em frente a sua
marcenaria.] Eu fiz esse trocadilho e pra mim foi uma beleza porque me identifiquei demais
né?

Bianca - E. [Declamo a identificagdo do autor em trocadilho, escrito nas primeiras paginas do
livro.]

Sou Gerson que nao é Vicente.
Sou Vicente que ndo é Gerson.
Sou Gerson que € Vicente.

Sou Vicente que é Gerson.
Sou Gerson de nascimento.
Sou Vicente de batismo.

Sou Gerson de conhecimento.
Sou Vicente de documento.
Entendeu o trocadilho?

Pois entendeu, me identifiquei!
Mas me chame de Gerson gue eu assino,
Vicente Bezerra de Macedo.

Bianca — [Riso0s]
Seu Gerson — [Risos] Troquei tudo pra dar uma coisa so né?!

Bianca - Muito bom Seu Gerson. Seu Gerson, desde quando partiu esse seu interesse para
recolher a historia de Mandacaru, do povo?

Seu Gerson - Olha, 0 meu interesse € porque eu via muita gente conversando aqui sobre
conversa ndo existente no bairro.

Bianca - Sim!

Seu Gerson - Entendeu? Que ndo tinha nada a ver com a historia do bairro. O cabra inventava
uma histéria e... [?]. Naquela época, naquele tempo a cultura era muito, fago como Chico
Anisio. [Gestos com a méo representando a expressdo muito pouca.]

Bianca - Hum!

Seu Gerson - Mas acontece que me deu aquilo na cabeca de eu escrever um livro sobre o
bairro dado meu conhecimento.

Bianca - Sei.

Seu Gerson - Porque eu cheguei no bairro com doze anos de idade, ai fui conhecendo as
salinas, qua..., trés salinas aqui viu! Casa de farinha, amanhecia o dia fazendo farinhada,
aquela influéncia dos donos da farinhada e as familias e naquele meio eu ficava la ajudando
em alguma coisa e era até bom que levava [?] farinha... Chegou um carro ai, assim que
terminar eu venho.

Bianca - Sim Senhor, pode ir.

Seu Gerson - Pronto!
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Bianca - A gente tava falando como é que comecou 0 seu interesse em reunir a histdria do
bairro.

Seu Gerson - Sim! Sim! Sim! Quando o0 meu irm&o, em 1947 assumiu fazer escritura de casa,
a arrendar terreno, que aqui ndao € patio proprio, é rendeiro e tinha que ser tudo la em casa
mesmo. Eu comecei a pegar conhecimento com aquele povo, a realidade da histéria. Que eu
era crianga, dez anos, onze anos, doze anos, doze anos, dai eu comecei a conhecer 0 povo,
conhecer a historia, comecei... 0 povo ia l& em casa comprar terreno, vinha fazer escritura de
casa dai comecou o meu conhecimento e foi quando eu estirei as pernas pelas fazendas,
dentro do rio Mandacaru, das salinas, a andar porto embaixo, todo menino, a meninada fazia
isso, ai eu comecei a me entrosar com a crianca e comecei a frequentar casa de farinha
naquela época e isso ai pra mim foi uma beleza pra mim fazer o livro. Eu tenho 14 em casa, se
vocé chegar ir um dia 14 em casa eu vou te mostrar, eu tenho um quadro bem grande que eu
fiz pra mim, um diploma, medalhas, é placa de prata, tudo o que eu ganhei no futebol, que
desde crianga que eu faco futebol aqui dentro. E eu recebi agora em 2012, no campeonato ali,
no campeonato eles dizia o seguinte, que eu fui o primeiro a fazer um campeonato aqui no
bairro, fui o primeiro a fazer um campeonato, por isso em homenagem a mim, a diretora do
Centro Social Urbano botou na placa, Seu Gerson, a histéria viva de Mandacaru. Porque eu to
contando a histdria do que eu vi, do que eu passei por ela. Eu acho que noventa e cinco por
cento do que eu conto no livro eu passei por ela. Entendeu? Conheco todos os proprietarios la
do rio Paraiba ate a estrada de, de até a, a beira mar na praia do Bessa. Entendeu?

Bianca - Faz mais de setenta anos que o senhor mora aqui Seu Gerson?
Seu Gerson - Setenta e um anos. No mesmo local, eu cheguei aqui em 1944,
Bianca - Hum!

Seu Gerson - Mas quando eu cheguei aqui ndo tinha transporte coletivo, ndo tinha agua
encanada, ndo tinha luz elétrica, entendeu?

Bianca - Como era o bairro?
Seu Gerson - Era bom!
Bianca - O que que era bom?

Seu Gerson - Era bom pelo seguinte, porque vocé sabe que menino em todo canto da né? O
povo la de casa estranharam muito, de Jaguaribe praqui e sem condic@es, porque la era uma
coisa e aqui é outra. O povo de la era uma formacéo e aqui era outra.

Bianca - Sim!

Seu Gerson - Por que a formacdo daqui? Porque o povo, os moradores daqui eram novatos e a
maior parte deles todinhos vieram de outras cidades de Jodo, da Paraiba. Mamanguape,
Itabaiana, Sapé, Pilar, Gurinhem, todo esse mundaréu [?], até o povo era diferente um com o
outro porque chegaram a se conhecer aqui. Ai nessa época eu cheguei também aqui. E eu
comecei a conhecer. O meu conhecimento foi maior logo porque eu era irmdo do
administrador.

Bianca - Hum!

Seu Gerson - Por isso € que era muito fAci® [facil] ir na casa dos pais, dos filhos, tal.
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Bianca - Mas ele era administrador de que, eu ndo entendi?

Seu Gerson - Daqui, dos loteamentos do bairro. O responsavel era ele. Agora nessa época nao
tinha luz elétrica, quando as pessoas iam arrendar um terreno ou fazer uma escritura, quando a
pessoa saia, mae apagava 0 candeeiro que era pra nao... € querosene era dificil naquela época
né?

Bianca - Sim!

Seu Gerson - Eu comecei brincando nos campos de futebol, comecei a brincar olhando, dai foi
quando eu peguei conhecimento de bloco carnavalesco, primeiro bloco de carnaval, primeiro
time de futebol, ai fui criado com esse povo, que fundaram esses times. Ndo o primeiro,
porque o primeiro eu ndo estava aqui ainda, do segundo em diante, ai eu comecei a frequentar
os clubes, jogos entendeu? O que vinha de fora que jogava aqui, 0 pau cantava no centro,
entendeu?

Bianca - O senhor sempre foi envolvido com esporte né?

Seu Gerson - E. Agora o bairro em si, o bairro em si. N&o tinha rua pra entrar aqui, aqui ndo
tinha rua. Tinha estrada, entendeu?

Bianca - De barro?

Seu Gerson - Estrada mesmo, ndo era rua ndo! Com casa nao! Era o seguinte, o primeiro
acesso para entrar aqui era de canoa, do rio Paraiba, vinha pelo rio Mandacaru e aqui saltava.
Pra levar coisa pra vender no mercado e trazer coisa de la, tal, porque ninguém naquele tempo
tinha transporte, naquele tempo néo tinha transporte coletivo. A segunda estrada, é a estrada
férrea.

Bianca - Hum.

Seu Gerson - Sai do Porto do Capim até Cabedelo, entdo essa € outra estrada, a férrea. A
primeira estrada para o bairro, estrada em si, era a estrada Mandacaru, que é hoje a Avenida
Desembargador Boto de Menezes, no que subir da ponte, 14 tem a ponte sobre o rio da
Bomba. Sabe essa historia?

Bianca - Néo.

Seu Gerson - Ndo? O povo chama o riachinho, ndo é ndo, aquele é o rio da Bomba. Entendeu?
O povo gosta muito de trocar o0 nome das coisas e no subir ja é a estrada de Mandacaru, no
inicio de Mandacaru. O grande Mandacaru, que foi dividido por varios proprietarios. Ja € a
estrada de Mandacaru, no inicio de Mandacaru. O grande Mandacaru, o velho Mandacaru.

Bianca - Sim!

Seu Gerson - Entdo dividido por varios proprietarios. Porque no século XVIII, criou a Lei a
Sesmaria, vocé conhece ja?

Bianca - Néo.

Seu Gerson - A Sesmaria era 0 seguinte, era uma Lei pra quem quisesse morar em terra, fazer
0 registro daquilo ali, daquela propriedade, demarcava, fazia escritura, do governo, ficava
como proprietario. Mais o que criou aqui foi muito ganancioso, tirou do rio Paraiba a praia do
Bessa ai botou 0 nome do rio Mandacaru, esse home veio do século XVIII. S6 que passou
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dez, vinte, trinta, quarenta, cinquenta, cem anos e ndo tocou na terra, tava altamente, do jeito
que tava antes. Ai foi dividido pra varios posseiros no século XIX, entdo veio as pessoas que
tava uma parte, veio de fora do pais. O primeiro proprietario da Boi SO era um italiano Bosot,
Bosot, que nem aquele balé da Russia né? [Se referindo ao ballet Bolshoi.]

Bianca - Hum.

Seu Gerson - E no fim tornou fazenda Boi S6 porque, porque os trabalhadores da fazenda, que
construiram o prédio, no século XIX, e ndo sabia dizer o nome dele completo.

Bianca - Que era dificil né?

Seu Gerson - E. [?] Fazenda Boi S6. A esposa dele era uma paraibana. N4o conhecia muito
bem a lingua dela, claro! Ai ela disse que de brincadeira os trabalhadores tavam chamando ele
de Boi Sé. Por Boi S6 ficou nome da fazenda, entendeu?

Bianca - Hum hum!

Seu Gerson - Fazenda Boi S0. Entdo esse camarada passou o tempo que ele tinha que passar
aqui e entdo vendeu. Esse outro que comprou a ele foi quando ja em 1885. Havia a Lei para
que todos 0s posseiros registrassem a sua terra pra se tornar proprietario. Ai ja era propriedade

Bianca - Hum!

Seu Gerson - E as pequenas propriedades, eles chamavam mais de sitio. Nao era proprie/
Coisa pequena, como o bairro aqui, era o bairro do sitio Mandacaru. O sitio de Jodo Tota, 0
sitio de Joaozinho de Brito e, mais 0 poderoso mesmo, ai veio o terceiro comprador, negéo,
rico, casou com uma paraibana e comprou essa fazenda aqui. Um ta de Narciso Simplicio.
Esse [?], disse que as baixelas dele era de prata.

Bianca - Eital

Seu Gerson - E um dia tavam na mesa pra jantar e uma panela feita de coalhada, caiu alguma
coisa dentro e a empregada foi jogar no mato. Claro que ele... Ai ele disse, ela, mais ela bem
alva e ele preto, de jeito nenhum troque se pra comer e ele era preto, daquele dia em diante
acabou-se a vida deles dois, entendeu? Ai, depois...

Bianca - O senhor escutou essa historia quando era crianga €?
Seu Gerson - Quando era crianca.
Bianca - Sim!

Seu Gerson - Ja os funcionarios da prépria escola que contava isso. Os funcionarios mesmo
gue eu ouvi contando essa historia. E dai, essa histéria, isso ai comecou, chegou um ponto,
vendeu para Doutor Isidro Gomes em 1942,

Bianca - Sim!

Seu Gerson - Doutor Isidro ja tinha um, um genro da banda de Espirito Santo ai fundou os [?]
da construcdo. Pra vocé ver, eu alcancei. Pra mostrar a minha aproximacdo com esse povo, eu
sou padrinho de um neto, de uma neta de mestre de engenho, um bisneto e um tataraneto, que
dizer eu convivi com esse povo todinho ndo é? E a ligacdo deles comigo era criado junto,
crianca, quando um se casava, Gerson, vocé vai ser padrinho do meu filho.
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Bianca - Hum!

Seu Gerson - Entendeu? Quer dizer, ja filho do mestre de engenho.
Bianca - Mestre quem?

Seu Gerson - Do mestre do engenho da fazenda Boi So.

Bianca - Sim!

Seu Gerson - Dai, todos os filhos deles, inclusive um compadre meu. Marco morreu faz um
ano agora. Mas dai eu comecei com aproximacdo no futebol, quando em 1947 fundaram o
segundo time de futebol. Exatamente, os filhos de Jodo Tota, eu fui criado com eles.

Bianca - Sim!
Seu Gerson - Naquele tempo tanto assim de casa, né?
Bianca - Todo mundo se conhecial

Seu Gerson - Todo mundo se conhecia, aquela liberdade, aquela amizade. Ja o0 povo se
entrosando, aqueles primeiros que eu disse a vocé que chegaram por aqui sem conhecer
ninguém. Um vinha de Pilar, uma hipotese, ai dizia rapaz é bom que [?]. Dai comecgou, desse
dia em diante ja comecou a /... trazendo mais gente de la,vindo, vindo, gente, gente, ai daqui a
pouco, era gente de todo canto. A area aqui no comeco € um povo, do lugar de Pilar, pra ca,
mais pra ca ja € de Itabaiana, aqui é uma parte de Mogeiro.

Bianca - Sim!

Seu Gerson - Até a beira da linha, ndo! Porque ali ja era propriedade de Jodo Tota, beira da
linha porque passa o trem. Mas ai comecou [?]. No dia 12 de abril de 1937, a fundacdo do
bairro. Bairro laia Paiva. E ai que tem a histéria. Dona laia Paiva era herdeira de trés... essa
rua agui Dom Manoel Paiva, essa de c4, laia Paiva e a de |4 Celerina Paiva. [Contando nos
dedos.] E os trés herdeiros do Sitio Mandacaru.

Bianca - Sim.

Seu Gerson - Dona Celerina morreu, Dom Manoel morreu, ficou Dona laid Paiva sozinha. E
ela, o Instituto Sdo José é de onde partiu 0 bairro. O Instituto Sdo Joseé la é uma casa de
caridade. Desde que eu conheco que € assim, o Hospital Padre Zé.

Bianca - Sim, eu conheco.

Seu Gerson - Ai comegamos com conhecimento, primeiro clube de carnaval, o primeiro bloco
indigena, o bloco dos ricos daqui.

Bianca - Fala um pouquinho mais sobre esses, essas manifestacdes culturais que tinha aqui.

Seu Gerson - Ah! Minha filha! Comecou, como tem no livro, cada povo trouxe o seu popular
da sua terra né? Folclore, costumes, faziam tudo, tudo, cada cidade tinha uma coisa.
Implantaram aqui tudinho.

Bianca - Tipo o que?

Seu Gerson - Por qué?



83

Bianca - N&o. Tipo o que que eles trouxeram pra ca?

Seu Gerson - O folclore. As parteiras e rezadeiras que aqui também ndo tinha, vieram do
interior, aqui muitas se transformou depois em parteiras e rezadeiras. E boi de reises, que aqui
também ndo existia, quer dizer em Jodo Pessoa, aqui comegou boi de reises, coco de roda,
lapinha, ja € o folclore né?

Bianca - Sim!

Seu Gerson - Corrida de cavalo de argolinha [?] e toda a diversdo, quer dizer um bairro
altamente, que nasceu alegre. Em 1946, ndo tinha energia ainda no bairro e nesse ano, na
Caramuru ali com a Tancredo de Morais tinha um botequeiro, botequeiro é quem tinha uma
mercearia, chama boteco né?

Bianca - Sim!
Seu Gerson - Ou venda ou bodega. Mercearia € uma coisa mais nova.
Bianca - Sim. E verdade.

Seu Gerson - E dai comecou, a rua inventou de fazer uma festa de natal. Um maior sucesso de
todas as épocas porque juntou-se com Antonio Carneiro, [?] [Passou um caminhdo
barulhento.] um gerador de energia para iluminar a festa, ora se era tudo no candeeiro ndo
tinha nada de energia.

Bianca - Foi um sucesso!

Seu Gerson - O minha filnha, vocé acredita, parece que eu td vendo, do jeito que anoiteceu
amanheceu o povo. A festa amanheceu, de seis da manha parecia seis da noite, alegria!

Bianca - Hum.

Seu Gerson - Paitdo! [Patio grande.] Agora ndo tinha geladeira, ndo tinha nada, era cachaca,
vinho, conhaque da época, né?

Bianca - Hum hum!

Seu Gerson - Ninguém ia tomar uma cerveja quente. Até gelo pra comprar dentro de Jodo
Pessoa naquela época era difici [dificil]. Ai, em 1947, botaram energia no bairro, 1947. Eu
menino, mas toda vida fui um menino homem, trabalhador, gostava de ganhar dinheiro, ainda
hoje, com essa idade vivo socado, trabalhando todos os dias e gosto de trabalhar! Dai eu
comecei a conhecer todo o buraco por buraco. Vocé conhece a capelinha de Nossa Senhora da
Conceicéo na praia do Bessa?

Bianca - Conheco.

Seu Gerson - Conhece! Eu vou contar uma dali. Ao redor daquela igreja era um cemitério.
Todo o enterro daqui, Baixo Roger e também parte da Torre, todos os enterros eram feitos la.
Naquele tempo ndo tinha [?].

Bianca - Mas ndo era muito distante sair daqui pra la ndo?

Seu Gerson - Mas minha filha, pior era ir pro Boa Sentenca. T4 entendendo? Ai que era mais
longe ainda, naquele tempo ninguém podia comprar nem o caixdo nem o carro da funeraria
pra levar o caixdo, o morto. T4 entendendo?
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Bianca - Hum.

Seu Gerson - Como € que fazia?! Um pau assim, botava uma rede, o defunto dentro da rede e
ia enterrar ele 14 pra dentro. Eu fui muito, muito... mas ndo era questdo de querer ir porque foi
o0 enterro de fulano. Eu ia na intencdo de quando acabasse de enterrar a gente tomar um banho
na praia.

Bianca - Sim.

Seu Gerson - Agora como era, como era 0 banho? Os pais e 0s maridos ficavam aqui, as
mulheres daqui pra c& e os homens daqui pra cd. Uma distancia como daqui pra casa ou mais
longe pra poder chegar. [Gesticulando com as mé&os.]

Bianca - Sim.

Seu Gerson - Porque naquele tempo uma mulher ndo podia mostrar as pernas. Era uma saia
que batia na canela. [Risos] Né? De maid, Ave Maria! E da/... ndo tinha maié tomava do jeito
que tivesse. E os homens la na frente. E muitas vezes, muitas vezes também fiz isso, muitas
vezes, a gente saia de pe de |4, de onde tem aquela santinha mesmo pra Tambal por areia de
barro pra pegar o bonde e vim de bonde. Mas pegar o bonde 4, saltar aqui, era quase a mesma
distancia.

Bianca - Era longe! Longe mesmo daqui de Mandacaru.

Seu Gerson - Longe! Eu sei que no fim de tudo a diversdo mesmo era essa. Agora, 0 rio
Mandacaru. Esse que nds passa aqui, ele vem e chega na ponte e faz isso [Gesticulando com
as maos.] beirando aqui a estrada de Cabedelo, depois do Amém ele dobra assim e vai sair na
praia do Bessa. Todo o percurso do rio Mandacaru hoje é divisa Jodo Pessoa — Cabedelo.

Todo o lado de cé& do rio, Jodo Pessoa, do lado de ca, Cabedelo. Exatamente, daqui de
Mandacaru é Jodo Pessoa, do lado de la da ponte, conhece aquela ponte ali?

Bianca - Qual ponte?
Seu Gerson - Que tem aqui embaixo?
Bianca - Sim, conheco. Ja passei por ali.

Seu Gerson - Ja passou né? Entdo aquela ponte do lado, pra la ¢ Cabedelo. De Mandacaru ia
até a praia do Bessa, até Jacaré. Por exemplo, vou fazer uma comparacao aqui. Aqui € o rio
Paraiba e aqui é a praia do Bessa, Jacaré ia daqui pra ca, Mandacaru também, daqui pra c4, ta
entendendo? [Exemplificando com uma tabuinha.]

Bianca - To. Seu Gerson me tire uma, uma, assim, uma curiosidade minha. E, quando o
senhor foi fazer esse livro, os dois. O senhor, quais foram as suas fontes de pesquisa? Porque
eu vi ai que tem fotos, tem depoimentos, né? Como é que o senhor construiu isso dai?

Seu Gerson - O que eu falei ainda agora, dado 0 meu conhecimento com o povo.
Bianca - Mas o senhor ia na casa, ia conversar, Como € que era isso?

Seu Gerson - Primeiro eu comecei indo de noite na casa do povo. Mas na casa de muita gente,
uma televisdo s pra pessoa assistir televisdo, novela, outro o jornal e, e eu chegava la e via
que empatava a casa, né?

Bianca - Hum.
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Seu Gerson - Se o cara fosse dar atengdo a mim ou a esposa, mas ficava 0s outros reclamando,
ndo reclamava assim abertamente, mas sentia que ele tava ali empalhando, a gente ta sentindo
né? Ai esse povo eu via que tava empalhando e eu ndo gosto de [?].

Bianca - Sim!

Seu Gerson - Ai eu ia até pouco tempo no domingo de manhd ou no sébado a tarde. No
domingo de manh@, eu levava a minha KODAK e o caderno e o lapis. la na casa de fulano, t4,
ta, td. Na casa de outro, na casa de outro. Era faci* [facil] por aquilo que eu falei antes. Todo
esse povo me conheceram menino. Quando eu/... ia fazer escritura de casa |4 em casa ou
arrendar terreno.

Bianca - Hum.

Seu Gerson - Quer dizer, ja me conheciam. Gerson, irmao de Getulio. Getulio € meu irmao
né? Dai Gerson e Getulio, Getulio e Gerson, vocés... aquele meu irmdo que anda de palet6 e
gravata como antigamente. E dai foi quando... uma pessoa muito respeitada no bairro, naquele
tempo quase ninguém sabia ler e escrever. Naquele tempo muito pouca gente sabia escrever o
nome e ele como escriturario, pode dizer até, né? Todo cara ia la em casa pra arrendar e tal e
tal. Getulio, Getulio, Getulio, Gerson, Gerson, oi, oi. Getulio ta ai? Ta. Quer dizer, ndo foi
difici” [dificil] eu fazer isso por causa do conhecimento que eu tinha com o povo desde 1944.
Tornou-se muito faci* [facil].

Bianca - Por que o senhor tinha livre acesso a casa das pessoas, 0 senhor podia chegar la e
eles recebiam o senhor?

Seu Gerson - Acesso e conhecimento. [Balancando a cabeca, afirmando que sim.] Oi, ai tem,
nesse segundo livro, a primeira familia que tem aqui, essa familia, todos eles aqui, essa
familia aqui. [Folheando o livro.] Aqui € a historia do Padre Zé e aqui, o desembargador Jalio
Aurélio Coutinho. Vocé conhece? Ja falaram demais nele né? O desembargador? Oi, muito
meu amigo, meu amicissimo. Amigo pessoal meu.

Bianca - Hum.

Seu Gerson - As vezes por causa de que, ndo mais, aqui € um ouro completo, é sobrinho do
Padre Zé. E quando eu cheguei, E quando eu cheguei, a escrever, la tinha na casa do povo,
muito deles que, muito deles, muito, muito, muito, eu ouvi, porque eu fiz 0 proposito de cada
pessoa ... ... Aqui € a escritura de uma casa que tem o nome laid Paiva, [Apontando com o
dedo na ilustracdo do livro.] depois vocé pode ver isso aqui direitinho. Esse aqui, foi o
primeiro cabo de policia, delegado do bairro. [Mostrando a imagem no livro.] Ele chegou aqui
em 1942 e saiu em 50. Essa é a esposa dele, os filhos foi criado todinho com os irmaos dele.
Familia Chico, tem nada de Chico é porque o pai dela era Francisco. Francisco vocé sabe que
0 povo chama de Chico né?

Bianca - Sim, senhor!

Seu Gerson - Ai botaram Chicd, mas ndo tem nada de Chic6. E aqui é a familia Viana.
[Mostrando a fotografia no livro.] Esse camarada aqui é irmao dessa senhora aqui, Dona Inés.
O esposo dela é Antonio Olavo, o primeiro poss/ marido dela, o esposo dela a primeira pessoa
que morreu afogada naquela lagoa. Trabalhava na lagoa.

Bianca - Qual lagoa?
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Seu Gerson - A daqui.
Bianca - No centro?

Seu Gerson - No centro. Ele foi trabalhar com os eletricista, montando a fonte luminosa e
tinha um fio corrente, primeiro dentro d*agua, né?

Bianca — Hum!

Seu Gerson - Ele pisou no fio, ele jogou dentro d“agua, foi morto. Esse aqui, é irmdo desse
aqui. [Mostrando no livro.] E essa mulher aqui € filha dessa aqui, entendeu? Antdnio Alves
casou com Dona Inés. E o irmao dele Jodo Alves casou com Lucia a irmd dela. Quer dizer,
toda a familia € assim. Eu fui criado com eles, aqui foi bem dizer na casa deles.

Bianca - Entdo todas as familias que estdo representadas ai nesse livro o senhor ja conhecia,
por isso que consegui essas informacades.

Seu Gerson — Oi, eu conheco essa menina desde a fundagdo do bairro, Penha. Ela ja morreu.
A mée dela, eu tirei essa foto como hoje, Eu trabalhei com o esposo dela, aqui é a mée dela e
0 pai dela. Na Salina Ribamar [?]. Ela nasceu no dia 04 de dezembro de 1937 e foi fundado
em abril.

Bianca - O senhor tem uma memoria boa hein?
Seu Gerson — [Risos] E!
Bianca - N&o é seu, seu Gerson?

Seu Gerson - Quantos anos tem isso?! Rapaz eu vou te contar uma historia. Agora tudo que eu
encontrar. Agora muita familia aqui do bairro, claro que os velhos ja tinham vivido muitos
anos né? Mas eu conheci todos eles.

Bianca - Sim.
Seu Gerson - Muito da familia, ndo ta no livro porque a familia ndo tinha uma foto dos pais.
Bianca - Por que foto era dificil né, naquela época?

Seu Gerson - E porque é o seguinte, naquele tempo ninguém ligava pra isso. Quem tinha um
retratozinho, mandava revelar e fazer aquele poster ta, ta, ta. Ja tinha a terceira geracdo do
bairro. A primeira e a segunda nao tinha isso. Aqueles que chegaram, naquela época que falei,
do interior pra ca. Eu conheci a mée desse camarada aqui. A mae dele e a méde de Dona Inés,
Dona Amaélia. Mas esse povo me tinha como filho, porque 0 meu irmédo um cara respeitado, ia
l4 em casa fazer escritura, Gerson praqui, Gerson prali. E até a formacdo que mée deu que é
respeitando que é respeitado, né?

Bianca - Isso!

Seu Gerson - E na minha juventude eu fui um cara altamente alegre. Dancava quadrilha,
dancava coco de roda, naquele tempo Luiz Gonzaga, naquela época era uma coisa! E agora
em novembro eu vou fazer cinguenta e cinco anos de casado. Oi nega! Tudo bom?
[Cumprimentando uma pessoa que passava ha rua.] Cinquenta e cinco anos de casado. O meu
casamento surgiu eu dangando dentro de uma quadrilha.

Bianca - Foi mesmo seu Gerson?
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Seu Gerson - Foi. A quadrilha é, é, eu dancava com ela. Mas naquele tempo era diferente de
hoje. Era ela, o irmdo, pai e mée e nove irmdo. Ndo podia pegar nem na mdo dela. Muitas
vezes, aqui tem um caldo aqui nas Cinco Bocas, eu queria tomar um caldo de cana com, com,
bolo, essas coisas, mas era onze, onze caldo de cana com onze bolo! [Risos]

Bianca — [Riso0s]

Seu Gerson - la simbora o dinheiro da semana!

Bianca - Tinha que pegar todo mundo pra tomar o caldo?

Seu Gerson - E, ela tava comigo eu tinha que dar um copo de caldo de cana a cada um né?
Bianca - Sim! [Risos]

Seu Gerson - E era moido na méo entendeu? [Fazendo o gesto com os bracos.] Bem! Ai, la
vai, deu certo o primeiro ano. O namoro s6 na quadrilha mesmo. No outro ano, dancando
quadrilha a pessoa queria a gente junto e dangando, dancando naquele tempo bolero, a valsa,
samba-cancdo, naquele tempo... ndo tinha as danca de hoje, né? E o segundo ano, no terceiro
ano, ndés noivamo. E quando foi no dia 12 de novembro de 1960, o casamento. Mas tudo era
bom também. N&o tinha casa ndo. Quer dizer, casa tinha. O bairro j& tinha muita casa.

Bianca - Sim!

Seu Gerson - Agora ndo tinha Treze de Maio, ndo tinha bairro dos Estados, Bairro dos Ipés,
Padre Zé, tinha os proprietarios, as propriedades. A exploracdo do... entendeu? Porque todas
as propriedade e proprietario eu conheci, os proprietarios. Todos eles!

Bianca - O Seu Gerson, o senhor, assim, t6 percebendo que o senhor é uma pessoa bem alegre
naquela época de juventude, o senhor falou que participava né? De quadrilha e das outras
manifestacdes culturais que o citou no livro, lapinha, nau catarineta, as tribos indigenas
carnavalescas, o senhor conheceu tudo?

Seu Gerson - Tudo e fiz parte! A nau catarineta que falei aqui agora. Mas tem a nau
catarineta. Eu dancei a nau catarineta em 1944. Conheci o primeiro mestre, foi com o
primeiro mestre de nau catarineta, Mestre Eduardo. Ele era marceneiro e veio da Torre morar
aqui e botou a brincadeira dele. A historia tem todinha desde Joaquim Vinte e Um, que era o
nome da primeira nau catarineta de Jodo Pessoa.

Bianca - Em qual bairro?

Seu Gerson - Aqui, em, em Tambid, na Rua Quatro de Novembro. Joaquim Vinte e Um. E foi
guem ensinou esse velho, quando eu fui dancar ele ja era velho. Ele ja tinha neto e tudo, tal. E
eu era gajeiro. O gajeiro era um menino. Cantava, tudo o que contar daquela época eu canto
tudo da nau catarineta.

Bianca - E Mesmo!

Seu Gerson - Canto tudo, tudo. Até as jornadas da lapinha eu canto. Por qué?!
Bianca - Sim.

Seu Gerson - Porque eu fui um cara muito divertido.

Bianca - Diga ai Seu Gerson!
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Seu Gerson - Vou le* [lhe] mostrar! Eu, em mil novecentos e cinquenta e se... cinquenta e
nove, cinquenta e nove, acabou-se, aqui tinha festa de natal, ano e reis. Acabava dia de reis,
era o Ultimo dia. Natal, ano e reis. Ai acabou-se a lapinha, a festa de natal, a lapinha. Patr&o?
E agora? Agora s6 o carnaval! E essa quadrilha que eu comecei a namorar com Gil, dancar
com ela, era aqui em Sol Nascente. Eu era secretério, toda vida eu fui secretario de [?],
escolinha de esporte com dezoito ano, futebol é que eu ndo deixei nunca.

Bianca - Sim.

Seu Gerson - Entdo, um bocado de rapaz, tava tudo, aquela roda, lastimando porque acabou-
se natal, ano e reis, ai disseram e agora? O que é que a gente faz pra se divertir? Ai apareceu
um gaiato e disse, vamo* fazer uma lapinha de homem? Ai, vamo®, vamo®, vamo* [vamos]. Ai
organizaram a turma e eu era secretario do Sol Nascente. Ai nds fizemo*™ [fizemos] essa
lapinha de homem.

Bianca - E dancava aonde?

Seu Gerson - Aquele tempo tinha a sede. Na sede. Mas na sede nos brincava, agora carnaval
tinha por todo canto. Jaguaribe, contorno da lagoa, Roger, todo canto. Lapinha de homem.
Vocé, vocé, ndo se assombre ndo! Eu era a mestra da lapinha!

Bianca - O senhor era?

Seu Gerson - A mestra da lapinhal

Bianca - Mestra?

Seu Gerson - Mestra da lapinha. Num tem a mestra, a contra-mestra? [Risos]
Bianca — Tem! [Risos]

Seu Gerson - Pronto, eu era a mestra da lapinha.

Bianca - E o senhor se vestia como mestra?

Seu Gerson - A minha noiva foi quem botou batom em mim, ruge e tudo! [Risos]
Bianca — [Riso0s]

Seu Gerson - Eu era noivo ja, casei, ndo, foi em cinquenta e nove, em sessenta me casei. Mas
ja era noivo! Ela quem me arrumou botou batom, botou ruge e era de saia mesmo. Agora sé o
samba cancao que aparecia!

Bianca — [Riso0s]
Seu Gerson — [Risos] Eu falo isso, conhece samba can¢édo, ne? [Risos]
Bianca - Sel, sei, claro! [Risos]

Seu Gerson - E ndo tinha essa zorba né? Era samba cancdo. E a gente saia tudo trajado com
maracd, que é diferente de hoje. Cada noite é uma pessoa cantando e as meninas dancando.
N&o tem nada com isso! Todo mundo cantava! E jornada! A lapinha é toda de jornada. Ai n6s
comecamos a ensaiar, ensaiar, ensaiou e todo trajado, todo limpo, tudo bonitinho, aquilo, tipo
carnaval mesmo! Dia de carnaval, tava assim, de gente [Gesticulando com as maos.] do lado
de fora e as pastoras que ja tinha chegado ja antes né? Ai soO fez se entrosar e dangar! No
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primeiro dia, no primeiro, no domingo nés fomos, nés dancamos na sede. Na segunda-feira,
nés fomos pra Torre, da Torre a gente foi passar na lagoa, que era de tarde. Era 0 percurso
desse tempo, do carnaval, até o cassino da lagoa. Passamo® [passamos] no Roger, na sede do
onze, de la a gente foi bater lIa na Onze de outubro em Jaguaribe. Onde chegava era assim de
gente! [Gesticulando com as médos.] Achando graca na minha opinido, né?

Bianca - Sim.
Seu Gerson - Na terca-feira foi no bairro.
Bianca - Aqui?

Seu Gerson - Aqui. Comecava de l& daquele contorno até a beira da linha, até Jodo Tota. Jodo
Tota era aquele cara fanatico por lapinha. Cord&o azul, quando chegava l4 a lapinha ai pronto,
ele se animava pra todo mundo. N6s fomos em muitas casas 14, mas era tudo trajado de de
mulher mesmo, de pastora mesmo. E tinha Mestra, Contra-mestra, a Cigana, o Pastor, a
Diana, a camponesa, a Libertina. Ainda tenho o nome de tudinho né? [Risos] E depois vocé
vai falar disso! [Risos] E cada um cantava a sua jornada. Era tudo cantando mesmo. Eu sei
que alegria e do sucesso. Mas no outro ano eu me casei. No outro ano foi o seguinte, no outro
ano o presidente foi sem... tirou uma licenca de dois anos para o Rio. O Sol Nascente, ai vai
me entregou a presidéncia. Mas eu muito novo e eu ndo quis fazer o carnaval porque naquele
tempo, quando dava uma briga era briga mesmo, né?

Bianca - Hum.

Seu Gerson - Negdcio tudo de faca, ndo tinha esse negocio de de. O carnaval eu fiz, mas
lapinha eu ndo fiz porque era eu mesmo como responsave™ [responsavel] pelo clube e ficar
dancando lapinha, eu tinha que ficar la na frente. E no carnaval ndo teve lapinha em sessenta.
[?] E eu vou fazer cinquenta e cinco ano de casado. L& em casa nunca houve negocio de
ciume. Eu detesto isso! Se eu aceito, aceito, se ndo aceitava ficava sozinho. E vinha simbora.
Mas ai o seguinte, eu acho que eu quando vim praqui, a situacdo difici” [dificil], meu irméao
foi trabalhar no Frum de Condor, meu irmdo no comércio e eu, olhe minha filha, de tudo que
ja falou ... outra coisa muito interessante, vocé vai olhar aqui na safra de caju, no Retdo de
Manaira. Naquela média assim, até Cabedelo so tinha cajueiro e coqueiro. Entdo todos esses
cajueiros, a gente apanhava caju e ia vender na Tito Silva. Na fabrica de vinho da Tito Silva la
na Rua da Areia, né? Agora vocé imagine, sai daqui de madrugada, la pras oito horas, nove e
meia enchia a vasilha ¢ eu tinha uma cesta que cabia vinte quilo™ [quilos] de caju.

Bianca — Hum.
Seu Gerson —[?]. Eu ganhava mais do que um homem!

Bianca - O Seu Gerson, e hoje em dia, como o senhor conhece muita gente, o senhor ainda
tem conhecimento de pessoas que trabalham, que mexe com as manifestacbes da cultura
popular? Ou morreram todos ja?

Seu Gerson - O ultimo que tinha mais alegre agora foi Carboreto. Pelé também foi um cara
que, muito alegre, a mulher dele Maria eu conheci desde a gente menino e Pelé também! Mas
Pelé ndo morava ali ndo, morava na Torre.

Bianca - Hum.
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Seu Gerson - E Pelé tinha quadrilha junina, lapinha no fim do ano, o bloco dos indios
Guanabara, na casa dele e até Xangé tinha. Quer dizer, era um cara altamente...

Bianca - Envolvido né?
Seu Gerson - A intimidade dele era o mundo todinho.
Bianca - Sim.

Seu Gerson - E Carboreto morreu esse ano, ndo ano passado. Mas ele tinha, ciranda, coco de
roda na casa dele. Esses indios dele foi o que foi fundado aqui nas Cinco Bocas, 0s
Tupinambés. Quer dizer, eu j& me criei com Tupinambas porque eu menino foi quando
fundaram os Tupinambas aqui nas Cinco Bocas. Eu j entrava, comecava a bater nos bombo
ja e queria aprender a tocar e dai eu termino assim. Mas pra mim foi aventura? Foi. Foi bom?
Foi, que o passado eu tenho na lembranca tudo bom? Tenho. Agora s6 que naquele tempo ndo
tinha esses recursos néo.

Bianca - E mesmo! Mas hoje em dia o senhor conhece mais alguém que, assim, tipo mestre de
de lapinha?

Seu Gerson - Eu conheco um mestre aqui. Esse mestre da nau catarineta, mas ele €
mascarado! H& quatro anos atras, ha cinco anos atrds, a FUNJOPE trajou vinte e cinco
pessoas, do sapato ao boné. Era da nau catarineta. Foram até pra Sdo Paulo.

Bianca - Hum.

Seu Gerson - Representar o folclore de Mandacaru em Séo Paulo, Carboreto foi também. E
nessa época Gilberto Gil era o secretario, ministro da cultura, mas ele, segundo o povo disse,
eu no, no, que ele queria comer so, entendeu? Que eles passaram daqui pra S&o Paulo, ta certo
onibus, hospedagem e tinha tudo. Agora e a refeicdo da estrada? Ele deu vinte cruzeiro a cada
pessoa. Como € gque vocé sai com vinte cruzeiro daqui até Sdo Paulo?!

Bianca - E!

Seu Gerson - E no fim foram e passearam de 6nibus, mas até chegar 14 na cidade ndo tinha
mais nada. N&o tinha dinheiro pra comer. Entendeu? Vinte pra la e vinte pra ca. E foi quando,
pronto, vocé vai lembrar do nome a pessoa, e ele sabe essa historia demais, Maciel. O tocador
era ele e Leo. Quando ele foi pra 14,quando voltou parece que deram cinquenta cruzeiro a ele!
Um trabalho desse, viajar uma semana no mei do mundo. Mas Maciel saiu da orquestra.

Bianca - Ele fazia parte da nau catarineta?

Seu Gerson - Ele tocava o violdo. Ele e Leo. E o caba tinha pandeiro, essas coisas. Se
afastaram, assim eles dizem. Eu ndo sei, eu nao fazia parte. Quando eu escrevi o livro ndo
botei essas coisa de intriga ndo. No meu livro ndo tem essas coisas ndo. Nem tampouco
traicdo, que sempre teve, né? 1sso no meu livro ndo tem ndo. Eu ndo vou arrumar briga pra
mim.

Bianca - Sim.

Seu Gerson - Eu sei que a vida da gente foi muito boa, eu ndo tenho o que reclamar, s6 que
agradecer mesmo e aqui foi onde eu me casei, fiz a familia, tive sete filhos. Seis legitimos e
uma adotiva.
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Bianca - De coracdo.

Seu Gerson - Essa, essa adotiva, essa €, parece assim até, que ela quer mais bem a mim do que
meus proprios filhos.

Bianca - Seu Gerson, s6 pra gente finalizar essa nossa conversa e essas fotos que tem nos
livros, como é que o senhor conseguiu?

Seu Gerson - Tirando tudinho.
Bianca - O senhor foi de lugar em lugar?

Seu Gerson - Tudo, tudo tudo. Do rio Paraiba até a praia do Bessa tudo foi eu que tirei, tudo
tudo tudo.

Bianca - Por que tem fotos antigas ai né?
Seu Gerson - Tem. E eu passava no meio do mato viu? [...] [Mostrando as fotos dos livros.]

Bianca - Muito obrigada viu, pelo seu depoimento, pela sua conversa aqui, eu to6 aprendendo
muito com o senhor. Porque € historia que eu ndo vejo em livro, ndo vejo em canto nenhum.
Se ndo fosse o seu livro aqui, eu ndo ia saber praticamente nada da histéria de Mandacaru.
Porque o senhor teve o trabalho de pesquisar, de registrar.

Seu Gerson - Dez anos!

Bianca - Ta vendo! Quer dizer, € uma coisa que demorou, mas saiu com qualidade.

A partir da transcricdo dessas entrevistas, matéria-prima para a reflexdo e analise de
elementos que permeiam a cultura popular, vislumbro, no capitulo seguinte, a construcdo de
um texto em que as vozes dos meus colaboradores sejam ouvidas, haja vista que elas exercem,
cada uma a seu modo, um papel fundamental na construcdo desta tese, considerando o que 0s
sujeitos produtores de cultura dizem de si e do contexto de producdo que o0s envolvem,
possibilitando uma maneira de compreender a historia cultural do bairro de Mandacaru, local

em que se insere a Escola Municipal de Ensino Fundamental Senador Ruy Carneiro.
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3. HISTORIA CULTURAL DA COMUNIDADE MANDACARUENSE: POVO
ALEGRE E FESTIVO!

[...] a natureza cooperativa da historia oral
tem levado a um questionamento radical da
relagdo basica entre histéria e comunidade. A
informacé@o ndo precisa ser levada para fora
da comunidade para ser interpretada e
apresentada pelo historiador profissional. Por
meio da histéria oral, a comunidade pode, e
deve merecer confianga para escrever a
propria histéria.

(Paul Thompson)

Figura 5- Foto aérea do bairro de Mandacaru™

Fonte: Arquivo pessoal de Seu Gerson

O bairro de Mandacaru se localiza na zona norte da cidade de Jodo Pessoa, capital da

Paraiba, fazendo divisa com os bairros dos Ipés, dos Estados, Padre Z¢, Jardim 13 de Maio e
com o municipio portuario de Cabedelo. Atualmente o local se subdivide nas seguintes
comunidades: Cinco Bocas, Baixada, Alto do Céu, Beira da Linha, Beira Molhada, Porto de
Jodo Tota, Jardim Coqueiral, Jardim Ester, Jardim Mangueira, Beco de Zé Borges, Beco da

Baleadeira, Beco da Vela, Vem Vem e a mais recente, comunidade Boa Esperanca.

1 Segundo Seu Gerson, essa foto foi tirada por ele mesmo. Para isso, subiu na torre de uma companhia
telefénica, localizada nas Cinco Bocas, para capturar a imagem aérea do bairro.
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3.1 MEMORIAS DE SEU GERSON, A HISTORIA VIVA DE MANDACARU

[...] Mas pra mim foi aventura? Foi. Foi bom?
Foi. Que o passado eu tenho na lembranca
tudo bom? Tenho. Agora s6 que naquele
tempo n&o tinha esses recursos nao.

(Seu Gerson)

N&o ha como precisar quando o ato de contar historias se instituiu como prética social.
Entretanto, é uma das mais antigas formas de expressao, de ordem universal, que ocorre em
todas as civilizacBes. Independente de sua cultura, as comunidades recorrem a narrativa oral
como prética cotidiana, permitindo que os individuos compartilhem suas experiéncias com

seu grupo, conforme esclarece Lima sobre o ato de contar:

Contar histérias é uma atividade ligada ao veio da nossa vida que o cotidiano
recebe, diversifica, acaba e atualiza, articulando-se, no seu mais amplo sentido, ao
anseio de imaginacgéo e de encontro que assiste 0 homem através do tempo e das
civilizagbes (LIMA, 1984, p. 25).

Cascudo (1978) destaca a importancia de um ambiente propicio para a contacdo de
historias. Para ele, noventa por cento das histdrias e adivinhagdes sdo narradas durante as
primeiras horas da noite. Esse horario se explicava ndo so pelo final da tarefa diaria, mas
também pelo clima de tranquilidade para a atencdo e envolvimento dos ouvintes. Atualmente
esse cenario exposto por Cascudo, sobre 0 ambiente e as horas em que a maioria das historias
eram contadas, tem sofrido transformacdes devido as alteragfes no ritmo de vida das pessoas,
que parecem nao ter mais tempo e disposicao para ouvir historias em horarios praticamente
fixos, como acontecia em outros tempos, devido ao cansaco dos labores diarios ou
simplesmente pela mudanca de habitos para relaxar e se divertir, como por exemplo, assistir
uma novela na televisdo ou passar horas nas redes sociais, conectados a internet. Com isso, 0
contador de histérias deixou de ter um publico e um ambiente para a contacdo conhecidos por
ele. Patrini (2005, p. 97) ressalta: “[...] hoje o contador ndo conhece o publico com o qual ele
deve estabelecer relacdes; ele ndo sabe que espago sera ofertado no seu proximo trabalho™.

Nas comunidades populares, as histérias sdo contadas ndo sé para relaxar e divertir,
mas também para fazer com que as pessoas reflitam sobre as suas vidas e sobre 0 meio em
que estdo inseridas. E justamente com esse foco de reflexdo e disseminacdo do patrimonio
historico-cultural do bairro de Mandacaru que se inserem as narrativas de Macedo (Seu
Gerson) gue, na sua concepcao, ndo sdo fantasiosas; elas retratam contextos especificos da
vida do povo mandacaruense, da década de 1930 até os dias atuais. Para 0 memorialista, que

tem a experiéncia e as lembrangas em sua memoria como principais aliadas, como é o caso de
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Seu Gerson, a necessidade de contar a histdria do bairro surgiu justamente para elucidar fatos
relacionados aos acontecimentos historicos e culturais do lugar. Ele presenciou o surgimento e
desenvolvimento de Mandacaru, contribuindo, assim, com um acervo de informagdes reais

sobre este bairro para as futuras geragdes, conforme relatado na justificativa do seu livro:

O objetivo principal foi reunir o maximo de informagdes que possam contribuir para
uma histdéria real do bairro de Mandacaru, informando com detalhes as
peculiaridades que se desenvolveram na origem e crescimento do bairro, e assim
poder deixar um legado importante para as geracdes futuras de parte daquilo que um
dia fez parte da sua vida através dos seus antepassados, seja, parentes, amigos ou
simplesmente conterrdneos (MACEDO, 2009, p. 7).

Quando questionei Seu Gerson, durante entrevista, sobre 0 seu interesse em escrever a
histéria do bairro, ele enfatizou também que, algumas pessoas, devido a sua falta de
conhecimento, falavam coisas sobre o local que ndo tinha nenhum fundamento, tendo em
vista a sua experiéncia e conhecimento sobre o lugar que viu surgir e se desenvolver, como se

observa em seu depoimento:

Olha, o meu interesse é porque eu via muita gente conversando aqui sobre conversa
n&do existente no bairro.

Entendeu? Que ndo tinha nada haver com a histéria do bairro. O cabra inventava
uma histéria e... [?]. Naquela época, naquele tempo a cultura era muito, fagco como
Chico Anisio. ((Gestos com a mdo representando a expressdo muito pouca))

Mas acontece que, me deu aquilo na cabecga de eu escrever um livro sobre o bairro
dado meu conhecimento.

(TRANSCRICAO 4 - 08/10/2015)

Mergulhadas no mundo verossimil e entrelacando os fatos narrados com o narrador, as
historias revelam o sujeito que conta, suas lembrancas, tracos de sua personalidade, ou seja,
conferem uma identidade a quem conta. Nesse sentido, segundo Fernandes (2003, p. 53) “toda
narrativa ¢ um ato de criagdo”. Para o autor, essa afirmativa traz consigo ambiguidades que
precisam ser consideradas. A primeira é que as narrativas sdo criadas enquanto um processo
de leitura de mundo, se refere as formas de surgimento delas. No relato de Seu Gerson, ele
atribui o seu conhecimento sobre a histéria do local e da comunidade mandacaruense aos

fatos vividos, as situacdes em que presenciou, como se pode notar em seu relato:

Porque eu td contando a histéria do que eu vi, do que eu passei por ela. Eu acho que
noventa e cinco por cento do que eu conto no livro eu passei por ela. Entendeu?
Conhego todos os proprietarios la do rio Paraiba até a estrada de, de até a, a beira
mar na praia do Bessa. Entendeu?

(TRANSCRICAO 4 - 08/10/2015)
E a segunda relaciona as narrativas a construcdo de uma representacdo de mundo por
meio de lembrancas que vao se reelaborando através dos tempos. A divisdo do tempo em que

os blocos de lembrancas sdo compartilhados por Seu Gerson esté carregada de significados,
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que marcaram as fases da sua vida e, em cada uma delas, se avivam as particularidades que
envolvem a histdria do bairro e do seu povo.

Nos tempos de crianca, ele concentra as suas lembrangas ao periodo em que chegou
para morar no bairro, aos doze anos de idade. Entre elas a estrutura fisica do lugar, com a
existéncia de fazendas, do rio Mandacaru, das salinas, do porto, da casa de farinha, da
dificuldade para ter acesso ao bairro, que so era possivel chegar de canoa e, posteriormente,
pela linha férrea; a inexisténcia de ruas, de transporte coletivo, da luz elétrica e da agua
encanada. Contudo, ele achava o bairro bom porque conseguiu se entrosar logo com 0s
moradores do local, criando lacos de amizade que se estabelecem até os dias de hoje,
diferentemente dos seus familiares adultos que, no inicio, tiveram dificuldades para se adaptar
ao local em decorréncia da falta de estrutura e do fato de a comunidade estar sendo formada
por familias advindas de outros bairros, como a sua, e de outras cidades do interior da Paraiba,
necessitando de um tempo para se conhecerem e se relacionarem, como descreve 0
memorialista:

Porque eu cheguei no bairro com doze anos de idade, ai fui conhecendo as salinas,
qua..., trés salinas aqui viu!

[...] e foi quando eu estirei as pernas pelas fazendas, dentro do rio Mandacaru, das
salinas, a andar porto embaixo, todo menino, a meninada fazia isso, ai eu comecei a
me entrosar com a crianga e comecei a frequentar casa de farinha naquela época [...].

Mas quando eu cheguei aqui ndo tinha transporte coletivo, nao tinha 4gua encanada,
ndo tinha luz elétrica, entendeu?

[...] N&o tinha rua pra entrar aqui, aqui ndo tinha rua. Tinha estrada, entendeu?

Era o seguinte, o primeiro acesso para entrar aqui era de canoa, do rio Paraiba, vinha
pelo rio Mandacaru e aqui saltava. Pra levar coisa pra vender no mercado e trazer
coisa de |4, tal, porque ninguém naquele tempo tinha transporte, naquele tempo néo
tinha transporte coletivo. A segunda estrada, € a estrada férrea.

Era bom pelo seguinte, porque vocé sabe que menino em todo canto da né? O povo
14 de casa estranharam muito, de Jaguaribe praqui e sem condi¢Bes, porque 14 era
uma coisa e aqui é outra. O povo de 14 era uma formacéo e aqui eraoutra.

Por que a formacdo daqui? Porque o povo, os moradores daqui eram novatos e a
maior parte deles todinhos vieram de outras cidades de Jodo, da Paraiba.
Mamanguape, Itabaiana, Sapé, Pilar, Gurinhem, todo esse mundaréu [?], até o povo
era diferente um com o outro porque chegaram a se conhecer aqui. Ai nessa época
eu cheguei também aqui. E eu comecei a conhecer.

(TRANSCRICAO 4 - 08/10/2015)
Nos tempos de juventude as lembrancas se voltam para a afetividade com as pessoas,
ciclos de amizades e namoro, as diversdes proporcionadas pelos jogos em campos de futebol,
a participacdo em manifestaces de cultura popular, incluindo dancas de quadrilha, coco de

roda, nau catarineta, o forr6 de Luiz Gonzaga, e as festas populares como o carnaval e 0 natal.
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Nesta Ultima, ele rememora um acontecimento muito importante para os moradores do bairro,
que foi a chegada de um gerador de energia, em 1946, para iluminar a festa, proporcionando
mais diversédo e alegria para todos.

Eu comecei brincando nos campos de futebol, comecei a brincar olhando, dai foi
quando eu peguei conhecimento de bloco carnavalesco, primeiro bloco de carnaval,
primeiro time de futebol, ai fui criado com esse povo [...].

E na minha juventude eu fui um cara altamente alegre. Dancava quadrilha, dancava
coco de roda, naquele tempo Luiz Gonzaga, naquela época era uma coisa! [...]. O
meu casamento surgiu eu dancando dentro de uma quadrilha.

Naquele tempo tanto assim de casa né?

Todo mundo se conhecia, aquela liberdade, aquela amizade. Ja o povo se
entrosando, aqueles primeiros que eu disse a vocé que chegaram por aqui sem
conhecer ninguém [...].

E dai comecgou, a rua inventou de fazer uma festa de natal. Um maior sucesso de
todas as épocas porque juntou-se com Antonio Carneiro [...] um gerador de energia
para iluminar a festa, ora se era tudo no candeeiro ndo tinha nada de energia.

O minha filha, vocé acredita, parece que eu td vendo, do jeito que anoiteceu
amanheceu o povo. A festa amanheceu, de seis da manhd parecia seis da noite,
alegria!

(TRANSCRICAO 4 - 08/10/2015)

Nos tempos de maturidade as lembrancas eclodem sobre dois aspectos: o sentimento
de gratidao pelo local que viu surgir e se desenvolver; e sobre a metodologia utilizada para a
construcdo dos livros referentes a histéria do bairro e do povo mandacaruense. O sentimento
de gratidao pelo bairro se mistura ao sentimento de amor pela sua familia, como se evidencia
em seu relato: “Eu sei que a vida da gente foi muito boa, eu ndo tenho o que reclamar, s6 que
agradecer mesmo e aqui foi onde eu me casei, fiz a familia, tive sete filhos. Seis legitimos e
uma adotiva” (TRANSCRICAO 4 -08/10/2015).

No que se refere a metodologia empregada para a construcdo dos livros, ele foi a busca
de fotos e de depoimentos de moradores antigos, que serviram para apoiar a sua memaoria no
processo de reconstrucdo da historia local, embora esses depoimentos ndo sejam ressaltados
em suas obras, nas quais se encontram registros com informacdes sobre 0s acontecimentos
historico-culturais, sobre os moradores que se destacaram e, também, fotos das primeiras
familias moradoras de Mandacaru, das paisagens antigas e de algumas situaces do cotidiano
que retratam a vida do povo no inicio de sua formacdo. Segundo Bosi (1994), a confrontacdo
de informacGes entre os membros de um determinado grupo sdo fundamentais para que as

lembrancas sejam avivadas e consistentes:

As lembrancas grupais se apoiam umas nas outras formando um sistema que
subsiste enquanto puder sobreviver a meméria grupal. Se por acaso esquecemaos, ndo
basta que 0s outros testemunhem o que vivemos. E preciso mais: é preciso estar
sempre confrontando, comunicando e recebendo impressfes para que nossas
lembrancas ganhem consisténcia. (BOSI, 2010, p. 414).



97

No processo de pesquisa, durante a coleta de dados e na organizacdo da historia que
conta, Seu Gerson parece ter a consciéncia da essencialidade do testemunho das pessoas que
vivenciaram, juntamente com ele, determinadas situacfes no bairro, amparando, de certa
forma, as suas lembrancas ou servindo para passa-las a limpo. Além disso, ele demonstrou
sensibilidade, disposicdo para ouvir e cautela durante a coleta de dados, conforme se observa

em sua fala:

Primeiro eu comecei indo de noite na casa do povo. Mas na casa de muita gente,
uma televisdo s6 pra pessoa assistir televisdo, novela, outro o jornal e, e eu chegava
la e via que empatava a casa né?

Al eu ia até pouco tempo no domingo de manha ou no sabado a tarde. No domingo
de manh4, eu levava a minha KODAK e o caderno e o lapis [...]. E eu passava no
meio do mato viu?

E quando eu cheguei, a escrever, | tinha na casa do povo, muito deles que, muito
deles, muito, muito, muito, eu ouvi, porque eu fiz o propdsito de cada pessoa [...].

Muito da familia, ndo ta no livro porque a familia ndo tinha uma foto dos pais.
(TRANSCRICAO 4 - 08/10/2015)

A questdo ética tambem pode ser observada em sua pesquisa, uma vez que ele teve o
cuidado de ndo expor no livro situacdes que deixassem os seus colaboradores constrangidos.
Nos casos mais particulares, que envolve as pessoas que se destacaram no bairro e até mesmo
no caso das familias tradicionais do lugar, o memorialista so revelou o que foi permitido pelos
informantes. Além disso, ele ndo tinha a intengdo de se indispor com ninguém, como se
percebe no seguinte trecho da entrevista: “Quando eu escrevi o livro ndo botei essas coisas de
intriga ndo. No meu livro ndo tem essas coisas ndo. Nem tampouco traicdo, que sempre teve
né? Isso no meu livro ndo tem ndo. Eu ndo vou arrumar briga pra mim” (TRANSCRICAO 4 -
08/10/2015).

Apos a concretizacdo de um sonho, que era o de registrar as suas memaorias em um
livro, até entdo, manuscrito, comecou um novo dilema, a publicacdo, que s6 aconteceu dez
anos depois, em 2009, conforme sera relatado mais adiante, ap6s muito esforco e persisténcia
para compartilhar os saberes advindos da sua experiéncia.

Para Vilar (2000, p. 33), “narrar estd associado a saber, pois quem narra possui um
saber que é extraido da experiéncia. Esta, portanto, se torna a base sobre a qual os narradores
elaboram os seus relatos”. Nesse sentido, as narrativas orais ouvidas dos velhos assumem
uma importancia singular. Elas ndo podem ser vistas como invencdes individuais, tendo em
vista que, mesmo se configurando como histérias pessoais, sdo influenciadas pelo meio que

0s cercam. Assim, as narrativas de Seu Gerson, a0 se encontrarem submersas num
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acontecimento de vida, relatando fatos que foram relevantes para ele no passado, viabilizam a
interacdo entre as pessoas, tornando-as mais proximas.

Ainda que o narrador marque o seu discurso por visdes proprias de mundo, transcende
a memoria individual, de forma que ele recorre as referéncias e experiéncias do grupo a que
pertence. No espaco de justificativa do seu primeiro livro, Macedo (2009, p.7) revela que
recorreu, também, a memdria de seus amigos, antigos moradores do bairro, para contar a
historia do local: “acredito que ndo poderia deixar de em vida registrar tudo que minha
memoria e a de outros valiosos companheiros vivenciamos juntos”. Com isso, ele tira de si
parte da responsabilidade da narrativa que conta sobre o bairro e a divide com outras pessoas,
que servem, também, como testemunhas de um tempo vivido, atribuindo verossimilhanca ao
seu relato. Afinal de contas, ndo basta apenas narrar 0s acontecimentos, € necessario que o
publico acredite no que esta sendo dito.

Ao se referir aos contadores de histdrias pantaneiros, Fernandes (2003, p. 54) explica
que os contadores recorrem a essa tecnica, de implicar uma terceira pessoa no discurso, para
“perceber se seu ouvinte € capaz de aceitar o mundo possivel que ele lhe abre”, caso o ouvinte
ndo apresente nenhum descrédito, ele narra em primeira pessoa. Esse fato ocorreu no relato
das memorias de Seu Gerson. As que foram sistematizadas por escrito, como no caso dos seus
livros publicados, mencionam as lembrancas dos moradores antigos do bairro para contar a
historia do local em apenas um trecho da obra (2009), porém ndo ha nenhum depoimento
deles em toda a narrativa; ora Macedo faz o relato em terceira pessoa do singular,
desemplicando-se da histdria, ora em primeira pessoa do singular, como sujeito que vivenciou
e testemunhou os fatos. A mesma situacdo ocorreu durante a entrevista: como eu demonstrei
interesse em ouvir as historias e atribui importancia ao contador, ele relatou os
acontecimentos que envolveram o surgimento e o desenvolvimento do bairro de Mandacaru

em primeira pessoa. A voz do memorialista:

Porque eu cheguei no bairro com doze anos de idade, ai fui conhecendo as salinas,
gua..., trés salinas aqui viu!

Eu comecei a pegar conhecimento com aquele povo, a realidade da historia.

[...] o povo ia |4 em casa comprar terreno, vinha fazer escritura de casa dai comegou
0 meu conhecimento.

O meu conhecimento foi maior logo porque eu era irmao do administrador.

[...] ai eu comecei a me entrosar com a crianga e comecei a frequentar casa de
farinha naquela época e isso ai pra mim foi uma beleza pra mim fazer o livro.

Eu comecei brincando nos campos de futebol, comecei a brincar olhando, dai foi
quando eu peguei conhecimento de bloco carnavalesco, primeiro bloco de carnaval,
primeiro time de futebol, ai fui criado com esse povo [...].

(TRANSCRICAO 4 - 08/10/2015)
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Assim, a predominancia das narrativas de Seu Gerson como narrador protagonista
esbarra na questdo da autoridade, que se exerce com a pratica de um saber, que o credencia
para ser porta-voz de uma historia.

O texto oral se mantém virtualmente na memoria do transmissor que 0 ajusta no
momento de representar a realidade do grupo a que pertence. Nesse mesmo sentido, Benjamin
(1980) enfoca a narrativa como transmissdo de experiéncias entre geragdes, considerando o
movimento coletivo de tradi¢Oes, ao relacionar os fatos narrados com os fatos vividos, nao
sendo possivel conceber a narrativa dissociada da ideia de memaria. Para Chaui (2003, p.
140) “a memoria ¢ uma atualizagdo do passado ou a presentificagdo do passado e ¢ também
registro do presente para que permaneca como lembranga”. Segundo a autora, nesse processo

de memorizacgéo estdo presentes componentes objetivos e subjetivos:

Sao componentes objetivos: as atividades fisico-fisiolégicas e quimicas de gravacéo
e registro cerebral das lembrangas. [...] SAo componentes subjetivos: a importancia
do fato e da coisa para nos; o significado emaocional ou afetivo do fato ou da coisa
por nés; o modo como alguma coisa nos impressionou e ficou gravada em nés; a
necessidade para nossa vida pratica ou para o desenvolvimento de nossos
conhecimentos; o prazer ou a dor que um fato ou uma coisa produziram em nos, etc.
(CHAUI, 2003, p. 140-141).

Nos relatos das memarias de Seu Gerson se percebem tanto os componentes objetivos,
pela capacidade de narrar uma grande quantidade de informag6es com riquezas de detalhes de
um tempo vivido, armazenados no bal de sua memoria, desde a sua infancia, quanto os
componentes subjetivos, ao enfatizar a importancia da historia que ele conta e o prazer que ele

sente ao fazer isso, como se pode observar nas primeiras paginas do seu livro:

N&o temos a intencdo de organizar um livro didatico pedagogico, mas tenho a
absoluta certeza que alguns profissionais poderdo fazer utilizacdo deste trabalho no
futuro para informacdes na formacéo de jovens estudantes, dentro da simplicidade,
mas com zelo que pretendo desenvolver nessa publicagdo (MACEDO, 2009, p.7).

E ao enfatizar a sua importancia ao organizar campeonatos de futebol no bairro desde
0 inicio de sua formacao e, por isso, a satisfacdo e o prazer demonstrados ao ser reconhecido

publicamente:

Eu tenho la em casa, se vocé chegar ir um dia la em casa eu vou te mostrar, eu tenho
um quadro bem grande que eu fiz pra mim, um diploma, medalhas, é placa de prata,
tudo o que eu ganhei no futebol, que desde crianga que eu faco futebol aqui dentro.
E eu recebi agora em 2012, no campeonato ali, no campeonato eles dizia o seguinte,
que eu fui o primeiro a fazer um campeonato aqui no bairro, fui o primeiro a fazer
um campeonato, por isso em homenagem a mim, a diretora do Centro Social Urbano
botou na placa, Seu Gerson, a histéria viva de Mandacaru.

(TRANSCRICAO 4 - 08/10/2015)

A meméria individual ndo pode ser vista como isolada. Ela se coaduna as lembrancas

de outros, no processo de interacdo diaria com o grupo, por meio de atividades como a
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conversa, a narragdo de histérias e as brincadeiras que possibilitam interligacdo entre a
memoria individual e a memoria coletiva. Halbwachs (2006, p. 72) esclarece: “o
funcionamento da memdria individual ndo € possivel sem esses instrumentos que sdo as
palavras e as ideias, que o individuo ndo inventou, mas toma emprestado de seu ambiente”.
Nessa relagdo entre o depoimento do narrador e o contexto referencial sobre o qual se
insere 0 grupo e o individuo que conta, como forma de aprofundar o que se chama de
meméria, Halbwachs (2006) distingue a memdria coletiva da meméria histérica sob pelo

menos dois aspectos:

Ela é uma corrente de pensamento continuo, de uma continuidade que nada tem de
artificial, pois ndo retém do passado sendo o que ainda esta vivo ou é capaz de viver
na consciéncia do grupo que a mantém. Por defini¢do, ndo ultrapassa os limites
desse grupo. Quando um periodo deixa de interessar o periodo seguinte, ndo é um
mesmo grupo que esquece uma parte do seu passado: na realidade, ha dois grupos
que se sucedem (HALBWACHS, 2006, p. 102).

No que concerne a historia, Halbwachs (2006, p. 100) enfoca que ela retne os fatos
que tiveram o seu espaco na memoria dos homens, selecionando-os e compilando-os em
manuais didaticos adotados pelas escolas, se ajustando as regras “que nao se impunham aos
circulos dos homens que por muito tempo foram seu repositorio vivo”. Nesse sentido, a
existéncia da memoria estaria condicionada as lembrancas de um momento continuo, no qual
a historia tenta restituir ao construir uma ponte entre passado e presente. Contudo, apenas a
memoria coletiva pode promover essa continuidade pelo fato de considerar o que esta vivo na
lembranca do grupo. Esta, por sua vez, “se desenvolve a partir de lagos de convivéncia
familiares, escolares, profissionais. Ela entretém a memoria de seus membros, que acrescenta,
unifica, diferencia, corrige e passa a limpo” (BOSI, 2010, p. 408).

Ao remeter ao papel social do velho de lembrar e aconselhar, como um elo entre o
passado e o presente, Bosi (2010) aponta que a sociedade industrial € maléfica para a velhice
e que, em muitas situacdes, os velhos sdo substituidos pelos mais jovens, abandonados e
esquecidos como se nao tivessem mais nada para fazer, viver e ensinar, embora haja um

discurso oficial bem construido salientando o respeito aos velhos.

Nos cuidados com a crianga o adulto “investe” para o futuro, mas em relagdo ao
velho age com duplicidade e ma-fé. A moral oficial prega o respeito ao velho mas
quer convencé-lo a ceder seu lugar aos jovens, afastad-lo delicada mas firmemente
dos postos de diregdo. Que ele nos poupe de seus conselhos e se resigne a um papel
passivo (BOSI, 2010, p. 78).

Prova disso é o que aconteceu com Seu Gerson aos setenta e sete anos de idade, que,
apesar do seu conhecimento sobre a histéria da formacdo do bairro de Mandacaru e do seu

povo, de testemunhar os acontecimentos em cada contexto histérico-cultural do local,
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mediante fotos e documentos antigos, aos quais teve acesso devido ao fato do seu irméo ter
sido escriturario das casas e dos terrenos no periodo em que o bairro foi fundado, segundo
relatou em entrevista “naquele tempo muito pouca gente sabia escrever o nome e ele como
escriturario, pode dizer até, né? Todo cara ia I& em casa pra arrendar e tal e tal
(TRANSCRICAO 4 - 08/10/2015)”, Seu Gerson s6 conseguiu publicar o seu primeiro livro
ap6s dez anos de muito trabalho e insisténcia. E possivel que a sua condicdo de velho,
enquanto ‘“‘categoria social” (BOSI 2010), talvez tenha contribuido para a demora da
publicacdo sobre a histéria do bairro, provavelmente pelo fato da sociedade colocar o velho e
a literatura oral & margem.

H& uma grande desvalorizacdo da velhice e das lembrangas que eclodem em suas
memorias. Basta observar como a sociedade capitalista supervaloriza a historia oficial em
detrimento das lembrancas, diferentemente do que acontecia nas tribos antigas, por exemplo,
onde o velho era o guardido da tradicdo, do tesouro cultural. Ainda existem sociedades que
ndo foram contaminadas pela hegemonia do individualismo e que tem o velho como fonte de
sabedoria, cuja experiéncia € levada em consideragdo, como acontece no Japdo, um pais do
Oriente em que se observa a supremacia do ensinamento dos mais velhos para 0s mais novos.
Mesmo sendo uma das sociedades mais modernas e desenvolvidas da atualidade, existe o
respeito a tradigdo e a consciéncia de que “um mundo social que possui uma riqueza e uma
diversidade que ndo conhecemos pode chegar-nos pela memoria dos velhos” (BOSI, 2010, p.
82).

E com esse mesmo respeito e consciéncia de que pela memoéria dos velhos é possivel
desvendar mistérios, desbravar o0 mundo e semear saberes que evidencio nessa pesquisa a voz
de quem ja vivenciou e viu muita coisa acontecer, por isso reitero a homenagem feita a Seu
Gerson, no Centro Social Urbano em 2012, com as mesmas palavras escritas na placa que lhe

foi entregue: “Seu Gerson, a historia viva de Mandacaru™.
>

3.2 ENTRE UM TEMPO E OUTRO, MEMORIAS DO SURGIMENTO E DO
CRESCIMENTO DO BAIRRO DE MANDACARU

A sistematizacdo das informacGes que detalham o surgimento e o crescimento do
bairro de Mandacaru, com particularidades historicas e culturais do seu povo, foi viabilizada
pelas memorias de Seu Gerson, relatadas oralmente durante as nossas conversas e por meio

das informacGes contidas em suas obras (2009; 2012).
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Para entender os aspectos que contribuiram para o surgimento do bairro de
Mandacaru, € preciso reportar a historia do Instituto S&o José, fundado em 19 de marco de
1935, pelo Padre José Coutinho, que nasceu como uma instituicdo de caridade, acolhendo
mendigos, doentes, criangas, vilvas, enfim, pessoas que necessitavam de ajuda. Para custear
as despesas, era preciso a ajuda dos governantes, empresarios, comerciantes e das familias
que tivessem condicBes para realizar doacGes. Dentre elas, merece destaque Dona laié Paiva,

que morava préximo ao Instituto Sdo José. Ressalta o memorialista que,

em 1936, em visita para levar sua contribui¢do ficou sensibilizada com o trabalho do
Padre Zé, como catolica fervorosa propds ao Padre Zé a doacédo do Sitio Mandacaru
de sua propriedade para o Instituto apds a sua morte, o padre achou louvavel a sua
proposta do ato de caridade disse que dias depois daria a sua resposta, apos foi até a
sua residéncia e prop6s que ela fizesse um loteamento de suas terras para que 0s
pobres pudessem construir suas casas em sua homenagem daria 0 nome de Bairro
laid Paiva [...] (MACEDO, 2009, p. 15).

Depois que o loteamento ficou pronto, Dona laid Paiva doou um terreno para a
construcdo de uma igreja e de um grupo escolar ao lado. O lancamento do loteamento Bairro
laid Paiva ocorreu no dia 12 de abril de 1937. Os terrenos ndo eram vendidos e sim
arrendados, contribuindo para o surgimento dos primeiros moradores.

Segundo Macedo (2009), a noticia do arrendamento dos terrenos doados ao Instituto
S&o Jose circulou por toda a cidade de Jodo Pessoa e pelo interior da Paraiba, através das
pessoas que eram atendidas na instituicdo, de forma que os trabalhadores, principalmente das
propriedades proximas e dos bairros da Torre, Roger, Jaguaribe, Cruz das Armas e Ilha do
Bispo conseguiram um terreno para construir as suas casas, trazendo os familiares para residir
no bairro novo. A cada dia chegava uma grande quantidade de conterrdneos do interior em
busca de dias melhores na capital. Eles conseguiam trabalho no engenho da fazenda Boi Sé,
nas salinas, nas pedreiras, na pesca em rios e praias € na construcao civil. Os primeiros
habitantes, ja habituados com o nome do Sitio Mandacaru, ndo acostumaram a chamar bairro
laia Paiva e sim Mandacaru, consolidando o nome do lugar.

Figura 6 - Entrada da fazenda Boi S Figura 7- Casarao da fazenda Boi S6

|w*

Fonte: Arquivo pessoal de Seu Gerson Fonte: Arquivo pessoal de Seu Gerson
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Segundo Macedo (2012), os primeiros moradores fixaram residéncia nas trés
principais avenidas: Avenida Dom Manuel Paiva, Avenida Central, atual Mascarenhas de
Morais e Avenida Celerina Paiva. As demais foram sendo habitadas de acordo com o
crescimento do bairro. A maior populacdo se concentrou na passagem da estrada “Boi S6”,
atual Avenida Santa Catarina, surgindo as numerosas familias pelas imedia¢des. Entre elas as
familias tradicionais, Viana, Alves da Cunha, Chico, Sabino e Justino. As Cinco Bocas
(composta por cinco esquinas), que inicialmente era chamada de “A central”, surgiu no inicio
de 1940. Ela se tornou uma das principais referéncias do bairro, ocorrendo nela eventos e
diversdes tipicas da época, como lapinha, coco de roda, Jodo redondo, bumba meu boi,
corrida de argolinha, entre outros. O grande movimento de pessoas pelas Cinco Bocas se deu
por ser passagem obrigatdria para a propriedade do Major José de Barros e, seguindo pela
Avenida Mascarenhas de Morais, se encontra a Avenida Celerina Paiva, local onde se
encontrava o casardo da familia Paiva. Mais a frente, chegava a estrada velha de Mandacaru,
dando acesso as propriedades de Jodo de Brito, Jodo Tota, Antdnio Carteiro e Severino
Severo, proximas a linha férrea, conhecida antigamente como “Estrada da Bocaia”,
constituindo a terceira estrada de acesso para o grande Mandacaru, seguindo até a orla

maritima.

Figura 8 - Linha férrea, onde se localizava a antiga estrada da Bocaia

Fonte: Arquivo pessoal de Seu Gerson

Em 1938, com o aumento da populacdo, Dona laid Paiva se preocupou com as
criancas e adolescentes em idade de alfabetizacdo. Entdo, ela fundou uma escola que
funcionou inicialmente no seu proprio casardo, convidando a professora Erotides Thd para
essa missdo. Ela era filha de Anténio Tho, um dos homens mais abastados da cidade de Jo&o
Pessoa, que possuia terras onde hoje se localiza o bairro Padre Zé. Macedo (2009) descreve o

percurso que a professora fazia para chegar até a escola:

Para poder lecionar, Erotides tinha que atravessar o rio Sdo Bento, que separa 0s
bairros de Mandacaru e Padre Zé. Naquela época o rio era limpo, para atravessa-lo,
no periodo de seca, bastava pular nas pedras nele colocadas, ja no inverno, era
apenas necessario tirar os sapatos (MACEDO, 2009, p. 17).



104

Com o passar do tempo, a procura pela escola foi aumentando, necessitando abrir
outra sala de aula. Devido a esse fato, Dona laia Paiva convidou o professor Agripino para dar
aulas as criancas. Ele era um homem culto, falava trés idiomas e almejava ser padre. Porém, a
igreja ndo o aceitava naquele tempo, por causa da sua cor negra. Por isso, prosseguiu a sua
vida se casando com Irene Severo.

Aproveitando a visita do Padre Zé, que foi conhecer a escola, Dona laid Paiva
solicitou um vigario para celebrar missa em seu casardo aos domingos. Assim, em 1940, o
loteamento novo ja estava povoado por varias familias de trabalhadores, que tinham casas
simples, feitas de taipa e coberta de palhas. Contavam com duas salas de aula para a
meninada, além de catecismo e missa para o povo do lugar.

Os filhos dos proprietarios de terras da regido estudavam no Grupo Escolar Epitacio
Pessoa, escola mais proxima localizada no bairro de Tambia e como ndo existia transporte
coletivo, os alunos iam a pé pela Rua Boto de Menezes. Na década de 1950, quem conseguia
concluir o primeiro grau para ingressar no ginasio tinha que ser aprovado no exame de
Admisséo.

Conforme Macedo (2006), para cursar o Ginasial, os rapazes tinham a opcdo de
estudar no LICEU Paraibano, no Pio X, na Academia de Comércio Epitacio Pessoa ou Escola
de Artifices, atual Instituto Federal de Educacdo Ciéncia e Tecnologia. Ja as mogas, tinham
que optar pelo Colégio Nossa Senhora das Neves, no centro da cidade ou o Colégio das
Lourdinas, localizado no inicio da Avenida Epitacio Pessoa. Havendo, como se pode
perceber, a separacao de alunos por sexo.

Até o ano de 1944, ndo existia igreja catdlica no bairro de Mandacaru. Quando o
senhor Jodo Afonso, religioso que morava no bairro da Torre, veio assistir a uma missa no
Casardo de Dona laia Paiva, sentiu a necessidade de aproximar ainda mais o povo da religido,
realizando tercos pelas casas. As pessoas que tinham interesse que o terco fosse feito em sua
casa deixavam o0 nome e 0 endereco durante as missas que aconteciam no Casardo. Macedo
(2006) detalha o comportamento dos moradores e fieis, nos momentos em que a procissao

passava.

O senhor Jodo do Rosario, ou “o Velho do Rosario”, ia a frente da procissdo,
carregando uma cruz medindo aproximadamente 2 metros de altura feita de madeira
rolica, que era exibida bem no alto para chamar a atencdo de todos. Na frente da
casa onde seria realizado o ter¢o, os moradores colocavam uma banquinha, e em
cima dela a imagem de algum santo, com velas acesas e flores para completar o
pequeno altar improvisado. A procissdo seguia pelas ruas com as pessoas cantando e
rezando. Nos terreiros das casas, 0s moradores aplaudiam a passagem da procissao,
tanto na ida quanto na volta. Ao voltar ao Casardo de onde havia saido a procisséo,
aonde era indicado o local da realizagao do préximo terco (MACEDO, 2006, p. 19).
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Essas procissdes foram realizadas durante uma década, de 1942 a 1952. Nessas
manifestacdes de cultura popular, as mocas e 0s rapazes aproveitavam para paquerar e até
mesmo namorar sem levantar suspeitas.

Macedo (2006) ressalta que, em 1944, ocorreram dois fatos importantes no bairro: o
primeiro esta relacionado & Dona laid Paiva, que ficou muito doente, vindo a falecer um ano
depois, deixando os moradores muito entristecidos com a perda da pessoa que muito fez pelos
moradores de Mandacaru. O segundo fato diz respeito a fundacdo da Congregacdo da
Assembléia de Deus, no dia primeiro de setembro de 1942, deixando a populacdo catdlica
apreensiva, mesmo com a realizacdo das missas mensais no Casardo e na capelinha do Asilo
de Mendicidade.

Apo6s a morte de Dona laid Paiva, no ano de 1945, o loteamento do bairro de
Mandacaru passou a ser administrado pelo Instituto S8 José, que convidou o senhor
Carlinhos™, residente no centro da cidade e que j& colaborava com o Instituto, para
administrar, fazer os arrendamentos e escrituras das casas. Porém, devido as dificuldades de
locomocdo, com estradas precarias e sem transporte coletivo, o senhor Carlinhos s6 podia
atender as pessoas da comunidade aos domingos pela manha. Por esse motivo, 0  Padre Zé
Coutinho convidou Getulio Bezerra de Macedo, irmdo de Vicente Bezerra de Macedo, Seu
Gerson, que ja residia em Mandacaru desde 1944, para assumir a administracdo dos
loteamentos, substituindo Seu Carlinhos. Getulio atendia as pessoas interessadas em negociar
0s terrenos, no turno da noite, pois durante o dia ele trabalhava no comércio, no centro da
cidade. O atendimento as pessoas acontecia sob a luz de candeeiro a querosene porque
naquela época ainda nédo havia luz elétrica no bairro.

No ano de 1946, com o crescimento da populacdo, sendo a maioria catdlica,
organizaram uma comissdo e expuseram ao Padre Zé o desejo de construir uma igreja
catdlica. Entdo, propuseram que se colocasse o Casardo abaixo e com o material dela fizesse
uma capelinha improvisada, até a construcdo da igreja. E foi o que aconteceu, como ressalta
Macedo (2006, p. 21): “Demoliram o Casardo e com o material fizeram a Capelinha de pau-a-
pique e cobriram com telhas em formato de chalé, com uma cruz na cumeeira. A populacao se
reuniu para decidir o nome, chamando-a de ,,Capela Sagrado Coragdo de Jesus™ [...]".

Em 1947, o governador Osvaldo Trigueiro viabilizou a instalagdo de energia elétrica
na Avenida Dom Manuel Paiva e na Avenida Mascarenhas de Morais. As demais instalacdes

foram acontecendo aos poucos.

' Macedo (2006) néo informou o seu sobrenome.
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Com a energia elétrica, em 1948, o bairro se desenvolveu ainda mais. Surgiu o
primeiro transporte coletivo, houve a inauguracdo do Cinema S&o Braz, organizado por Diogo
Braz, que funcionava no quintal da venda de Pedro Floréncio, localizado nas Cinco Bocas.
Por se localizar em lugar aberto, durou pouco tempo, acabando com a chegada do inverno.
Mestre Eduardo, do bairro da Torre, veio morar em Mandacaru trazendo com ele a sua
brincadeira popular preferida, a Nau Catarineta ou Barca. No comeco, havia a participagédo de
alguns amigos que ja brincavam com ele no lugar em que morava. José Bolinho, componente
dos “Indios Africanos” do bairro da Torre, que se desentendeu com a diretoria e veio para
Mandacaru, fundou a Tribo Indigena Tupinambéas. Méario Barbosa Guimaraes inaugurou um
servigo de som, denominado a “Voz de Mandacaru”. No final do ano, houve uma grande festa
natalina, promovida por dois comerciantes das Cinco Bocas, Pedro Floréncio e Jodo Emidio,
com direito a pavilhdo iluminado, parque de diversdo e servico de som. Foi inaugurada a
Capela Santo Ant6nio, na propriedade do major José de Barros.

Em 1949, foi lancada a pedra fundamental da Igreja Sagrado Coracgéo de Jesus, dando
inicio a sua construcdo, sendo inaugurada em primeiro de maio de 1950.

No ano de 1950, na gestdo do governador Osvaldo Trigueiro, comegou a passar bonde
elétrico no local, abrindo, de certa forma, as portas do bairro para os visitantes conhecerem as
suas belezas naturais (rio Mandacaru, manguezais, salinas, portos de canoas, viveiros de
peixes e crustaceos) e culturais, como o Sdo Luiz Cine Teatro localizado nas Cinco Bocas,
inaugurado nesse mesmo ano. Além disso, muitas pessoas vieram morar em Mandacaru,
trazendo consigo o0s seus saberes, contribuindo junto com o0s outros moradores para o

progresso do lugar.

Figura 9 - Rio Mandacaru Figura 10 - Antigo Sao Luiz Cine Teatro

<

Fonte: Arquivo pessoal de Seu Gerson Fonte: Arquivo pessoal de Seu Gerson
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As trés primeiras escolas publicas do bairro foram construidas em 1951, no governo de
José Ameérico de Almeida. Macedo (2012) destaca que a maior revolugdo de ensino no bairro
ocorreu em 1955, com a constru¢do do Grupo Escolar Monsenhor Odilon Coutinho, em um
terreno doado por Dona laié Paiva.

Até 1960, Mandacaru ndo tinha outros bairros nos arredores. Existiam apenas 0s
loteamentos das praias. A situacdo comecou a mudar quando o industrial Austragésio de
Freitas construiu, ao lado do bairro, a S/A Fébrica Téxtil de Mandacaru, contribuindo com o
grande avanco para o desenvolvimento da regido, trazendo empregos para as pessoas. Ao lado
da fabrica, comecaram a lancar varios loteamentos, sendo o primeiro deles o Jardim Treze de
Maio.

Em 1962, o secretario de Viacdo e Obras publicas, Robson Duarte Espinola, na gestao
do governador Pedro Moreno Gondim, colocou &gua encanada em algumas ruas do bairro e o
prefeito Luis de Miranda Freire, fez o calcamento. A partir dai, nas propriedades
circunvizinhas, construiram-se estradas, loteamentos e bairros residenciais.

Como se pode perceber, existe uma relagdo intrinseca entre a historia do bairro de
Mandacaru e as manifestagdes de cultura popular. Macedo (2009) aprofunda a questdo
cultural quando detalha em sua obra os seguintes aspectos:

Atividades das primeiras moradoras do bairro - As matriarcas, com uma grande
quantidade de filhos, nascidos com a ajuda de parteiras e rezadeiras, cuidavam deles com
muito carinho e da casa com dedicacdo. Ao amanhecer do dia, elas apanhavam agua na
cacimba para 0 consumo em sua casa. Nas margens dos rios, as mulheres lavavam as roupas
da sua familia, muitas vezes lavavam roupas “de ganho” e engomavam para ajudar nas
despesas.

Tinha, também, mulheres que saiam em grupo para pescar na orla maritima do Grande
Mandacaru™ e buscar lenha na mata para cozinhar. Outras, em companhia do marido e dos
filhos, iam apanhar caju na safra e vender nas fabricas de vinho Tito Silva e Sanhaud. Elas
também iam ao paul apanhar junco para fazer camisas de garrafas e vender nessas mesmas
fabricas.

Havia mulheres que se dedicavam a costura, elas utilizavam as maquinas manuais.

Tinha as bordadeiras, que utilizavam como ferramenta de trabalho agulha, dedal, bastidor e a

3 Segundo Macedo (2009, p.23), o Grande Mandacaru correspondia a uma das localidades maiores e mais
antigas de Jodo Pessoa. Surgiu no século XVIII com a concessdo de uma sesmaria, denominada de Mandacaru.
“Suas divisas, vindo de Cabedelo, pelo rio Paraiba na localidade Jacaré, dar-se seu inicio e nasce o Rio
Mandacaru, indo a praia de Jacaré também conhecida como ,,Boca da Barra®, onde derramava suas aguas, hoje
atual Intermares, estes pontos marcam a divisdo de Jodo Pessoa e Cabedelo”. Conforme o memorialista, as praias
do Bessa e de Manaira também integravam o Grande Mandacaru.
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linha. Elas faziam belos trabalhos e vendiam para ajudar na renda. As rendeiras com suas
almofadas, o cartdo pré-furado, o jogo de bilros com linha e os alfinetes, faziam a sua arte que
na época era muito requisitada. O trico e o croché eram outras atividades que envolviam as
mulheres, umas faziam para passar o0 tempo, outras para vender.

Havia mulheres que faziam cocada, tapioca, bolo pé-de-moleque assado na folha de
bananeira, amendoim torrado e cozinhado, mungunzé para os filhos e outros meninos da
vizinhanga vender no bairro.

Nos fins de semana, elas ainda tinham tempo para ir junto com 0s maridos tomar uma
caninha, assistir e até participar do coco de roda, da ciranda, da lapinha, do boi de reis, do
cavalo marinho, do Jo&o redondo e da nau catarineta, diversdes encontradas em Mandacaru.

Parteiras e rezadeiras - O memorialista destaca 0 nome de algumas mulheres
reconhecidas pelo povo devido as suas benfeitorias. Entre elas:

Dona Regina Damascena, uma das moradoras mais antigas do bairro. Residia na
propriedade de Jodo Tota e foi uma das primeiras parteiras. Ela era casada com Silvino José
Damascena, teve seis filhos, pescava peixes e crustaceos, produzia camisas de garrafas para
vender na Fabrica de vinho Tito Silva e Sanhaua. Ela também foi uma grande animadora de
lapinha no periodo natalino, quando suas filhas se tornavam pastoras juntamente com outras
mocas do bairro.

Dona Neném, que morava na propriedade Jodo de Brito, perto da Beira da Linha. Ela
era parteira e rezadeira. Quando ndo apresentou mais condi¢bes de realizar os partos,
continuou apenas como rezadeira.

Mae Totonha era parteira, morava no Baixo Roger, mas atendia as mulheres de
Mandacaru.

Dona Francelina era parteira e rezadeira, realizou muitos partos entre 1930 e 1940.

Dona Vina, mde de onze filhos, foi uma parteira que prestou servi¢cos a comunidade
por muitos anos. Ela morava na Avenida Celerina Paiva.

Dona Luiza era rezadeira na década de 1940. Ela rezava dor de dente e todo o tipo de
doenca que aparecesse. Quando as pessoas queriam gratifica-la pela sua assisténcia, ela
sempre dizia que a palavra de Deus ndo se vende, mas que ia aceitar porque estava precisando
para comprar fumo.

Madrinha Baia fez muitos partos na década de 1950 e 1960. Ela fazia questdo que as
criancas nascidas com a ajuda das suas mdos a chamassem de madrinha. Ela também era
rezadeira, tirava mal olhado, ventre caido, dores de estbmago e espinhela caida. Macedo

detalha como era o ritual que acontecia no momento das suas rezas:
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Quando Madrinha Baia pegava um galho de mato comegava a rezar as pessoas nao
entendiam nada do que pronunciava, primeiro porque ela falava muito baixo sempre
acompanhada de um abrir e fechar de boca constante como se estivesse com muito
sono, em seguida comecava a esticar os dedos das méos, um por um, depois pegava
nos dois bragos, levantava por cima da cabeca até bater uma méo na outra, isto por
trés vezes e pronto, estava curada a espinhela caida [...] (MACEDO, 2009, p. 118).

Dona Lindalva Rodrigues dos Anjos, conhecida como Tunhum, foi rezadeira e vizinha
de Madrinha Baia, chegando a substitui-la apds a sua morte.

Quando Dona Lindinalva morreu, a sua vizinha Zilda assumiu a atividade de
rezadeira, mantendo a tradicdo do bairro que acontece desde a sua fundagéo.

O nascimento de um filho — Relacionado a esse acontecimento estava as seguintes
acoes:

Levar um presentinho para o recém-nascido. Os pais, alegres com a visita dos amigos,
vizinhos e parentes convidavam todos para o cachimbo quando o bebé completasse um més
de nascimento.

O famoso cachimbo era feito com cachaca e mel de abelha. Depois de alguns goles,
todos ficavam bem animados. Nesse momento, se os pais ndo tivessem escolhido os
padrinhos da crianga, era 0 momento apropriado para fazer a revelagdo. Normalmente eram
escolhidas pessoas muito intimas da familia, como amigos, tios, primos e avos.

O batizado ocorria entre oito e dez meses apds o nascimento. Os pais e 0s padrinhos
levavam a crianca para a igreja onde acontecia na presenca dos amigos e familiares. Depois
do batizado, todos iam comemorar.

A consagracdo do filho na fogueira ou o batismo de fogueira. Nesse batismo, que
acontecia na veéspera do dia de S&o Jodo, a propria crianca escolhia uma pessoa para ser 0 seu
padrinho ou madrinha. Para que o batismo fosse feito, eles tiravam um pau da fogueira acesa,

colocavam no chdo e cruzavam. Depois eles pegavam nas maos e diziam:

-“Sao Jodo disse, Sdo Pedro confirmou que eu fosse seu padrinho (madrinha), que
Jesus mandou”. O menino repetia — “Sao Jodo disse, Sdo Pedro confirmou que eu
fosse seu afilhado (afilhada), que Jesus mandou”. As mesmas palavras por trés
vezes cada um deles (MACEDO, 2009, p. 122).

Os pais se tornavam compadres na vespera de Sdo Pedro. O ritual era 0 mesmo que
acontecia no batismo de fogueira. Entretanto, os dizeres eram diferentes, como ressalta
Macedo (2009, p. 122): ,,S80 Pedro e S&o Paulo, S&o Felipe e S&o Tiago e todos 0s anjos da
corte do céu sejam testemunhas que eu sou padrinho™ e o outro respondia - ,,& eu 0 senhor
meu afilhado®.

Os primeiros alfaiates — Em 1953, com o desenvolvimento de Mandacaru surgiu o

primeiro alfaiate, Edson Gouveia, que residia e exercia a sua profissdo na Avenida laid Paiva.
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Todos comentavam a novidade no bairro. No ano de 1954, outro alfaiate se destacou, o senhor
Adalberto da Silva, morador da Avenida Celerina Paiva onde também funcionava a sua
alfaiataria. Conforme o historiador, tinha charme quem estivesse bem trajado, a rigor, do
sapato ao chapéu.

Brincadeiras da criangada - Macedo (2009) evidenciou em seus apontamentos que as
brincadeiras eram realizadas de acordo com o sexo:

Os meninos brincavam de jogar bola de borracha ou bola de meia, feitas por eles
aproveitando as meias velhas, bolas de gude, io0i6, jogar pido no meio da rua, soltar pipa. O
charme do moleque quando ja estava adolescente era andar com uma baladeira pendurada no
pescoco para cagar rolinhas, bem-te-vi- sanhagu, entre outros.

As meninas, desde cedo, ganhavam uma bonequinha, jogavam ossinho, uma
brincadeira feita com carretel de linha cortado pela metade e uma bola de gude. Elas
passavam horas brincando sentadas no chdo. Pulavam cordas, brincavam de roda, de cozinhar
no quintal da casa das amigas, cada uma delas levava um ingrediente e faziam um fogo de
lenha.

Segundo Macedo (2009, p. 132), essas brincadeiras sadias ndo acontecem mais devido
ao desenvolvimento eletronico. “O desenvolvimento eletronico acabou todas essas diversoes
tdo sadia. Hoje aos 8 anos ja usa telefone celular, alguns deles até levando para a escola. Além
da internet, bate-papo virtual, video games.”

Clubes carnavalescos do bairro - Entre os grupos culturais responsaveis pela
animacéo dos folides estéao:

Tribo Indigena Tupinambas - Fundado em 1948, pelo senhor José Bolinho, seus
amigos Biu Carpinteiro e Antonio Garjeiro, todos eram integrantes da tribo indigena “Os
Africanos” do bairro da Torre, que romperam com a diretoria ¢ vieram para Mandacaru,
juntando-se a José Quero Agua e seu cunhado Francisco Caldas, seu irmdo Otacilio e Antdnio
Barbadinho. Em 1949, quando os ensaios comecaram, chamavam a atencdo dos moradores,
gue compareciam tanto para prestigiar quanto para participar. Eles ficavam admirados com o0s
batuqueiros tradicionais compostos por trés bumbos e um ganza selado. O estandarte da tribo
foi feito por José Ramos, morador do bairro da Torre. Nesse mesmo ano eles desfilaram na
Rua Duque de Caxias, no centro da cidade e receberam muitos elogios pela apresentacdo
realizada. Em 1955, ndo havia mais espaco para o ensaio dos Tupinambéas nas Cinco Bocas,
entdo seus fundadores resolveram acabar com a manifestacéo cultural. S6 depois de cinquenta

anos, em 2005, o senhor José Ferreira de Araujo, mais conhecido como Mestre Carboreto,



111

morador da comunidade Beira Molhada, se reuniu com alguns amigos e reativou a Tribo
Indigena Tupinambaés.

Tribo Indigena Tupi-guarani — Fundada em 1989, pelo senhor Renato Sousa,
conhecido como Rei, juntamente com alguns amigos. Os ensaios eram feitos na frente da sua
residéncia, na Rua Rodrigues Alves, a caminho do Porto de Jodo Tota. Anos depois, devido
ao fato de ndo conseguir conciliar o seu trabalho e as atividades da tribo indigena, Rei passou
a direcdo ao senhor José Belizio Moura, Mestre Moura, que morava na mesma rua. Mestre
Moura participava da organizacdo de varias atividades culturais, como a Lapinha Nossa
Senhora de Fatima, desativada ha alguns anos e a Quadrilha Junina Jurubeba.

Tribo Indigena Guanabara - O senhor Francisco Pereira, conhecido como Pelé, era
componente da Tribo Indigena Africanos da Torre quando veio morar em Mandacaru e teve a
ideia de fundar a sua prépria tribo indigena, uma diversdo que conhecia muito bem. Em 1965,
ele se juntou com alguns amigos e fundaram o Guanabara Clube, fazendo histéria no carnaval
tradicdo da cidade de Jodo Pessoa. Pelé e sua esposa Maria Bezerra Barbosa promoveram
varias festas no bairro. Eles organizavam eventos o ano todo. Em fevereiro, a Tribo Indigena
Guanabara se apresentava nas ruas mostrando o seu trabalho, em junho, era a vez da
Quadrilha Sapucaia, no fim do ano aconteciam as apresentacfes da Lapinha e ainda tinha o
Terreiro de Umbanda localizado na comunidade Alto do Céu. Quando Pelé faleceu, em 1997,
houve uma grande perda cultural para o local. A Tribo Indigena ficou desativada durante trés
anos, quando o senhor Antdnio Marques comprou um terreno no Porto Jodo Tota e reativou a
tribo. No ano de 2004, a Tribo Indigena Guanabara foi camped do carnaval tradicdo da
cidade.

Clube Ramo Verde — Teve a sua fundacdo em 1942, como ndo tinha estandarte, os
componentes carregaram um galho de mato na frente do bloco, dando origem ao seu nome. A
orquestra era composta pelos seguintes integrantes: Zé Redondo e Leo no violdo, Eugénio no
banjo, Manoel Muniz no bandolim, Biu Dolores no cavaquinho e José Muniz no melé. Tinha
José Maria como responsavel pela composicdo dos frevos e como passistas, Jodo de Olidio,
que fazia a marcacdo dos dancadores, Antdnio Machado, Jodo Cardoso, Manoel Luciano,
Severino Vitor, Otacilio Dias, entre outros. Esse clube foi desativado em 1950.

Clube Flor de Liz - Fundado em 1955, por Jodo de Olidio, ex-integrante do Ramo
Verde. Chegou a desfilar na Avenida Duque de Caxias no centro de Jodo Pessoa. O clube
durou apenas trés anos.

Clube Idealistas de Mandacaru - Foi fundado em 1960, por Pedro Floréncio,

conhecido como Pedro Maozinha. Ele era comerciante e morava na Avenida Mascarenha de
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Morais. A orquestra contava com muitos componentes e tinha Jodo de Olidio como mestre. O
clube ficou ativo até 1968.

A Nau Catarineta ou Barca — Em 1948, o Mestre Eduardo Pedro Rocha transferiu a
Barca Santa Maria, que funcionava no bairro da Torre, para as Cinco Bocas em Mandacaru, ja
que ele se casou pela segunda vez e foi morar la. Com ele vieram os dancantes da Torre que
se juntaram com os de Mandacaru para brincar juntos até 1953, quando a idade do Mestre ndo
Ihe permitiu continuar. Mestre Cicero Campos deu continuidade a Barca até a década de
1960, quando percebeu que ndo tinha mais condi¢fes de continuar a frente da brincadeira, ja
que a danca exige muito preparo fisico. Assumiu, entdo, Mestre Orlando, residente na
Avenida Boto de Menezes, que deu continuidade até 1970. A Barca ficou desativada por
muitos anos. Apenas em 1980, José de Carvalho Ramos, o Mestre Deda, conseguiu reativar a
Barca, que fez apresentacdes até a metade de 1986, quando foi novamente desativada por
dezoito anos. Em 2004, por meio do Projeto de Incentivo a Cultura Augusto dos Anjos (FIC),
organizado por Marcos Ayala, Maria Ignez Novais Ayala, Diogenes André Vieira Maciel,
Ligia Silveira Fontes e Mestre Deda, a Barca foi reestruturada.

Essas manifestacdes de cultura popular continuam vivas, movimentando o cotidiano
do povo mandacaruense. Entretanto, a maioria dos grupos culturais, citados por Macedo
(2009), ja ndo conta com os seus fundadores entre nos. Uns faleceram ha muito tempo, outros
recentemente, mas o0s seus familiares e parentes, que aprenderam a arte por meio da oralidade
e da observacdo, como é o caso das tribos indigenas, assumiram a direcdo do grupo
continuando o seu legado. A tradicional Barca ficou desativada novamente por alguns anos e,
no final do ano de 2016, Mestre Deda comecou a desprender novos esforgos para reestrutura-
la. Surgiram muitos “ursos” que, junto com as escolas de samba, animam o carnaval de
Mandacaru. O bairro tem varias quadrilhas juninas, entre elas a Flor de Mandacaru, Mangue
Seco e Jurubeba. As radios comunitarias que também tem um importante papel na
disseminacdo da cultura, com destaque para a Radio EC Som Mandacaru, de Elias
Cavalcante, Radio Alternativa 100% Mandacaru, organizada por Paulo Sérgio e Radio
Evangélica, do irmédo Lucas, estdo em pleno funcionamento. Encontram-se ainda cordelistas,
como Seu Elias e Francisco Diniz, rezadeiras, como Dona Guia e Comadre Maria da Barca,
ambas residentes no Porto de Jodo Tota, artistas que cantam na noite, como Galego do Brega,
Luiz Ramos e Julido, grupo de Teatro Amador Arte do Povo e a Unica lapinha em

funcionamento, a Jesus de Nazaré, do Mestre Maciel, que sera apresentada no tépico seguinte.
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3.3 LAPINHA JESUS DE NAZARE: UMA TRADICAO QUE VEM DE FAMILIA

Vem de familia, que a minha mée j& recebeu
da mde dela. Que a mée dela ja havia
recebido da avo. Entendeu? E passou pra mim
e praminhairma[...].

(Mestre Maciel)

Segundo Macedo (2012, p. 17), o bairro de Mandacaru foi povoado por “pessoas
simples e alegres que trouxeram seus costumes, suas crencgas, sabedorias diversas e que aqui
implantaram, o sinal que seria um bairro alegre e festivo”. Entre essas pessoas que trouxeram
a animacdo para o bairro estd o0 Mestre Maciel e a sua esposa Dona Antbnia Alcantara, ambos
com histérico familiar na tradi¢do cultural da lapinha.

A minha convivéncia com o Mestre Maciel por meio de entrevista, de conversas
espontaneas, ao prestigiar alguns ensaios da Lapinha Jesus de Nazaré no Centro de Referéncia
da Cidadania do bairro de Mandacaru e durante as apresentacdes do grupo cultural na escola
municipal em que trabalho, me possibilitou perceber quao grande é o seu envolvimento com a
cultura popular.

As manifestacdes culturais ndo so estdo presentes em sua vida, mas conduzem o seu
modo de viver. Elas sdo intrinsecas a sua personalidade e identidade que, de certa forma,
como portador/interprete de uma voz, ajuda a manter o laco social da comunidade em que
vive. Segundo Zumthor (1993, p. 68) “[...] a identidade de um intérprete manifesta-se com
evidéncia tdo logo abre a boca: ele se define em oposic¢do as outras identidades sociais, que
com relacdo a sua séo dispersas, incompletas, laterais ¢ as quais assume, totaliza, magnifica”.
Quando o Mestre Maciel ressalta o seu envolvimento com varias manifestacfes da cultura
popular, evidencia um ritmo de vida que vem sendo delineado ha muito tempo, cujo gosto
pela cultura o instigou a aprender e a participar das diferentes modalidades, se integrando e se
dedicando em todas as manifestacdes, como ressaltou Menezes (2005, p. 27), pesquisadora e
brincante da Barca Santa Maria, ao revelar as suas impressdes sobre o Mestre: “me
surpreendeu a integracdo do Sr. Maciel, mestre da lapinha Jesus de Nazaré do bairro do
Rangel, que passou a ser musico do grupo, levando consigo a sua neta Jéssica”.

Frente a tanta experiéncia e saberes que normalmente ndo sdo aprendidos nos bancos
escolares, me debrucei sobre 0s ensinamentos do Mestre Maciel, para isso, precisei treinar 0s
meus ouvidos para ouvir as suas historias, as explicacGes sobre a lapinha, os siléncios entre

um falar e outro, 0os ensaios das jornadas, tive que ouvir mais que falar, precisei também,
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agucar o meu olhar para observar os detalhes que compbe o contexto de realizacdo da
manifestacdo cultural, os gestos, a composicdo dos personagens com a sua cantoria, a
indumentéria e a coreografia. E foi assim, treinando os sentidos, dia ap6s dia, que pude ouvir,
ver e sentir emocGes ao adentrar no universo da Lapinha Jesus de Nazaré.

Segundo Mestre Maciel, a Lapinha Jesus de Nazaré foi fundada pela sua esposa, Dona
Antbnia de Alcantara da Costa, e pela mde dela em 1970. Dona AntGnia comegou a
acompanhar o seu pai que era tocador e a sua mae que era Mestra da lapinha, aos oito anos de
idade, mas a sua atuacdo como Contramestra dessa manifestacdo cultural s6 aconteceu quando
ela ja tinha vinte e dois anos. Ap6s um periodo de muitas apresentacOes, a lapinha de sua
familia ficou desativada durante dezoito anos. Apenas em 1988, quando Dona Antbnia
conheceu José Maciel, 0 nosso Mestre, ela foi reativada e, juntos, eles vem conduzindo essa
heranca cultural com muito esmero. Atualmente, devido aos problemas de salde de sua
esposa, Mestre Maciel tem ficado mais a frente da lapinha.

Figura 11- Mestre Maciel e Dona Antdnia Alcantara

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira
Nessa trajetdria historica da Lapinha Jesus de Nazaré, fica evidente que a tradicdo
familiar influencia consideravelmente no interesse pela arte e no processo criativo. Ao

conviver no meio de uma familia de artistas, existe grande chance de despertar o interesse
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pelas manifestacOes culturais pertencentes ao seio familiar, mantendo os vinculos afetivos, a
memoria e as trocas simbolicas do cotidiano.

O processo de transmissao de saberes de uma geragéo para a outra tem a voz, 0 COrpo
(incluindo aqui os gestos) e a memoria como importantes aliadas. Conforme estudos
realizados por Zumthor (1993, p. 244), a voz e 0 gesto projetam o corpo no ato da
representacdo, ou seja, da performance. Nessa perspectiva, a relacdo existente entre esses dois
campos semiodticos “da conta do fato de que uma atitude corporal encontra seu equivalente
numa inflexdo da voz, e vice-versa”. Assim, o gesto contribui com a voz, ajudando a fixa-la
no espaco e a compor significagdes. Nessa direcdo performatica, Bergson (1999, p.36),
ressalta que “o corpo grita, chora, ri, sente ¢ se emociona”, de forma que 0 corpo fala,
sinalizando os mais profundos sentimentos e desejos.

A memoria estabelece o lago social, viabilizando a continuidade dos modos de viver
de uma determinada cultura. De acordo com Fentress ¢ Wickham (1992, p. 65), “uma
memoria sO pode ser social se puder ser transmitida e, para ser transmitida, tem que ser
primeiro articulada. A memoria social € portanto memoria articulada”. Essa transmissdo
enfatizada pelos autores ndo acontece apenas pela verbalizacdo, mas também, por gestos,
rituais e outras formas de expressao presentes na cultura. Com isso, posso dizer que, embora a
voz tenha primazia nesse processo de articulacdo, a memoria social ndo se limita a ela. A voz
e 0 gesto sdo complementares na composicéo do sentido.

Ao conceituar a manifestacdo cultural da lapinha, Mestre Maciel afirma:

E uma cultura de uma tradicdo catélica, vem do catolicismo e na época de Natal n&o
h& nenhum grupo de cultura popular, nenhum grupo folclérico que fale do
nascimento, vida e morte e ressurreigio de Jesus como a lapinha. N&o existe! E so
lapinha mesmo!

(TRANSCRICAO 1 - 11/11/2013)

Com essa definicdo, o Mestre ressalta a importancia da lapinha como tradicao cultural,
que tem a vida de Jesus Cristo como motriz dessa manifestacdo, ou seja, que continua
impregnada de religiosidade, divergindo do pensamento de Cascudo (1998, p. 506) ao
enfatizar a substituicdo das lapinhas pelos pastoris, como se elas tivessem deixado de existir:
“As lapinhas, popularissimas no Brasil, desapareceram quase completamente, substituidas
pelos Pastoris, sem a religiosidade de outrora e mesmo incluindo dancas modernas e cantos
estranhos ao auto”. Para ele, as lapinhas se modificaram perdendo a religiosidade que existia
antigamente, pois foram integradas a elas, costumes africanos e indigenas, se tornando um
auto profano, com a inclusdo de dancas modernas e cantos estranhos ao acontecimento do

nascimento de Jesus.
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Quanto aos pastoris mencionados, o folclorista (1998, p.662) esclarece sobre os
assuntos que os compunha: “convergiam assuntoS de outros autos e mesmo de bailes
tradicionais, reisados, janeiras e as velhissimas ,,pastorais™, que eram apenas o canto em
unissono diante do presépio, de um grupo fingindo ou sendo mesmo de pastores”. De acordo
com Cascudo, os pastoris foram evoluindo para autos, pequenas pecas de sentido apologético,
com enredos proprios, sendo divididos em episddios, conhecidos como jornadas. Embora
pareca haver uma linearidade em torno da modificagdo da manifestacdo cultural da lapinha,
como se ela tivesse sido substituida pelos pastoris e 0s pastoris evoluido para os autos, como
ressaltou Cascudo (1998), ndo me parecem adequadas essas colocagdes. As lapinhas e o0s
pastoris sdo manifestacOes culturais diferentes. Nas lapinhas permanece exclusivamente a
questdo da religiosidade e no pastoril, o profano. Quando Seu Elias, colaborador dessa
pesquisa e brincante da lapinha Jesus de Nazaré, foi questionado por uma professora de
Lingua portuguesa presente na hora que eu estava realizando a sua entrevista, sobre a
diferenca entre o pastoril e a lapinha, ele explicou da seguinte forma: “o pastoril tem homem e
mulher. A lapinha é s6 mulher. Na lapinha tem sete e sete quatorze, mais trés dezessete e eu,
dezoito pessoas, pelo menos na de Maciel”. Quanto ao tema trabalhado em cada manifestacdo
revelou: “O que eles cantam eu ndo sei direito. A lapinha ¢ falando sobre o menino Jesus, Sao
José né?” (Transcri¢ao 3: 02/05/2016). Ainda que algumas pessoas facam a distingdo entre o
pastoril religioso, se referindo a lapinha e o pastoril profano, Seu Elias ndo reconhece o termo
pastoril como denominagdo de lapinha. Para ele, a lapinha € uma manifestacdo totalmente
diferente do pastoril, ela conserva a sua esséncia, é formada por um grupo de mulheres e a
Unica figura masculina é o pastor, somando-se a isso, 0 foco principal da lapinha continua
sendo a religiosidade, com louvacGes ao menino Jesus, Maria e José. Observacoes
semelhantes a de Seu Elias, diferenciando a lapinha do pastoril, também apareceram na
pesquisa de Bacalhdo (2006, p. 165), quando Maria Aparecida, brincante das duas

manifestacdes culturais fez a distingcdo entre ambas durante entrevista:

E assim... é que a roupa do Pastoril € mais curta, um lado o corddo com as pastoras
vestidas de encarnado e o outro de azul. Na Lapinha eram todas as pastoras todas de
branco com as faixas encarnada e azul. O Pastoril tem palanque pra brincar e
Lapinha ndo precisa. Tem o Palhaco no Pastoril, e na Lapinha ndo tem. As musicas €
tudo diferente! E bom demais, com a luz de candeeiro. E vinha gente de todo canto
daqui. Tinha barco de Baia Formosa, Baia da Trai¢do, Mataraca, s6 pra ver a gente
brincar. S6 pra ver as pastorinhas. [risos] Eles pagavam pra gente dancar Lapinha,
até o dia amanhecer. Eram todas vestidas de branco com a faixa vermelha e azul.
Minha mae foi quem ensinou pra gente.

Os dois depoimentos, de pessoas que vivem as manifestagdes culturais, evidenciam a

diferenca entre a lapinha e o pastoril, ndo apenas no que diz respeito a questdo terminoldgica,
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mas a diferenca de estrutura e de composicao dessas brincadeiras populares, divergindo das
ideias de Cascudo (1998) ao ressaltar a transformacéo das lapinhas em pastoris.

O pastoril admite em suas apresentacfes cantos e dangas com abordagens que diferem
do nascimento de Jesus, as roupas das pastorinhas sdo mais ousadas, com vestidos ou saias
muito curtos, existe também o personagem do palhaco (velho ou faria) que faz gestos
maliciosos com a sua bengala e canta para as pastorinhas com segundas inten¢des. O cOmico
e 0 erotico integram as apresentacdes se afastando da questdo religiosa, como descreve Vieira
(2000):

O profano no pastoril € o dominio do cotidiano, da liberdade, da leveza e da
espontaneidade; profano é auséncia de pecado, de escrdpulos, de proibicdes e tabus.
O mundo profano costuma abrigar a irreveréncia, a comicidade, a gozagdo, o
ridiculo (VIEIRA, 2000, p. 52).

Como exemplo dessa caracteristica erotizada, apresento um trecho de abertura do
pastoril profano, segundo Pinto (2002b):

Boa noite, meus senhores,
Viemos cumprimentar.
Que ja é chegada a hora,
E nds queremos é vadiar.

Ja os grupos tradicionais da lapinha, como é o caso da Jesus de Nazaré, mantém a
tradicdo na questdo religiosa, gira em torno do nascimento de Jesus Cristo, com seus cantos e
dancas representativos, como se pode observar na cantoria de Seu Elias, Pastor da lapinha da

terceira idade, se referindo ao inicio das apresentacdes:
e

Meu S&o José

Dé-me licenca

Para as pastoras cantar

Que nds viemos

Foi adorar

Jesus nasceu para nos salvar

Meu S&o José

Dé-me licenca

Para as pastoras dangar
Que nobs viemos

Foi adorar

Jesus nasceu para nos salvar

E do meu gosto

E da minha simpatia
Amar a cor azul Com
prazer e alegria Vem
me amar

A cor azul

Com prazer e alegria

Meu S&o José
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Dé-me licenga

Para as pastoras dangar
Pois nds viemos

Foi adorar

Jesus nasceu para nos salvar

E do meu gosto

E da minha opinido

Ei de amar o encarnado
Com prazer no coracgéo
Ei de amar ao encarnado
Com prazer no coracgéo

(Transcricdo 3: 02/05/2016)

Na lapinha, as jornadas se referem as cenas ou atos. Segundo Cascudo (1998, p. 490),
elas correspondem a “divisdo das comédias e autos pastoris”. As jornadas sdo cantadas,
apenas em algumas situacdes ha declamacdes. De acordo com o Mestre Maciel, na Lapinha
Jesus de Nazaré, ha cinquenta e cinco jornadas, a maioria vem passando entre as geragdes, de
mée para filha, outras foram feitas por Dona Ant6nia, sempre remetendo a historia de Jesus,
Maria e José. Elas sdo cantadas pelas Pastoras e por mulheres com mais idade que
aprenderam a tradicdo oral.

Os musicos também sdo membros da lapinha. Todos moram na comunidade de
Mandacaru. O conjunto musical é composto da seguinte forma: Mestre Maciel toca banjo e
violdo, Antbénio Henrique bate pandeiro, José Severino, no tantan, Severino Francelino toca

surdo e no vocal, Dona Antbnia e Dona Ivanice Alves.

Figura 12 - Integrantes do conjunto musical da Lapinha Jesus de Nazaré
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira
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As participantes da lapinha infantil moram em bairros diferentes’* da cidade de Jo&o
Pessoa, em Mandacaru e no Bairro dos Novais. Para que as criancas participem dos ensaios,
que iniciam no més de julho, uma vez por semana, no Centro de Referéncia da Cidadania do
bairro de Mandacaru e das apresentacdes, Mestre Maciel fica responsavel por levar e trazer as
meninas de volta para as suas casas. Para o transporte das pastoras, dos equipamentos e dos

aderecos ele utiliza a sua Kombi e, na maioria das vezes, precisa dar varias viagens.
Figura 13 — Kombi utilizada para o transporte

Fonte: Bezerra (2013, p. 38)
Quanto aos brincantes da lapinha da terceira idade, moram todos no bairro de

Mandacaru, facilitando o deslocamento e os ensaios, que acontecem toda quinta-feira, no

Centro de Referéncia da Cidadania do bairro.
Figura 14- Ensaio da Lapinha (32 idade) no Centro de Referéncia da Cidadania do bairro de Mandacaru
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira

O fato da lapinha infantil ser composta por criancas moradoras de bairros diferentes (referindo-se ao final do
ano de 2013, quando a entrevista foi realizada) serd explicado no préximo tépico, onde o Mestre Maciel faz
comparacdes de um tempo vivido e do tempo atual, revelando as dificuldades para colocar uma lapinha em
funcionamento e a sua insatisfagcdo com as politicas publicas pela forma com vém tratando a cultura popular.
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Conforme Mestre Maciel'®, cada personagem da lapinha tem a sua funcéo, todas
abrilnantam as apresentagdes com a sua importancia. As pastoras se dividem em duas filas
paralelas: uma chamada de Cord&o Encarnado, que simboliza o coragdo de Jesus e a outra

chamada de Cord&o Azul, que simboliza o coragéo de Maria.

Figura 15- Pastoras da Lapinha Jesus de Nazaré (3* idade) organizadas em filas paralelas
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira

O Cordado Encarnado, que fica do lado esquerdo, é representado pela Linda Mestra,
Linda Rosa, Lindo Guia, Libertina, Borboleta, Acucena e Pastorinhas. A Acucena € um
personagem figurante da lapinha, o Lindo Guia orienta as pastoras em direcdo a Belém para
ver 0 menino Jesus que acabara de nascer, a Linda Mestra é quem comanda o Cordao
Encarnado e na cena da morte e ressurreicdo, ela manda matar a Contramestra. As Borboletas
sdo as Unicas personagens que ndao se vestem com a cor dos corddes, a que representa o
Corddo Encarnado veste uma roupa amarela e a que representa 0 Corddo Azul veste uma
roupa verde. Elas animam a encenacédo, enfeitando o grupo. A Libertina tem a funcdo de
prender a Linda Mestra por causa da morte da Contramestra. A Linda Rosa enfeita a lapinha e
canta loas'®, cancdes das jornadas a Jesus, Maria e José e segue em direcéo a Belém onde esta
armado o presépio. As Pastoras fazem o coro das jornadas ritmando com o som de seus
maracas.

O Cordao Azul, que fica do lado direito, é representado pela Contramestra, Lindo
Anjo, Camponesa, Borboleta, Lindo Cravo e Pastorinhas. O Lindo Anjo abre as

apresentagdes, também tem a funcdo de, no ultimo dia da encenagdo, fazer a queima da

!> Mestre Maciel descreveu a funcéo de cada personagem da Lapinha Jesus de Nazaré durante a conversa que
tivemos no dia 20/11/2013, no Centro de Referéncia da Cidadania de Mandacaru. Os registros das informagdes
compartilhadas por ele foram feitos no meu diério de campo.

'® De acordo com Cascudo (1998, p. 517), loa significa “verso de louvor, louvagio em versos improvisados ou
ndo”.
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lapinha. A Contramestra é adverséria da Mestra. Ela comanda o Cordéo Azul e ordena que a
Camponesa mate a Mestra. A Camponesa carrega nas maos uma cesta cheia de flores. Ela
colhe flores para enfeitar a lapinha e, por ordem da Mestra, mata a Contramestra. As
personagens da Borboleta e do Lindo Cravo atuam como figurantes nesse Corddo. Elas
caminham para encontrar a manjedoura onde se encontra 0 menino Jesus.

Existem ainda os personagens centrais, que se vestem com as duas cores, 0 azul e 0
encarnado, composto pela Estrela, Diana, Cigana e o Pastor. A Estrela faz a anunciagdo do
nascimento de Jesus e guia as Pastoras que representam os trés reis magos, Belchior, Gaspar e
Baltazar para encontrar a sagrada familia. A Diana também guia as Pastoras e segue até a
manjedoura. O Pastor cuida das pastorinhas dos dois corddes. Ele se apresenta sempre com
uma bengala ou cajado, simbolo dos pastores. A Cigana é uma personagem polémica, ja que
se trata de uma danca de tradicdo catolica. Na encenacdo, ela tem varias fungdes, entre elas,
descobrir os segredos das Pastoras, fazendo a leitura das mdos de cada uma, alertar as
Pastoras sobre o plano de Herodes, de mandar matar as criancas e, no decorrer da
apresentacdo, a Cigana segura uma cestinha e desce do palco em companhia da Libertina,
caminha no meio do publico e pede dadivas em dinheiro. H4 também jornadas em que a
Cigana canta ao mesmo tempo em que finge ler as médos de cada personagem da lapinha.

Com a finalidade de apresentar uma jornada e de mostrar a atuacdo de alguns
personagens da lapinha, faco a transcricdo’’ da morte e da ressurreicdo da Contramestra que,

segundo Mestre Maciel, ““¢ um drama dentro de uma apresentacdo da lapinha”.

Fonte: Bezerra (2013, p. 91)

7 A transcrigo da jornada sobre a morte e a ressurreicdo da Contramestra foi feita do DVD n° 02, da Lapinha
Jesus de Nazaré (grupo infantil), gravado em 2013.
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JJ [Pastoras ¢ mulheres com mais idade que aprenderam a tradi¢do oral]

Por estes campos
Por estes campos
Eu quero é brilhar

Por estes campos
Por estes campos
Eu quero é brilhar

Mas o Messias
Mas o Messias
Mas o Messias
Ei de adorar

Mas o Messias
Mas o Messias
Mas o Messias
Eu vim adorar

Por estes campos
Por estes campos
Por estes campos
Por eu venho é morrer

Por estes campos

Por estes campos

Por estes campos

Por eu venho é morrer
Mas o Messias

Mas o Messias

Mas o Messias

Ei de vencer

Linda Mestra: Romera, 0 que viestes buscar?
Contramestra: Eu vim ver o Messias, o filho da Virgem Maria.

Jd [Pastoras ¢ mulheres com mais idade que aprenderam a tradi¢do oral]

Por estes campos
Por estes campos
Por estes campos
Eu venho é matar

Por estes campos
Por estes campos
Por estes campos
Eu venho é matar

Afina a lamina
Do meu punhal
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A tua vida
Eu vim tirar

Afina a lamina
Do meu punhal
A tuavida

Eu ei de tirar

Eu tenho alma
Pra dar a Deus
E né&o pertenco
A estes campos teus

Eu tenho alma
Pra dar a Deus
E né&o pertenco
A estes campos teus

Linda Mestra: Romera, vai embora que Jesus mandou chamar, se caso penetrar
morta, aqui ei de ficar.

Contramestra: A vida por Deus é dada, por ele mesmo é tirada. Nao importo de
morrer na ponta de tua espada.

Linda Mestra: Camponesa, mata essa atrevida que veio me insultar numa noite téo
bela como a noite de Natal.

Camponesa: Comilanca para vos, com a maior consideracao, trago esse punhal, que
vai ao coracao.

Jd [Pastoras ¢ mulheres com mais idade que aprenderam a tradi¢do oral]

Ai que dor agoniada
Do meu lado

Doi

a dor coracéo

Ai que dor agoniada
Do meu lado

Doi

A dor coracgao

Afasto

Este punhal

Que transpassou

Que transpassou meu coracao

Afasto

Este punhal

Que transpassou

Que transpassou meu coracao

Quando eu matei Susana



doutor.

com atencéo. E de uma vez que a Mestra sofre na casa da detenc&o.

fugir.

Matei Susana
N&o tava no meu sentido
No meu sentido

Quando eu matei Susana
Matei Susana

Nao tava no meu sentido
No meu sentido

Perdoa

Minha Acgucena

Por esse caso

Por esse caso acontecido

Camponesa: Matei, foi a Mestra quem mandou, tenho por minha defesa, rei, juiz,
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Acucena: Cale-se atrevida ela é corda do meu coragdo. Mataste a Romera e faltaste

Mestra: Eu com o meu punhal na méo, ei de vencer, pela porta do corredor, ei de

Jd [Pastoras ¢ mulheres com mais idade que aprenderam a tradigdo oral]

Vamos unir nosso cordao
Nosso cordao

Pelo sangue dessa inocente
Dessa inocente

Foi hoje

Foi derramado

Ai pelo Deus onipotente
Ai pelo Deus onipotente

Camponesa bote o luto
Bote o luto

Que a coitada ja morreu
Ja morreu

Camponesa bote o luto
Bote o luto

Que a coitada ja morreu
Ja morreu

Eu

N&o boto luto nédo

Que a culpada da morte dela
Foi eu

Eu
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N&o boto luto néo
Que a culpada da morte dela
Foi eu

Companheira bote o luto
Que a coitada ja morreu
Companheira bote o luto
Que a coitada ja morreu

Rezamos a nossa vida

A nossa festa acontecer
A nossa reza tem poder
A nossa reza tem poder

Ah

Sejam todas aqui pra frente
Aqui pra frente

Aqui no centro

Vamos todas aqui presente
Aqui presente
Pelo sangue dessa inocente

Que hoje

Foi derramado

Pelo Deus onipotente
Foi pelo Deus onipotente
Fugi dos montes sozinha
Campinador de campina
Onde a Mestra passou
Campinador de campina
Onde a Mestra passou

N&o beijou ninguém
Nos montes

Arrazou

Com um lindo Pastor

N&o beijou ninguém
Nos montes

Arrazou

Com um lindo Pastor

Por aqui
Ela n&o entrou
Por aqui
Ela ndo passou

Deixei ir meu lindo rebanho
Somente entregue ao Pastor
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Deixei ir meu lindo rebanho
Somente entregue ao Pastor

Cansada eu venho
Aqui te procurar
Agora te encontro
No bosque a passear

Cansada eu venho
Aqui te procurar
Com duras correntes
Em Deus desenlacar

Cansada eu venho
Aqui te procurar
Com duras correntes
Em Deus desenlacar

Menina pede licenca
Dizei uma s6 palavra

Que mal eu te fiz

Que viesse com tanta raiva

Nao vou nunca lhe dizer
E nem vou lhe contar
Me entregue seus bracos
Eu quero lhe amarrar

Libertina: Seja presa senhora Mestra, com coragem e com valor, sejaahorae o
momento, que Jesus Cristo Mandou.

Jd [Pastoras ¢ mulheres com mais idade que aprenderam a tradi¢do oral]

Estou presa, estou presa
Me d& uma solucéo

J& me sinto presa

A até o coracdo

Estou presa, estou presa
Meu Deus que bom seria
Se eu ndo matasse

Eu era quem morria

Estou presa, estou presa
Valei-me Santa Rita

Eu me sinto presa

Por ela que visita

Estou presa, estou presa
Me vala Sao José
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Eu me sinto presa
E carregues o papel

Se Jesus soubesse
Que estava na priséao
Mandava um anjo
Soltar as minhas maos

Estou solta, estou solta
Meu Deus que bom seria
Se eu ndo matasse

Eu era quem morria

Estava nervosa
Estou pro bugaril
Es um Lindo Anjo
Do céu caisse aqui

Linda Mestra: Agradeco ao Lindo Anjo pela tua boa ac¢éo, quando chegares no outro
mundo encontrara de Deus o perdao.

Lindo Anjo: Se levanta Contramestra para ver o lindo dia, quem morre por Jesus,
ressuscita por Maria.

Contramestra: Lindo Anjo eu ndo morri, Lindo Guia viva estou, vim abracar a Linda
Mestra que Jesus Cristo mandou.

JJ [Pastoras ¢ mulheres com mais idade que aprenderam a tradi¢do oral]

Louvai o Menino Deus
Louvado seja

Que a Contramestra
Morreu e viveu

A proxima a acordar
E o cordeiro também
Louva o Menino
Nascido em Belém

Chora Menino gque apareceu
Chora Menino que apareceu
Foi a Contramestra

Morreu e viveu

A dona da casa
Queremos avisar
Garrafa de vinho
Doce de Araca

Garrafa de vinho
Doce de caju
Viva o Encarnado
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E também o Azul

O tocador que vem pra avisar
O tocador que vem pra avisar
Pra ele tocar

E a gente dancar

Chora menino que apareceu

Chora menino que apareceu

Que a Contramestra

Morreu e viveu.

A forma como as pastoras dramatizam a jornada da morte e da ressurreicdo da
Contramestra normalmente contagia o publico com emocéo, afinal, elas cantam, dancam,
encenam e, acima de tudo, demonstram o prazer e alegria de viver a tradicdo cultural da
lapinha.

Durante as apresentacdes ha uma disputa entre os dois corddes, aquele que arrecadar
mais dinheiro sera o vencedor. Na lapinha do Mestre Maciel, um locutor faz a animacdo e
pede a compra de votos suscitando a disputa entre os corddes. Normalmente, o publico
contribui com pequenos valores. No momento em que locutor diz que um dos corddes esta
ganhando, a sua bandeira sobe, conforme explica Seu Elias, integrante da lapinha da terceira
idade:

[...] se o encarnado tiver ganhando vai |4 pra cima, se o azul tiver ganhando vai l&
pra cima ai o encarnado fica 14 embaixo. Porque um voto é um real. Digamos, uma
pessoa bota cinquenta votos, cinquenta ndao bota ndo. Bota dez, quinze, vinte, né?

(Transcrigdo 3: 02/05/2016)

Quanto ao figurino, Neto (2011, p. 53) afirma: “é uma forma de linguagem,
comunicando ideias que se traduzem em termos de sentimento e expressao artistica”. A roupa
e 0s aderecos das pastoras auxiliam na composicdo das personagens e as identificam em
relacdo aos corddes Azul e Encarnado, enchendo os olhos do publico com as suas roupas
caprichadas e brilhantes. Na lapinha Jesus de Nazaré, as pastoras usam vestidos na altura dos
joelhos, da cor dos corddes a que elas pertencem e carregam uma faixa com o nome de cada
personagem para facilitar o entendimento e a interacdo com o publico. Na cabeca elas usam
tiaras prateadas e dangcam segurando maracas com as cores dos corddes em que participam. A
Estrela carrega consigo uma estrela na cabeca para identificd-la. O Lindo Anjo e as
Borboletas tém asas. O Lindo Guia ndo segura um maracd como as pastoras, mas um

punhalzinho. A roupa da Cigana chama bastante atencao por ter as duas cores dos corddes, 0



129

encarnado e o azul, na cabeca ela usa um lengo com varias medalhas. O Pastor usa um chapéu
na cabecga e segura uma bengala.

A coreografia é realizada conforme o ritmo da jornada. Normalmente é constituida por
recuos, avangos e volteios em filas. H& movimentos de bracos, fazendo elevagdo com as maos
para exaltar o menino Jesus. Em algumas situa¢des ajoelham-se como forma de respeito e
adoragdo. Os passos sdo sempre bem marcados. As Pastoras se movimentam em conjunto,
mesmo diante da realizacdo dos solos de outros personagens da lapinha. Na apresentacédo das
borboletas, elas ddo pequenos saltos para frente e para tras entre os dois corddes ou entre as
pastoras. E a Cigana, como ja comentei anteriormente, sai do palco e caminha entre o publico
pedindo dadivas.

O queima da lapinha € um momento muito importante. Acontece no Ultimo dia das
apresentacdes do grupo, no dia seis de janeiro, dia de Reis. Conforme a tradicdo, € nesse dia
que 0 menino Jesus recebe a visita dos trés reis magos, encerando os festejos natalinos. O
gueima acontece da seguinte maneira: guardam os santos que compunham o0 cenario e
colocam o presépio no meio da rua, em seguida as Pastoras descem do palanque e comegam a
dancar em volta dele. Conforme vao dancando, canta-se uma jornada e, em certo momento, o
Lindo Anjo pde fogo no presépio e a medida que o fogo vai aumentando, chama-se 0 nome
das Pastoras e uma a uma, vai jogando as vestes ou 0s aderecos que ndo vao usar mais na
fogueira.

Parte'® da jornada durante o queima da lapinha

i

Vamos pastorinhas
Vamos embora

Que a nossa lapinha
Vai se indo agora

Que a nossa lapinha
Vai se queimando agora

Vamos pastorinhas
Com muita emocéao
Vamos pastorinhas
Com muita emocao
De ver a lapinha

Virando em carvéo

C}hora, chora,
E hora de chorar
Que a nossa lapinha

'® Essa transcrigo corresponde a uma parte da jornada apresentada no queima da lapinha, gravada no DVD n°
02, da Lapinha Jesus de Nazaré (grupo infantil), 2013.
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Jé vai se queimar
Que a nossa lapinha
Jé vai se queimar

Lindo Guia ai que dor no coragdo
De ver as palhinhas
Virando carvéo.

Linda Mestra ai que dor no coracao
De ver as palhinhas
Virando carvao.

Libertina ai que dor no coracao
De ver as palhinhas
Virando carvao.

[.]

Por meio da manifestacdo cultural da lapinha, os seus brincantes revelam modos de ser
e de compreender o0 mundo frente a sua arte, externando concepcdes e saberes transmitidos
oralmente entre geracdes. Assim, cantando e dancando, os integrantes da Lapinha Jesus de

Nazaré contribuem ritmando a vida do povo mandacaruense.

3.4 MEU SAO JOSE, DE-ME LICENCA, QUE O MESTRE VAI CONTAR...

5

Meu Sdo José

Dé-me licenca

Para as pastoras dancar
Que nds viemos

Foi adorar

Jesus nasceu para nos salvar
(Seu Elias, 2016)

Nas oportunidades que tive de conviver com o Mestre Maciel, percebi que ele faz
constantes comparacdes entre um tempo vivido, recordando experiéncias que permeiam a sua
relacio com as manifestacbes culturais, em especial, a lapinha, compondo imagens do
passado através de palavras e de gestos, deixando transparecer a satisfacdo e o interesse de
ensinar um saber adquirido ao longo da sua vida e o tempo atual, revelando as dificuldades
para manter a lapinha Jesus de Nazaré em atividade e a sua insatisfacdo com as politicas
publicas devido a forma como vém tratando a cultura popular.

Ao remeter as recordacBes de um tempo vivido, Mestre Maciel explica como a

tradicdo cultural da lapinha acontecia no bairro do Rangel, onde morou na juventude. No



131

tempo a que ele se refere (1956), ndo havia luz elétrica, &gua encanada e nem estrada; a

lapinha era apresentada a luz de candeeiro, conforme cenario descrito por ele:

La era uma lata grande assim que era pra focar, que era no meio da rua. Os pavio era
quase cinco centimetro de diametro, pra iluminar mesmo! Entdo a luz de candeeiro.
Eu tocava, eu era, eu batia percussdo. O meu irmao era maestro, tocava violdo, tinha
bandolim. Os mesmos instrumentos que eu tenho hoje na minha lapinha. Era violdo,
bandolim, banjo, na época néo era surdo, era 0 melé um instrumento que néo existe
mais.

(TRANSCRICAO 1 - 11/11/2013)

A falta de infraestrutura ndo era motivo para a lapinha deixar de realizar as
apresentacdes, assim como a falta de apoio dos poderes publicos. O grupo cultural ndo recebia
nenhum tipo de patrocinio para manter a lapinha funcionando, como relatou 0 Mestre: “tudo
era as custas da, da minha mae, dos proprios donos de lapinha e das proprias pastoras”
(TRANSCRICAO 1 — 11/11/2013).

O publico que assistia as apresentacfes da lapinha era bem maior, constituido de
pessoas de todas as idades. Eles participavam da lapinha interagindo com os personagens e
também participavam consideravelmente das votacbes dos corddes Encarnado e Azul,
contribuindo com dinheiro, ajudando, de certa forma, nos gastos necessarios para que a
lapinha pudesse continuar em atividade. Para o Mestre Maciel, um dos motivos que fazia com
que a lapinha tivesse uma grande apreciacdo do publico era o fato de ndo haver no bairro do

Rangel, onde morava, tantas atividades como hoje em dia. Veja o que ele diz:

No comeco era bom demais! Eu tinha lapinha no comeco, nas quarta-feira, sdbado e
domingo e o publico era enorme! Era muita gente! Desde crianca, adolescente,
adulto e ancido, todo mundo achava bonito demais. Mas primeiro, ndo tinha outras
atividades. Né?

(TRANSCRICAO 1 - 11/11/2013)

Para 0 Mestre, o publico que assiste as apresentacdes da lapinha no tempo atual ficou
escasso porque existem outras atividades e antigamente ndo havia tantas possibilidades de
entretenimento. Nesse novo cenario, o publico foi se transformando e ficando cada vez mais

em nlmero reduzido. A voz do mestre:

E o tempo foi passando e o publico foi, foi, se, se modificando, foi diminuindo,
pastora foi diminuindo, tocador foi se acabando, a metade ja morreu, ou mais da
metade e hoje o publico de lapinha é, é muito, muito escasso.

(TRANSCRICAO 1 - 11/11/2013)
Além dessas “outras possibilidades de entretenimento”, como a televisdo, a internet, os
shows de artistas famosos com super producdes, entre outros, que contribuem para a
diminuicdo do publico nas apresentagdes da lapinha, conforme enfatizado pelo Mestre,

também tem a falta de interesse para aprender a arte. Mestre Maciel tem encontrado
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dificuldades para formar a lapinha infantil porque as meninas ndo querem mais dancar, 0S
costumes, a moda, a cultura se modifica constantemente, prova disso é o fato de sua lapinha
ser composta por brincantes de bairros distintos da cidade. Ele ndo conseguiu formar um
grupo com meninas moradoras de um Unico bairro, no caso, de Mandacaru. Ao estudar a
lapinha como linguagem corporal no contexto religioso, Bezerra (2013, p. 39) entrevistou
Dona Antonia, a esposa do Mestre Maciel, que relatou esse entrave na formacao da lapinha
infantil da seguinte forma: “faltam pastoras para dangar, em Mandacaru ndo se acha meninas
para dancar. Esse ano a lapinha estd sendo no bairro do Rangel e mesmo assim ndo tem
nenhuma pastora de la. [...] As meninas querem dangar outros tipos de musicas vulgares”. A
falta de interesse para aprender a dancar a lapinha devido as novas preferéncias das meninas,
acompanhando outros tipos de misica e a moda atual, também se evidenciou na pesquisa de
Bacalhdo (2006) quando entrevistou Dona Maria Aparecida, moradora de Barra de
Camaratuba - PB, que recordou um tempo vivido, demonstrando o contexto em que a lapinha
acontecia e a sua angustia de ndo encontrar nos tempos de hoje quem queira aprender a
tradicao:

As pastoras sdo0 muito bem unidas, mas hoje em dia é tudo brigando. A gente era
tudo unidas, fazia roupas juntas, limpava no sabado de manhd. Pegava palha de
dendé pra enfeitar o pavilhdo, e varria os terreiros, tudo. Fazia a manjedoura e
enfeitava tudo. Era bonito demais! A gente engomava os vestidos e naguele tempo o
ferro era de brasa, pesado. Fazia os cravos de papel com areia brilhante, perfumado.
A gente era muito unida. Brincamos demais Lapinha aqui em Barra. Na festa de Ano
Novo, no S&o Jodo, também brincava aqui na rua. Todo mundo gostava da Lapinha
da gente, que era bem organizado. Vinha muita gente olhar. Encostava mais de cinco
barcos aqui na Barra. As mocas eram tudo bonita, gorda, bem feita, que os rapazes
chegavam aqui e ficavam tudo doido. E se eles tivesse dinheiro gastava tudo. Era
assim! (risos). A gente fazia os cravos e rosas perfumados, pras pastoras botar no
bolso do rapaz. (risos) E aquele dinheiro ja servia pra comprar mais papel pro outro
dia. A danca da Lapinha tem muito jeito da pessoa dangar. N&o é s6 uma danca so6
ndo! Eu ensinava, mas ndo queriam nada ndo. Porque quando sai 14 pra fora pra
brincar, né? ndo faz vergonha, todo mundo olhar, né? Eu hoje quero ensinar, mas
elas ndo se interessam mais. Eu ndo ligo mais... As mogas de hoje ndo querem mais
saber disso ndo. A moda é outra! Antigamente as maes dominavam os filhos, né?
Hoje as maes ndo dominam os filhos mais ndo!

Nos depoimentos de Dona Ant6nia e de Dona Maria Aparecida, percebe-se que elas
reconhecem a importancia de ensinar a tradicdo cultural da lapinha e a consciéncia do
desinteresse dos mais jovens atribuidos aos ditames da “moda”, vendidos pela industria
cultural, haja vista que a globalizacdo das culturas e o avanco das tecnologias de informacao
influenciam na construcdo das identidades, de forma que 0s jovens passam a aceitar com
naturalidade os padrdes hegemdnicos elaborados para o consumo, entre eles 0s tipos de roupa,
as formas de falar e os tipos de musica, a fim de serem aceitos pelos grupos ao qual pertencem

ou querem pertencer. Bomfim e Conceicgéo (2010) esclarecem:
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A midia é a instituicdo, por exceléncia, de formacdo dessa indlstria cultural; as
representacfes mais conhecidas sobre juventude sdo produzidas pelos meios de
comunicagéo, que tendem, com facilidade, a elaborar caricaturas do que seria a
cultura jovem. No desejo de sentirem-se pertencentes e aceitos pelos grupos de
iguais, os jovens desejam consumir os produtos que lhes permitem ter esses
sentimentos (BOMFIM; CONCEICAO, 2010, p. 131).

Assim, inseridos em uma sociedade globalizada, midiatica e conectada, os jovens se
reconhecem nas suas diferencas. Experimentar o novo, ou melhor, o que estd na moda, pode
significar algo totalmente moderno e cativante. Sobre essa busca desenfreada pela moda,
Bauman (2013, p. 25) explica: “hoje, os simbolos de ,estar na vanguarda®™ devem ser
adquiridos depressa, enquanto os de ontem, da mesma forma, devem ser confinados a pilha de
refugos”.

Além do exposto, também vem interferindo nas atividades culturais populares as
transformacdes sociais, econdmicas e culturais que marcam o tempo atual, diferentemente de
outrora. Exemplo disso é o crescimento da cidade, oportunizando melhores condicGes de
moradia, fazendo com que os moradores antigos do bairro, muitos deles, participantes de
grupos culturais se mudem para outros locais da cidade, quebrando, assim, um elo no grupo
ao qual pertenciam. Como exemplo, cito o Mestre Maciel, que participava de outras lapinhas
como tocador no bairro do Rangel e se mudou para o bairro de Mandacaru trazendo consigo a
sua experiéncia e a sua arte, desfalcando os grupos em que participava. Ao contar a historia
do bairro de Mandacaru, Seu Gerson aponta outros brincantes da cultura popular que sairam

do grupo ao qual pertenciam por motivo de mudanca para outro local:

Eu dancei a nau catarineta em 1944. Conheci o primeiro mestre, foi com o primeiro
mestre de nau catarineta, Mestre Eduardo. Ele era marceneiro e veio da Torre morar
aqui e botou a brincadeira dele.

Pelé também foi um cara que, muito alegre, a mulher dele Maria eu conheci desde a
gente menino e Pelé também! Mas Pelé ndo morava ali ndo, morava na Torre.

(TRANSCRICAO 4 - 08/10/2015)

Com isso, se cria certa dificuldade para manter um grupo cultural em funcionamento,
tendo em vista que a maioria dos jovens tem demonstrado preferéncias por outros tipos de
cultura, como expus anteriormente. Também tem a questdo do barulho, que incomoda o0s
moradores que ndo sdo adeptos das manifestacdes culturais populares e as dificuldades para
utilizar o espaco publico, requerendo uma série de providéncias burocraticas para que elas
possam acontecer.

Outro aspecto que merece destaque sdo os altos indices de violéncia, que faz com que

muitos moradores do bairro ndo participem de eventos culturais realizados em locais abertos.
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Os proprios participantes das manifestacBes culturais parecem ter medo de realizar as
brincadeiras em locais abertos, pois 0 espago ja ndo é mais reconhecido como deles. Nesse
novo cenério observo a perda da identidade e do sentimento de pertencimento do bairro. Em
outros tempos, era possivel fechar uma rua para realizar as apresentaces, 0 espaco era
comunitario, o publico podia sair sem medo de suas casas para participar das manifestaces
populares. Sobre as causas que vém interferindo na vida social e cultural dos moradores da
cidade, que estdo ficando cada vez mais limitados ao espaco de suas residéncias, Garcia
Canclini (2013) explica:

A violéncia e a inseguranca publica, a impossibilidade de abranger a cidade (quem
conhece todos os bairros de uma capital?) levam a procurar na intimidade domeéstica,
em encontros confiaveis formas seletivas de sociabilidade. Os grupos populares
saem pouco dos seus espagos, periféricos ou centrais; 0s setores médios e altos
multiplicam as grades nas janelas, fecham e privatizam ruas do bairro. Para todos o
radio e a televisdo, para alguns o computador conectado para servicos basicos,
transmitem-lhes a informacio e o entretenimento a domicilio (GARCIA
CANCLINI, 2013, p. 286).

Hoje em dia, esse espaco que era de todos, ou se tornou particular com as inUmeras
casas e prédios populosos, ou faz parte do poder publico, controlado pelo Estado, exigindo
uma série de regulamentagdes para a sua ocupacao. Somando-se a isso, tem o fato de muitas
pessoas estarem preferindo ficar reclusas em seus lares, devido a violéncia e a inseguranca
publica, o que, possivelmente, contribui para a diminuicdo dos grupos culturais, como
aconteceu com o grupo infantil*® da Lapinha Jesus de Nazaré, inativo desde o ano de 2014 e
do publico apreciador das manifestacdes culturais realizadas em locais abertos.

O publico parece ndo ter mais a liberdade de sair e de chegar nas suas residéncias no
horario que lhes convier, pois muitas vezes ficam reféns do toque de recolher, anunciados
pelos “novos donos do espaco”, pessoas envolvidas com drogas e crimes, amedrontando de
forma violenta os moradores e possiveis visitantes para assistir as apresentacoes culturais. Ao
estudar as comunica¢des comunitarias existentes no bairro de Mandacaru, Medeiros (2014)

exp0Os o panorama da atual conjuntura violenta em que o local se encontra:

A realidade de Mandacaru ganha constantemente os noticiarios locais da cidade
principalmente sob o destaque pejorativo da violéncia cotidiana. Assim, a conjuntura
criada social e midiaticamente em torno do Bairro, vem construindo simbolicamente
os modos de ser da localidade, da sociedade frente a esta localidade, e desta frente a

' Durante a conversa que tive com o Mestre Maciel no dia 26/09/2016, na Sala de Servico de Orientagdo
Educacional, da Escola Municipal Senador Ruy Carneiro, ele citou dois aspectos que provavelmente
contribuiram para a inatividade do grupo infantil da Lapinha Jesus de Nazaré: a dificuldade de encontrar
meninas para dancgar essa manifestagdo cultural e o receio dos pais das participantes, devido & violéncia
instaurada em muitos locais da cidade de Jodo Pessoa, desautorizando a participacdo de algumas meninas nos
ensaios e nas apresentagdes. Os registros das informacfes compartilhadas pelo Mestre foram feitos no meu
diario de campo.
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sociedade. E foram essas relagdes, sobretudo tensas e conflituosas, que chamaram a
atencdo para o presente estudo (MEDEIROS, 2014, p. 17).

Diante dessa realidade, na qual estdo restritos 0s espagos para as apresentacoes e a
escassez do publico apreciador da cultura popular, alguns grupos tém aceitado participar de
eventos institucionais, organizados por 6rgaos governamentais, a exemplo das Secretarias de
Cultura dos Municipios e Estados, por empresas e por eventos particulares ligados a pessoas
que apreciam as manifestacdes culturais populares de tradicdo oral. Essa nova forma de
organizacdo do espaco para as apresentacdes nao é algo simples, pois influencia no tempo de
duracdo das manifestacOes, haja vista que, em seu espaco natural, podem durar horas e até
mesmo atravessar a noite. Segundo Carvalho (2000, p.71), “[...] no caso mais frequente, os
rituais sofrem uma reducdo semiolégica e seméantica no momento em que sdo transformados
em espetaculo comercial”. Geralmente sdo cedidos poucos minutos, dando apenas para
realizar uma mostra da tradigdo cultural, influenciando na qualidade das apresentacdes e na
satisfacdo dos brincantes populares, a exemplo do que relata Seu Epitacio, tirador de coco de
roda de Barra do Camaratuba, entrevistado por Bacalhdo (2006, p. 174), ao demonstrar
descontentamento com a prefeita da cidade ao determinar o horario de inicio e de término das
apresentacoes do coco: “naquele dia a gente tava brincando até bem. Ai vem a besta fera e
disse assim: ta terminado. Olhe, eu tive raiva. Ai, eu me revoltei! Eu no microfone, eu me
revoltei. Quase ndo deixei 0 som tocar mais!”.

A relacdo dos artistas com o publico também € modificada nesse novo contexto de
apresentacdo. Anteriormente, o publico participava das apresentagdes, 0s artistas tinham uma
familiaridade com o publico, eles sabiam o que lhes agradava. Hoje, ao transformar as
apresentacdes em curtos espetaculos, o publico se transforma em espectador e os artistas ja
ndo tém tanta proximidade com esse novo publico. Garcia Canclini (1983) esclarece que as
festas populares, ao serem apropriadas pelo turismo ou pelos meios de comunicacao de massa,
deixam de ser realizadas pela comunidade para si mesma e passam a ser produzidas para 0s
outros, transformando-se em espetaculos.

A insercdo dos grupos de cultura popular nos circuitos de difuséo cultural com espacos
subsidiados pelos 6rgdos governamentais geralmente pregam a responsabilidade de promover
e de fomentar a cultura como parte estratégica do plano de governo nas areas da Cultura e do
Turismo, de forma que as manifestacdes passam a ser consideradas como produtos culturais,
com o pagamento de cachés pelas apresentacGes, ainda que irrisorios, pois ndo ha uma
valorizagdo econdmica, como se observa no desabafo do Mestre Maciel ao revelar que,

quando a Lapinha Jesus de Nazaré é contratada pela FUNJOPE (Fundagdo Cultural de Jodo
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Pessoa), recebe um caché que ndo é muito alto, cerca de dois mil reais e desse valor ainda tem
que pagar quatro impostos: INSS (Instituto Nacional do Seguro Social), ISS (Imposto Sobre
Servigos), Imposto de Renda e o mais novo chamado de Empreender. O que sobra desse
dinheiro é dividido entre os participantes do grupo, que sdo pessoas desfavorecidas

economicamente, moradoras da periferia conforme explica o Mestre:

Daquele caché, a Lei, a Lei, ndo é a FUNJOPE, exige que nés paguemos quatro
impostos, dum cachezinho de dois mil reais, tira quatro impostos: INSS, ISS,
impre... é, &, é, imposto de renda e agora criaram um, um empreender que a gente

paga.
(TRANSCRICAO 1 - 11/11/2013)

Nesse novo cenario forjado para as apresentaces de cultura popular, os artistas
reinventam, adaptam as suas praticas e concepcdes de acordo com os apelos de mercado. Este,
por sua vez, também tem investido em mecanismos de apropriacdo dessas praticas populares.
Se, por um lado, os artistas se tornam uma espécie de matéria-prima para 0s agentes
midiaticos, por outro, eles também usufruem das possibilidades de comunicacao e divulgacéo
da sua arte através dos recursos midiaticos como blogs, home page, sites e redes sociais,
estabelecendo entre eles, relagdes de cumplicidades culturais, denominadas por Trigueiro
(2005, p. 79) como “produtos folkmididticos™.

De acordo com Cavalcanti (2005, p. 31), “[...] um sé processo cultural popular abriga,
portanto, diferentes circuitos de produgao e circulacdo”, em outras palavras, uma determinada
manifestacdo pode se apresentar de diversas maneiras, de acordo com o ambiente que lhe é
ofertado. Por exemplo, a lapinha Jesus de Nazaré pode apresentar as jornadas de forma
resumida na Festa das Neves®, devido ao tempo determinado pelo contrato para inicio e
término da brincadeira popular, e se apresentar de forma natural, cantando e dancando as
jornadas na integra por toda a noite na sua comunidade. Nesses processos, segundo a autora, 0
mestre e 0s brincantes sdo 0s mesmos, participando entre circuitos, entretanto, a manifestacéo
assume significados diferentes, conforme os lugares em que se apresenta. Nesse sentido,
ocorre o que Nascimento (2005, p. 35) chama de “reconversdo cultural”’, que consiste em
“reconverter um patrimonio qualquer [...] para recoloca-lo em novas condi¢des de producao e

mercado”.

?° No dia cinco de agosto se comemora o aniversario da cidade de Jodo Pessoa e o dia de sua Santa padroeira,
Nossa Senhora das Neves. A comemoracdo inicia com a parte religiosa, contando com a presenga dos fieis da
igreja catélica nas missas e procissfes. A parte profana encerra as comemoragdes com apresentacfes culturais,
parque de diversdes, comidas, bebidas e musicas que divertem o publico. Segundo Teixeira (2016, p.95), as ruas
e avenidas principais da Cidade Alta ficam tomadas por barraquinhas de comida e bebida, vendedores de
brinquedos e até um parque de diversdes é montado temporariamente na rua. A atracdo de pessoas é tdo grande
que a movimentacdo da festa extrapola os espacos delimitados para que ela ocorra.
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Quanto a relagcdo dos artistas com as instituicdes organizadoras dos eventos, posso
dizer que é bem tensa. Primeiro porque existe uma exigéncia burocratica com 0
preenchimento de papéis e de elaboracGes de projetos que muitas vezes ndo sdo condizentes
com as condicdes dos artistas populares, que demonstram, em muitos casos, dificuldades para
ler e escrever. E quando tem que entregar um projeto bem elaborado para ser aprovado por
um setor burocratico desses, a situacdo se complica ainda mais, deixando o grupo popular fora
das programacbes, como 0 que aconteceu com o Mestre Maciel durante dois anos
consecutivos. Ao questionar a sua opinido sobre a possibilidade de abrir o espaco da escola
para valorizar e propagar a cultura popular, ele me surpreendeu dizendo que ja tinha um
projeto pronto para dar oficina de lapinha na EMEF Senador Ruy Carneiro-Mandacaru e no
Instituto dos Cegos- Bairro dos Estados, que, por sua vez, foi recusado pelo municipio de

Jodo Pessoa no ano de 2012 e 2013. Em tom de decepgdo, declarou:

E, é muito importante, inclusive eu fiz um projeto, eu quero que fique bem
registrado pra dar oficina de lapinha aqui nessa escola. Ta aqui 0 projeto na minha
bolsa, ta aqui! E também no Instituto dos cegos a pedido dos professores e esse
projeto ele ndo foi aprovado. Aprovaram os projetos que no ano passado participou
de oficina, aprovaram novamente esse ano. O meu foi recusado no ano passado e foi
recusado esse ano.

(TRANSCRICAO 1 - 11/11/2013)

Mestre Maciel permitiu que eu visualizasse o projeto e, na minha concepc¢éo, tinha
uma proposta boa, mas precisava de uma organizacdo mais elaborada para ser aprovado, ja
que se exige formalidade e documentos comprobatorios de experiéncia para suprir a questdo
burocréatica e ndo os saberes acumulados ao longo da vida, ainda que se trate da cultura
popular. Eu me dispus a ajuda-lo nessa questdo, mas ele ndo autorizou que eu fizesse uma
copia do documento. E provavel que ele ndo tenha permitido a reproducéo do material pelos
seguintes motivos: primeiro, porque ainda ndo tinha sido estabelecido um laco de confianca
entre nds; segundo, porque aquelas paginas revelavam parte de um saber que o credencia na
posicdo de Mestre da Lapinha Jesus de Nazaré, ou seja, de alguém que esta habilitado e
investido de um conhecimento suficiente para ensinar a lapinha; e por dltimo, pelo fato de
alguns pesquisadores se apropriarem de experiéncias partilhadas pelos brincantes das
manifestacdes culturais sem atribuir os devidos créditos, ou, simplesmente, sumirem apos a

coleta de dados sem dar um retorno para os seus colaboradores, como explica Ayala (2011):

Deixar cOpias de fitas cassete gravadas em festas, reprodugdes de fotografias, dos
videos € pratica nem sempre habitual entre pesquisadores de campo. Em geral,
chegam e rapidamente levam o que querem, devassando vidas e praticas culturais
(AYALA, 2011, p. 128).
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Ainda nessa relagcdo de conflito entre os artistas e as instituicbes organizadoras dos
eventos, tem o fato de, em algumas situacGes, 0 mestre ndo preencher 0s requisitos para
receber o caché (dinheiro), necessitando que outra pessoa do grupo faca a mediacdo com a
organizacdo do evento e resolva as questdes financeiras com a instituicdo, gerando, assim,
uma interferéncia na hierarquia e uma possivel disputa de lideranca.

De acordo com o Mestre Maciel, sem a ajuda financeira do publico que ocorria por
meio da votacdo e da falta de incentivo e valorizacdo dos poderes publicos, fica muito dificil
manter a tradicdo cultural. Exemplo disso é a critica que ele fez a FUNJOPE, quando
questionei sobre o tratamento das autoridades e sobre os espacos que sdo ofertados para a
cultura popular hoje, referindo-me ao ano de 2013, quando a entrevista foi realizada:

Eu diria que zero! Porque nés temos a fundagdo cultural do municipio denominada
FUNJOPE que é quem lida com a cultura popular, mas infelizmente, cada, cada,
coord, €, é, cada diretor executivo que entra vai abandonando cada vez mais a
cultura popular. N6s temos o atual agora, ndo vou dizer o nome porque...

[...] Quer dizer, a cultura popular hoje, pode procurar qualquer mestre de cultura
aqui em Mandacaru, nés temos uns trés ou quatro. Temos dois que ja se foram, que
Deus ja chamou, mais ainda tem uns trés por ai ou quatro, encostado, tem um
atualizado que trabalha muito bem com cultura, pode procurar nele qual é o apoio
que néds temos, nenhum!

(TRANSCRICAO 1 - 11/11/2013)

Com essas revelacdes, o Mestre demonstra um sentimento de angustia devido a falta
de investimento nas tradi¢bes culturais e faz um desabafo quanto a inseguranca sobre o
espaco ofertado para as apresentacfes da lapinha. Segundo ele, tem ano que a Lapinha Jesus
de Nazaré esta incluida na programacao de fim de ano da Prefeitura Municipal de Jodo
Pessoa, mas tem ano que ela ndo se apresenta porque os administradores dizem que nao ha
dinheiro. Nesse contexto, vem a tona os seguintes questionamentos: N&do ha dinheiro apenas
para os investimentos das manifestacbes da cultura popular? O dinheiro para contratar os
artistas famosos que enchem os espacos publicos durante as suas apresentacdes, rendendo

indiretamente votos e prestigios também esta escasso? Observe o que diz 0 Mestre Maciel:

Entdo a gente se apresentava no reveillon pela FUNJOPE. Houve um ano que nao
teve, 0 ano passado teve. Esse ano ja tdo dizendo que ndo vai ter, quer dizer, no natal
Ou no ano novo apresentar uma lapinha contando a historia, isso é cantado e
dangado, contando histéria, nascimento, vida e morte de Jesus e ressurreicao,
cantado e dangado, mais nem isso a FUNJOPE t4 fazendo mais porque no, ndo
existe dinheiro! Agora existe dinheiro para tantas outras coisas né?

(TRANSCRICAO 1 - 11/11/2013)
Diante das incertezas em relacdo a inclusdo da lapinha na programacao cultural da

cidade e do pouco investimento, ou quase nenhum, resta apenas a colaboragéo financeira do

Mestre e dos proprios participantes da Lapinha Jesus de Nazaré para que ela continue
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funcionando. Ele salienta que ndo tem uma condigdo financeira boa, assim como 0s outros
participantes do grupo cultural, mas, quando consegue algum dinheiro, doado pela sua
familia, que ¢ grande, investe na lapinha. “Agora mesmo chegou uma irma minha de Sao
Paulo, me deu um pouco de dinheiro que vai dar para eu comprar novas vestes pra lapinha”
(TRANSCRICAO 1 —11/11/2013).

Com tristeza ele enfatiza que é uma 4rea da cultura popular que esté se acabando®
devido a falta de investimento. Da ponte do Baralho, em Bayeux, até a ponte de Cabedelo, s6
existe apenas a sua lapinha. Conforme o seu depoimento, sdo muitas dificuldades para colocar
uma lapinha para funcionar. Exemplo disso é um fato que ocorreu no ano passado, quando ele

tentou propagar a tradicdo por meio de outra pessoa. A voz do Mestre:

Eu tenho trajes de lapinha na minha casa que da pra formar quatro lapinhas. O ano
passado eu dei uma completo pra a pessoa fazer a lapinha. Mas a pessoa nédo
conseguiu o local, ndo conseguiu o tocador, ta com o traje la.

(TRANSCRICAO 1 - 11/11/2013)

Para o funcionamento da Lapinha Jesus de Nazaré, que se formou ha muito tempo, as
dificuldades séo outras. Além dos entraves que ja citei anteriormente como o desinteresse dos
jovens para aprender a tradicdo cultural, a falta de incentivo e de valorizacdo dos poderes
publicos, a inseguranca quanto a participacdo do grupo no circuito cultural promovido na
cidade de Jodo Pessoa e a pouca contribuicdo financeira do publico, no tocante a compra de
votos para os CordBes Azul e Encarnado, que animam a brincadeira e ajudam a manter o
grupo, esta a questdo do transporte, que é bastante cara. Os participantes da lapinha ndo tém
dinheiro para pagar um 6nibus que cobra duzentos reais para transportar um grupo de cultura
popular dentro do proprio municipio. Para fazer uma apresentacdo, a solucdo encontrada foi
dar trés viagens em uma kombezinha velha de propriedade do Mestre. Para isso, a compra do
combustivel precisa ser rateada entre os participantes do grupo, que fazem uma “vaquinha”,

conforme o depoimento do Mestre:

Mas quando eu vou apresentar lapinha eu dou trés viagens. Agora isso gasolina é da
gente, se faz uma vaquinha, porque ndo existe transporte. Um transporte pra
transportar. Um 6nibus pra transportar um grupo folclérico dentro de Jodo Pessoa

' Em sua pesquisa sobre as lapinhas, Silva (2002) encontrou nove grupos na Grande Jodo Pessoa, além de
pessoas que j& organizaram, dangaram ou que acompanharam essa manifestacdo de cultura popular por muito
tempo, incluindo partidarios e tocadores. Entre eles: Lapinha de Jeruzalém, organizada por Dona Cica, no bairro
do Roger; Lapinha Menino Deus, organizada por Nal e Vanice, no bairro de Cruz das Armas; Lapinha Séo
Sebastido, organizada por Adésio e Giselda, no bairro de Cruz das Armas; Lapinha Sagrado Coracdo de Jesus,
organizada por Dona Rita e Fatima, no bairro de Mandacaru; Lapinha Nossa Senhora da Penha, organizada por
Dona Penha e Seu Anténio, no bairro do Cristo Redentor; Lapinha Menino de Jeruzalém, organizada por Dona
Neném, no bairro do Roger; Lapinha das ldosas, organizada por Dona Adelita, no bairro de Mandacaru; Lapinha
das Mées Cristds, organizada por Dona Teca e Dona Dadg, na cidade de Cabedelo; Lapinha Sao José, organizada
por Penha, no Bairro de Mandacaru; Lapinha Jesus de Nazaré, organizada por Dona Antdnia e Mestre Maciel,
atualmente, a Unica em atividade na cidade de Jodo Pessoa.
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ele quer duzentos reais. Aonde é que a gente vai buscar duzentos reais? Ai a gente
bota cinquenta de gasolina e eu fago todo o transporte porque, ai vem vestimenta,
tudo é caro!

(TRANSCRICAO 1 - 11/11/2013)

Mestre Maciel também ressaltou em suas coloca¢des a importancia da Lapinha Jesus
de Nazaré no aspecto social. Para ele, ela também tem contribuido para reabilitar pessoas
dependentes de drogas, tendo em vista que ela funciona em um bairro periférico marcado pela
violéncia e altos indices de adolescentes envolvidos com drogas. O Mestre contou ainda que
tem depoimentos gravados de maes testemunhando que os filhos deixaram as drogas quando
passaram a participar da sua lapinha.

Eu tenho depoimento de mées, eu tenho foto aqui da pastora que disse que a filha
saiu das drogas por causa da minha lapinha e eu botei essa menina na lapinha cheia
de pirci [piercing] por todo canto, enfiado por todo canto e segundo a propria méde
participava de drogas, mais a lapinha tirou essa menina de drogas.

(TRANSCRICAO 1 - 11/11/2013)

ApoOs esclarecimentos sobre a contribuicdo da Lapinha Jesus de Nazaré na questéo
social, indaguei a respeito do tipo de parceria que poderia haver entre o ensino formal da
escola e a prética da cultura popular. Nessa perspectiva, 0 Mestre sugeriu que houvesse uma
iniciativa da gestdo das escolas para fazer essa parceria, de forma que o grupo tivesse direito a
uma remuneracdo. Com isso, alem de estar valorizando a cultura, estaria ajudando a manter o

funcionamento do grupo de tradicao popular.

Seria muito importante que as diretorias das escolas municipais procurasse a
prefeitura pra fazer essa parceria, nos dando condi¢do, também um cachezinho
porque a gente vive de, de um salario quase nada né? Todo mundo sabe o salério
quanto é, é quase nada, a gente vive? E entdo, se fizesse essa parceria com um
pequeno cachezinho pra gente, além da gente t4& conservando a cultura tava

ganhando um trocadinho para ir melhorando o grupo também.
(TRANSCRICAO 1 - 11/11/2013)

Pensando na possibilidade de integrar as manifestacGes de cultura popular existentes

no bairro de Mandacaru, no caso, a Lapinha Jesus de Nazaré ao curriculo escolar, perguntei

sobre a sua disponibilidade de tempo e expliquei os meus objetivos, encaminhado propostas®
e possibilidades de realizacao junto a equipe da escola e 0 Mestre prontamente respondeu:

Mas eu tenho os sete dias da semana, de domingo a domingo pra trabalhar na
cultura. Desde que haja uma condi¢do pra gente se locomover, eu sozinho eu ndo
fago, tem que levar duas ou trés pastoras, se for pra adolescente eu tenho que levar
adolescente, se for pra adulto eu tenho que levar as idosas pra gente fazer, dar o
ensinamento. Porque eu j& dei oficina de graca por minha conta. Eu dei e dou se me
chamar, ja que a prefeitura ndo quer pagar. Eu venho e trago as pessoas. A gente vai

* No préximo capitulo, demonstro, a partir da apresentacdo de uma proposta didatico-pedagdgica resultante de
um relato de experiéncia, a viabilidade e a necessidade de inclusdo da literatura oral como contetido de ensino e
de aprendizagem.
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dizer o que é lapinha, de onde apareceu, como chegou, um bucado de coisa! Aqui 0
Véi [velho] sabe tudo! [Risos]

(TRANSCRIGAO 1 - 11/11/2013)

Diante do desabafo do mestre, divagando entre um tempo vivido e o tempo atual, pude
perceber as transformac6es que circundam a tradi¢do cultural da lapinha. Ora me deleitando
ao ouvir as recordacdes de um tempo em que ndo havia tantos entretenimentos e acesso facil
as tecnologias da informacéo e da comunicacdo quanto hoje em dia, mas que contava com a
animacéo das tradicdes culturais, com a dedicacdo dos seus brincantes que passavam horas
ensaiando, confeccionando as roupas e os aderecos, onde as ruas eram facilmente fechadas
para as apresentacbes que atravessavam a noite, contando com a grande presenca e
participacdo do publico que contribuia com a tradicdo comprando votos dos Corddes Azul e
Encarnado, ajudando financeiramente o grupo popular. Ora reflexiva com as dificuldades que
permeiam as manifestacGes de cultura popular no tempo atual, a comecar pelo desinteresse de
muitos jovens pelas tradigbes culturais, vendo-as como ultrapassadas e fora de moda,
aceitando com naturalidade musicas, roupas, objetos, jogos e a espetacularizacdo das
manifestacdes populares vendidos pela inddstria cultural.

Agregado ao exposto, tem a falta de investimento e de valorizagdo da cultura popular
por parte dos poderes publicos, reservando apenas, e quando o fazem, um pequeno espaco de
tempo, dando apenas para fazer uma mostra da apresentacdo e um caché insignificante para o
pagamento do grupo, comparado aos grandes investimentos com palco, iluminacéo,
transporte, hotel, entre outros, para contratar o show de artistas famosos.

Essas percepcBes ndo devem ser vistas pelo viés da nostalgia, mas pela observacao de
que as manifestacbes de cultura popular acompanham as mudancas do tempo, se

transformando de acordo com o contexto, incorporando, assim, novos significados.

3.5 CHEGANDO NA MENTE, SAI PELA BOCA: CONSIDERACOES SOBRE A
LITERATURA DE CORDEL

Como 0 meu interesse ndo é trazer a tona os vastos estudos que discorrem sobre a

origem do cordel?®

, optei por fazer uma breve explanacdo introdutoria a respeito dessa
manifestacdo cultural e direcionar o meu olhar sob a perspectiva de quem vive a cultura

popular, como Seu Elias, morador antigo do bairro de Mandacaru, que dedica horas do seu dia

** Neste estudo, ora aparece a palavra cordel, ora livro e folheto, como reconhece Seu Elias, referindo-se &
mesma manifestacdo cultural.
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as manifestagbes culturais. Na época do carnaval, participa do urso da terceira idade,
organizado pelos coordenadores do Centro de Referéncia da Cidadania (CRC) de Mandacaru,
no periodo junino, danga quadrilha, e a partir do més de julho, se envolve com os ensaios e
apresentacdes da Lapinha Jesus de Nazaré, do Mestre Maciel, onde atua na funcdo de pastor.
Seu Elias também é um grande apreciador da literatura de cordel. E reconhecido no bairro
como cordelista e, por isso, sempre € convidado pelas pessoas que o conhecem para escrever
versos em homenagem a pessoas importantes, de propaganda comercial e politicas, em ano de
eleicdo. Geralmente, as escolas situadas em Mandacaru também o convidam para cantar ou
versejar os cordeéis, criando um ambiente para a demonstracdo da sua habilidade com as
palavras e das performances nas apresentacdes. E sob o prisma do envolvimento de Seu Elias
com a literatura de cordel que farei as reflexdes. Como aporte teérico, os estudos realizados
por Abreu (1999) e Terra (1983), ancoraram as discussoes.

A produgdo de folhetos surgiu e se firmou na regido Nordeste em um momento
historico de variadas transformagdes econémicas, politicas e sociais, repercutindo na tematica
dos folhetos produzidos. Prevaleciam nos cordeis os assuntos que mostravam a vida das
pessoas, 0 cotidiano vivenciado pelo povo nordestino, enfatizando a sua cultura e 0s
problemas sociais, como ressalta Abreu (1999, p. 119): “A vida nordestina parece ser o palco
e a fonte dos folhetos. Embora ndo haja restricGes tematicas, esta producdo sempre esteve
fortemente calcada na realidade social na qual se inserem os poetas € o seu publico [...]".
Assim, entre cantorias e repentes, retratando a vida do povo nordestino, o folheto de cordel
ganhou circularidade e aceitabilidade. A poetisa popular Maria do Rosario Cruz?* enfatiza, em
seus versos, a trajetoria do cordel no Brasil, destacando o seu florescimento na regido

nordeste:

Quando chegou ao Brasil
O cordel se transformou
Aqui ganhou vez e voz

E logo se emancipou

No Nordeste ele nasceu
E foi onde se criou

Foi no século dezenove

Bem pertinho do seu fim
Que resolveram escrever
O que cantavam e assim

?* Maria do Rosario Lustosa da Cruz nasceu em Juazeiro do Norte, onde mora até hoje. E membro da Academia
dos Cordelistas do Crato, cadeira n°® 08, e do Instituto Cultural do Vale Caririense, cadeira n® 03, atuando como
presidente. Ministra oficinas de Literatura de Cordel, j& publicou mais de cinquenta cordéis e trés livros
intitulados “100 anos de Juazeiro registrados no cordel”, “38 anos do ICVC”, em parceria com o professor
Renato Cassimiro e “Crato na Literatura de Cordel”. Para ter mais informagdes sobre a poetisa popular acesse
http://academiadeletrasdobrasilceara.blogspot.com.br/2015/10/maria-do-rosario-lustosa-da-cruz.html
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O que antes era musica
Virou também folhetim.
(CRUZ, 2003, p. 1)

E importante salientar que, mesmo prevalecendo as tematicas relacionadas ao universo
regional, os poetas de cordel ndo se limitam a elas; alguns cordelistas dialogam com outras
culturas e povos, evidenciando que o local e o global estdo interligados.

Segundo Abreu (2004), o poeta Manoel de Almeida Filho®, entrevistado por Almeida
(1979), esclarece que os folhetos cairam no gosto do povo por serem escritos em versos,

obedecendo a um padréo que favorece a sua leitura em voz alta para um grupo de pessoas.

[...] a grande maioria dos nossos fregueses 1€ o livro cantando. Como a gente 1€,
eles aprendem as musicas dos violeiros, ¢ eles cantam aquilo. [...] E, em casa
reinem uma familia, trés, quatro, e cantam aquilo, como violeiro mesmo [...] O
folheto tem esta dogura do verso. E 0 povo nordestino se acostumou a ler o verso.
Entdo o livro em prosa mesmao, ele ndo gosta e nem gosta do jornal, a noticia do
jornal. [...] Ele ndo entende. [...] Porque esta acostumado a ler rimado, a ler
versado. [...] Aquela noticia ndo é boa para ele, o folheto sim, porque o folheto ele
I cantando. (ABREU, 2004, p.200).

O que o poeta Manuel de Almeida Filho relatou sobre o gosto das pessoas pela
literatura de cordel, devido a sua composicdo em versos, viabilizando uma leitura cantada
para um grupo de ouvintes, evidenciou-se no depoimento de Seu Elias ao relembrar como o
seu pai, que era apreciador desse género literario, fazia nos momentos de leitura e diversédo

para a familia:

Ele lia, ele lia cordéis.

Al depois dizia: “- Ouviu bem Elias?” E eu dizia: - Ouvi. Mas 14 em casa tinha bem
pouquim pirrai, s6 tinha quinze!

Tinha lata de doce na época né? Ai ele fez uma viola, viola ndo, um violdo pra mim
e outro pro meu irmao.

De lata de doce! Com uns pedaco de pau, ai a gente tocava.

N&o era nem corda, era arame mesmo. Ai ele dava um jeito de fazer tipo corda de
viola mesmo, de violao.

[...] comegou a gente tocando a biombo né? A gente comegou cantando com ele. Ele
cantava, e a gente respondia, sabe como é?

Ele fazia um verso e a gente fazia outro. Eu e mais dois irmaos meu. Cada um dizia
um verso. Ele dizia um e a gente dizia outro. E assim... ia formando.

(TRANSCRICAO 3 — 02/05/2016)

20 poeta Mancel de Almeida Filho nasceu em Alagoa Grande — PB. O contato inicial com a literatura de
cordel aconteceu aos oito anos de idade. Ao aprender a ler, tornou-se leitor habitual e admirador desse género da
literatura popular. Em 1936, publicou o seu primeiro folheto: A moga que nasceu pintada, com unhas de ponta e
sobrancelhas raspadas, dai em diante, escreveu outros textos e foi reconhecido como um dos grandes poetas
populares. Outras informacdes sobre 0 poeta podem ser encontradas em:
http://www.casaruibarbosa.gov.br/cordel/ManuelDalmeida/Manuel DAImeidaFilho_siteCordel FCRB.pdf
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Na fala de Seu Elias, percebe-se que o seu pai utilizava técnicas para estimular o
gosto, a atengdo e a interacdo dos ouvintes enquanto fazia a leitura cantada dos cordéis. A
pergunta dirigida apds as leituras “ouviu bem Elias?” fazia com que ele ficasse atento as
histérias versejadas e cantadas, em um momento ou noutro, ele era desafiado a contar e a
cantar “formando os versos”. Ao construir instrumentos musicais artesanais, como as violas,
para os seus filhos acompanharem como se fossem violeiros, estimulava a captagéo do ritmo e
da sonoridade dos cordéis, além da interacdo com o0s outros ouvintes e a desinibicdo para se
apresentar em publico, se apropriando, desde a infancia, das técnicas que envolvem as
performances orais.

Por meio da convivéncia com Seu Elias, observei que ele aprendeu a compor, a
versejar e a cantar os cordéis que hoje apresenta por meio de duas fontes: da oralidade,
primeiramente pela convivéncia com o seu pai, que declamava e cantava os cordéis que
conhecia para a familia, em momentos de diversdo, no terreiro em frente a sua casa e por
ouvir os textos orais de grandes poetas populares, entre eles os irmaos Batista (Otacilio,
Dimas e Louro), que publicaram muitos folhetos, ficando véarios deles armazenados em sua
memoria; e por meio de folhetos impressos, ja consagrados na literatura popular, como A
chegada de Lampido no inferno de José Pacheco da Rocha; A peleja de Cego Aderaldo e Zé
Pretinho de Firmino Teixeira do Amaral; A vida do Padre Cicero de Manoel Monteiro;
Pavao Misterioso de José Camelo de Melo; O soldado jogador de Leandro Gomes de Barros,
pelos quais demonstra ter grande aprego, como se evidencia em seu relato: “E todas coisas
que eu tenho... na cabeca, eu sei também, eu tenho guardada s6 na cabeca.. e muito carinho,
com os papel aqui” (TRANSCRICAO 2 — 18/11/2014).

Talvez esse apreco que ele tem pelos folhetos de cordel ocorra devido a sua
consciéncia de que podera recorrer a eles sempre que a sua memoria falhar, como aconteceu
durante a sua apresentacdo na biblioteca da escola, na qual anunciou que ia cantar uma
discussdo entre um crente e um cachaceiro, mas ndo conseguiu devido a um lapso de
memoria.

(SILENCIO) Deixa ver se eu me lembro. ((Balanca a cabeca para um lado e para o
outro dizendo que ndo lembra))
Fugiu da memoria!

(TRANSCRICAO 2 — 18/11/2014)
Provavelmente, um dos motivos que contribuem com esses lapsos de memaoria e com o

esquecimento do acervo de textos orais, tornando inexequivel a acdo de versejar ou cantar 0s

cordéis, sdo as mudangas nas preferéncias das pessoas no que se refere aos tipos de
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entretenimento, j& que antigamente existia, em maior proporc¢do, grupos fiéis de ouvintes,
diferentemente dos tempos atuais, onde se observa o rareamento das oportunidades mostrar o
manejo da linguagem oral dos artistas populares. Ao referir-se aos contadores envolvidos em
sua pesquisa sobre o conto popular no &mbito de uma comunidade narrativa, Lima (1984, p.
71) ressaltou que “os informantes queixaram-se da impossibilidade de recordar todas as
historias que foram do seu dominio, por ja ndo as contarem assiduamente, a0 mesmo tempo
que empreenderam um esforco de busca-las de novo na memoria [...]” Com isso, entende-se
que a falta de oportunidade para contar e cantar, juntamente com o desgaste da memdria dos
artistas, corrobora para a perda do acervo de textos orais.

Quando questionei sobre esses esquecimentos, em uma entrevista realizada por mim
quase dois anos depois, em maio de 2016, ele esclareceu que a meméria vai e volta.
Principalmente quando est4 escrevendo um cordel. Muitas vezes é preciso parar de escrever
para a inspiracdo voltar. E como ele mesmo relatou, algumas vezes ocorreu de estar
caminhando na rua e se lembrar de algo que combina com o texto que estava escrevendo. “As
vezes volta. Pronto! Quando eu td escrevendo mesmo esses negocgo [negocios], que eu me
esqueco. Eu vou andar, depois eu me lembro” (TRANSCRICAO 3 — 02/05/2016) .

Prova disso é que, nessa mesma entrevista, Seu Elias cantou a discussdo entre um
crente e um cachaceiro, que tinha esquecido quando se apresentou na escola hd quase dois
anos atras. Ele ainda referenciou o texto, dando os devidos créditos aos poetas populares Caju
e Castanha e que gravou o texto na memaria quando os viu cantar em uma feira na cidade de
Santa Rita- PB.

e

Ah! Vou visita

Grande coluna do monte

Vou me banhar numa fonte

Por nome Madagascar

Vou visitar, vou dar um passeio
Numa praia ver as belezas do mar

Eu viajando este més
Pela linha do agreste
Eu fui parar numa feira
No dia de S&o Silvestre
E fraca a feira e a tarde
D4 cachaceiro por peste

Trabalhei o dia todo

E ndo arranjei dinheiro

A tarde eu fui a feira

E encontrei um cachaceiro
Discutindo com um crente
Com o maior desespero



Me contou o cachaceiro
Que também tava tomando
Bicada junto com ele

Que o crente foi passando
Na frente do bar e ele

Foi logo o crente abracando

Quando o crente ia passando
Com a escritura na mao

O cachaceiro abragou

E nessa mesma ocasiao
Disse oh! Meu camarada
Vamos tomar uma lapada
De Pitu com camaréao

Disse o crente Deus me livre
A minha lei ndo adota

Eu jogar nem tomar cana
N&o me solte mais patota
Saiba que eu sou um crente
E vocé um insolente
Cachaceiro e idiota

Disse o cachaceiro a ele
Que orgulho é esse seu
Vocé ja sabe da conta
De crente que se perdeu
Isso de lei é loucura
Jogue fora a escritura

E tome Pitu mais eu

Quem joga quem toma cana
S&o uns amaldicoados
Dancadores e fumadores
Esses ndo sdo perdoados
Assim diz as escrituras
Minha salvacdo é segura

E ndo a dos viciados

Vocé nao bebe nem fuma
Cigarro da Souza Cruz
N&o danga divide a cota
Um baralho ndo conduz
Que rendimento da ou faz
Vocé é um infeliz

Nao um membro de Jesus

Deus nao fez vocé assim
Com essa sentenca sua

De beber no bar alheio

E cair no meio da rua
Gastando todo o seu dinheiro
Isso é safadeza sua

Porque foi que Deus deixou-me
Sofrendo nessa tamanca

Que s6 to bem quando estou
Tomando cana Asa Branca
Quando sinto o cheiro dela

Me vem o sabor na guela
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Ou eu tomo ou 9 rabo arranca.
(TRANSCRICAO 3 — 02/05/2016)

Um ponto interessante é que a memorizacao dos textos por Seu Elias, mesmo os mais
longos, parece acontecer com naturalidade. Quando a professora de Lingua portuguesa, que
também participou da entrevista, destacou que ele precisaria da noite inteira para decorar um
texto de trinta ¢ oito estrofes, no caso especifico da “Peleja de Severino Borges com Patativa
do Norte”, que afirmou ter aprendido com o seu pai, fez questdo de esclarecer que nao
precisava desse tempo todo, bastava dez minutinhos. O que é quase impossivel para uma
pessoa que ndo nasceu com essa habilidade, memorizar um texto desse tamanho com tanta
facilidade e rapidez. Nesse contexto, € valido ressaltar que, além do gosto literario, 0s versos
rimados ajudam na memorizacao do artista popular.

Mesmo com essa facilidade em armazenar os textos em sua memoria, declamar e
cantar em publico, Seu Elias demonstra modéstia e ndo se define como um poeta porque ndo
faz versos de improviso, como tantos outros que se destacam pelo mérito em realizar o jogo

de palavras sem deixar a “rima quebrar”, observe:

E eu ndo tenho nada de poeta [...]. Porque pelo que eu seio, poeta como diz aquele
camarada, como ¢ o nome dele? E... que diz “arruma a rima na hora e nio deixa a
rima quebrar” né? O cantador de viola arruma a rima na hora e ndo deixa a rima
quebrar!

(TRANSCRICAO 3 — 02/05/2016)

De acordo com Abreu (1999), a literatura de folhetos produzida no nordeste brasileiro
é bastante codificada, se diferenciando da literatura de cordel portuguesa que ndo tem um
padrdo uniforme. Mesmo antes que a impressdo fosse possivel, o estilo caracteristico da
literatura de folhetos parece ter iniciado o seu processo de configuracdo no meio oral. No
Nordeste brasileiro, é peculiar a préatica cultural de contar histérias, realizar jogos verbais,
apreciar cantorias com apresentacdes de poemas e desafios. Sob a égide da oralidade, a
memoria € um recurso de conservacdo das producdes intelectuais. Nesse sentido, a
regularidade presente na literatura de folheto se constitui como um auxiliar mneméonico,
possibilitando a organizacdo da producdo, de forma que esses padrdes concernentes a
estrutura estréfica, ritmica e métrica sdo fundamentais no processo de producao, assimilacao e
armazenamento dos textos na memaria dos poetas e do publico.

Para os ouvintes, essa padronizacdo facilita a compreensdo e a memorizacao dos
poemas por meio de repeti¢des, como esclarece Abreu (1999, p. 88): “a regularidade fornece
marcas, ,,pistas”, sobre o caminho que a composicdo seguird, ndo s6 para quem a apresenta

mas também para quem a ouve”. Essas formas fixas foram sendo incorporadas ao longo do
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tempo. Merece destaque pela sua grande aceitacdo, tanto nas pelejas quanto nas narrativas, a
estrofe de sete versos setessilabicos com rimas ABCBDDB. Nos desafios, para dificultar a
resposta do adversario e também para demonstrar a maestria poética, foram incorporados o
martelo quebrado, que era as décimas em redondilhas menores, o galope a beira-mar, com
utilizacdo de décimas em decassilabos, cujo Gltimo verso deveria finalizar em beira-mar, a
gemedeira, que eram as sextilhas setessilabicas, com a introducdo de um ai, ai, ui, ui, entre o
quinto e 0 sexto versos.

Com a regularidade dos textos que compunham as cantorias, no final da década de
1920, os cantadores comecaram a formar duplas mais ou menos estaveis, modificando, com
isso, a forma como os desafios aconteciam anteriormente, minimizando o aspecto de luta das
primeiras pelejas. Abreu (1999, p. 89) esclarece ainda que, “alguns atribuem essa modificagdo
a influéncia das pelejas ficticias que, a essa altura, ja corriam publicadas em folhetos,
fornecendo farto material a ser decorado”.

Seu Elias tem a consciéncia de que para fazer folheto é preciso ir além do jogo de
palavras. E preciso ter técnica, considerar a estrutura métrica e ritmica do texto. Motivo que o
fez procurar um professor numa escola pablica para lhe ensinar particularidades do cordel,
alem do que ele aprendeu ao acompanhar o seu pai, que era grande apreciador de folheto, em
declamacdes que aconteciam para os familiares e amigos, e também, na compra de cordéis na

feira da Torre.

E hoje... em dois mil e... sete, ali no Colégio Alice Cavalcante de Ataide, eu fui
estudar Ia e tinha um professor de literatura de cordel. Eu pedi pra ele me ensinar
alguma coisa, além do que eu ja sabia, ai ele disse: “com todo prazer!” Ai me
ensinou alguma coisa né? Além do que eu ja sabia.

(TRANSCRICAO 2 — 18/11/2014)

Com esse depoimento, evidencia-se a inseguranca de Seu Elias para compor 0s
cordeis, tendo em vista que, a literatura de folhetos, conforme Abreu (1999), iniciou o seu
processo de definicdo no espaco oral, antes mesmo que fosse possivel a sua impressao pelas
editoras nordestinas. Os poetas populares ndo tinham a necessidade de frequentar a escola
para aprender as técnicas imanentes a arte de manejar as palavras. Eles aprendiam pelo viés
da oralidade, pela experiéncia adquirida nas veredas da vida, conforme se constatou na
pesquisa de Sautchuk (2009), ao direcionar as entrevistas realizadas com cantadores ao

desenvolvimento do saber cantar e das habilidades poéticas:

As técnicas sdo incorporadas como parte do préprio fazer e da experiéncia de vida
em seu contexto de aprendizagem. Ou seja, enquanto 0os meninos vao aprendendo a
recitar e a fazer versos, incorporam uma disposi¢do competitiva, na medida em que
absorvem e sdo absorvidos por essa atividade (no inicio, ladica e
descompromissada) que passa a integrar a sua formac&o subjetiva e a construcdo de
auto-imagens e identidades pessoais (SAUTCHUK, 2009, p.69).
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Nesse sentido, parece que houve uma quebra no processo de aprendizagem de Seu
Elias. Durante a sua infancia, por intermédio de seu pai, ele adquiriu o gosto pelos folhetos,
pelos livros, como diz ele, e teve a oportunidade de dar os primeiros passos para a
aprendizagem desse género. Entretanto, é provavel que ndo tenha havido uma completa
consolidacdo dos conhecimentos adquiridos, seja pela falta de habilidade, ou pela falta de
oportunidade de seguir adiante na construcdo desse tipo de conhecimento, causando nele a
necessidade e o interesse de aprender mais sobre o cordel, motivando-o a matricular-se em
uma escola, ja que no contexto atual, ndo é possivel conviver diariamente com os grandes
mestres da poesia oral, como acontecia antigamente.

O processo de constituicdo da literatura de folhetos aconteceu, inicialmente, nas
sessOes de cantoria de viola, e s6 no final do século XIX e inicio do século XX, é que 0s
versos de algumas pelejas presentes nas memarias dos cantadores foram publicados na forma
de folhetos. Estes, por sua vez, foram escritos para registrar as poesias circulantes nas rodas
de improviso, para ser contado e cantado, demonstrando a sensibilidade do poeta e 0 eco de
sua voz por tras da letras impressas, como explica Abreu (1999, p. 118): “Os poetas populares
nordestinos escrevem como se estivessem contando uma historia em voz alta. O publico,
mesmo quando o Ié, prefigura um narrador oral, cuja voz pode se ouvir”.

Segundo Terra (1983), a literatura popular impressa parece ter sido iniciada em 1893,
quando o poeta Leandro Gomes de Barros comecgou a publicar os seus poemas em folhetos

regularmente.

E possivel que anteriormente algum cantador ou poeta popular tenha impresso
poemas. Mas Leandro foi sem divida o primeiro a produzir regularmente folhetos,
possibilitando assim esta literatura em toda sua especificidade (TERRA, 1983, p.
17).

Posteriormente torna-se conhecida a publicacdo de folhetos de outros poetas populares
como Francisco das Chagas Batista, em 1902 e Jodo Martins de Athayde, em 1908. Comeca,
entdo, um processo de producdo e comercializacdo dos folhetos. Eles eram impressos em
tipografias de jornal ou em tipografias que faziam servigos graficos diversificados. O
funcionamento de tipografias de poetas populares é um marco importante, pois, em 1918, a
impressdo de folhetos passou a ser feita quase exclusivamente nestas tipografias.

Terra (1983) descreve a forma de organizacao e impressdo dos folhetos:

Impressos em papel pardo, de ma qualidade, medindo de 15 a 17X11 cm. Os
folhetos publicados entre 1904 e 1930, apresentam, na sua maioria, capas ilustradas
com vinhetas [..].

Nas capas se estampam o nome do autor, os titulos dos poemas, 0 nome da
tipografia impressora e seu endereco. Algumas vezes, a data de publicacdo, o prego,
a indicacdo do local de venda e o enderego do autor, que comumente também é local
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de venda. Estas informac@es sdo impressas com grande variedade de tipos. Na 4.a
capa encontram-se anuncios de folhetos e avisos aos leitores e revendedores
(TERRA, 1983, P. 23).

Os autores de folhetos faziam as suas composigdes e vendiam seus versos nao apenas
a camada subalterna da sociedade, mas também aqueles que tinham maior poder aquisitivo, 0s
quais demonstravam fortes vinculos com a tradicdo oral. Nesse sentido, ocorre o0 que
Guinzburg (1987) chamou de circularidade entre as culturas, ou seja, uma cultura se apropria
de elementos da outra, havendo uma hibridizacédo de saberes e uma apropriacéo deles entre as
praticas culturais de uma mesma sociedade. Assim, a apreciacdo dos folhetos acontecia em
diferentes estratos sociais, tanto entre as camadas populares, quanto entre pessoas que
integravam a elite nordestina.

Os folhetos ou livros, como diz Seu Elias, eram divulgados e vendidos em momentos
de festividades, mercados e feiras, onde geralmente os poetas cantavam ou liam em voz alta
as historias para reter a atencdo das pessoas e assim convencé-las a comprar. Além de sua
importancia cultural, os cordeis possibilitaram a sobrevivéncia de muitas pessoas envolvidas
com essa arte. A grande producao e efervescéncia de folhetos aconteceram nos anos de 1930 e

1950 do século passado, conforme ressalta a poetisa Maria do Rosario Cruz (2003):

O cordel foi o jornal

Do povo de antigamente
De tudo o que se passava
Escreviam no repente
Andava de feira em feira
Em cidade diferente

Dos anos 30 e 50

Foi seu grande apogeu

Com o progresso da industria
O Brasil muito cresceu

Com a migracao interna

O cordel desenvolveu.
(CRUZ, 2003, p. 4)

No periodo de apogeu do folheto, revelado nos versos da poetisa, encontram-se varios
papeis atribuidos a literatura de cordel que ndo posso deixar de mencionar. Além da sua
funcdo comunicativa e informativa dos fatos que ocorriam, o folheto de cordel também
exerceu um papel educativo na vida de muitas pessoas que nao tinham oportunidade de ir a
escola, funcionando como um suporte para a alfabetizacao, devido a sua grande circularidade,
facilidade de adquiri-lo e, principalmente, a forma como os poetas faziam as performances,
chamando a atencdo do seu publico. Entre essas pessoas que iniciaram o processo de

alfabetizac@o por meio dos folhetos compartilhados pelo pai, esta Seu Elias, que, por motivo
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de doenca, ficava impossibilitado de ir a escola, conforme pode ser observado em seu

depoimento:

S6 que, antes de chegar o mei [meio] do ano, quando chegava o mei [meio] do ano
eu ndo tinha ido pra aula nem dois mei [meses] porque eu era muito doente sabe?

Eu tinha uma t& duma asma sabe? Era puxado né?
(TRANSCRICAO 3 - 02/05/2016).

Nesse contexto, o cordel servia também como um instrumento de alfabetizacdo para as
pessoas que, por algum motivo, ndo tinham acesso facil a escolarizacdo. Os poetas populares
se configuravam como educadores, ja que eles propagavam, por meios de Sseus Versos,
informacdes sobre o contexto de vivéncia em que o publico e ele estavam inseridos, além de
outros saberes que assumiam significancia na forma de viver de cada pessoa, despertando o
interesse pela arte de manejar as palavras e pela “leitura de mundo”. Sobre isso, Freire (1992,
p. 11) esclarece: “A leitura do mundo precede a leitura da palavra [...]. Linguagem e realidade
se prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser alcancada por sua leitura critica
implica a percepc¢ao das relagdes entre o texto e o contexto”.

O aspecto ladico que compde 0s textos, com seus versos e rimas, desperta a atencao
dos leitores/ouvintes, envolvendo-0s com as suas historias e sonoridades. Ao se posicionar
frente a questdes sociais como a violéncia, a fome e as doencas sexualmente transmissiveis,
por exemplo, 0 poeta suscita a reflexdo e a problematizacdo do seu publico, exercendo um
trabalho educativo por meio da sua arte, como fez Seu Elias, ao ser convidado por uma escola
municipal do bairro de Mandacaru para se apresentar a um grupo de adolescentes, que vivia

em situacdo de risco, com outras palavras, em um contexto de drogas e violéncia latentes:

Combate as drogas

Vou atender um pedido

A quem ndo possa faltar
Para falar sobre as drogas
Esse mal que veio pra matar
Aqueles ou aquelas

Aquele adolescente

Seja homem ou mulher
Que ndo se livra das drogas
As vezes porgque nio quer
As vezes também tem

Um pingo de fé

Por isso quero alertar

Aos jovens e adolescentes
Que ndo podem vacilar
Nem fazemos diferente
Cada um fazendo um pouco
Podemos seguir em frente

Portanto meus companheiros
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Vamos junto lutar

No combate as drogas

Eu daqui voceé de l&

Nos lutando todos juntos

Assim podemos nos livrar

(NASCIMENTO, 2010, p.1)

Assim, os poetas vao criando formas peculiares de educar, ainda que as tematicas

sejam conflituosas, eles articulam o jogo de palavras instigando a conscientizacdo e o prazer
de ler/ouvir, como bem retratou, em seus versos, o poeta Manoel Monteiro:

Prestando, so por prazer,
Um servico educativo
Acompanhando a historia
Como testemunho vivo
Numa atalaia constante,
Vigilante, combativo.
(MONTEIRO, 2003, p. 15)

Em meados do século XX, os folhetos tiveram que dividir a atencdo de uma sociedade
cheia de expectativas por novas tecnologias, que ndo se resumia mais aos jornais impressos,
contavam com a popularizacdo dos radios, dos televisores e, a partir do final do século XX,
com o advento da internet, influenciando na criacdo, divulgacdo e recepcdo da literatura
popular.

Recentemente, muitos escritores tém utilizado a internet como ferramenta para
divulgar e vender os seus cordéis, conquistando novos espacos, possibilitando a interacéo
entre poetas e leitores, oportunizando o reconhecimento de sua obra, ndo sé em ambito local,
mas, perpassando fronteiras jamais imaginaveis. Como exemplo dessa aproximacéo do cordel
com o espaco virtual, cito a divulgacdo do CD de Francisco Diniz, poeta popular morador do
bairro de Mandacaru.

Figura 17 — Divulgacao do CD de Francisco Diniz na internet

£ 4, 7040PESSaA

Fonte: http://www.ihgp.net/projeto cordel/cdcapafrente.jpg
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Nesse caso, o suporte virtual é utilizado como uma ferramenta que viabiliza a
divulgacdo, a rapidez e a economia de tempo para a venda do CD e dos cordéis. Esse novo
contexto de producdo e de recepcdo da literatura oral oportuniza a interacdo e o
compartilhamento de saberes entre 0s poetas e o0s leitores de diversas localidades,
ultrapassando fronteirais inimaginaveis.

E evidente que o contexto de producdo dos poemas narrativos, antes conhecidos como
folhetos, versos, livros, vem passando por transformagdes, 0 que ndo significa que ele deixou
de existir em sua forma tradicional. Os poetas populares continuam a escrever, a versejar e a
cantar, alimentando a imaginacdo popular com temaéticas diversificadas, desde os romances
tradicionais advindos da ldade Média, por meio do romanceiro ibérico, até assuntos
contemporaneos que refletem sobre questdes particulares da regido nordeste e questdes de
ambito global, se configurando em uma gama de saberes e valores culturais, como esclarece
Medeiros (2004):

Tudo ou quase tudo serve de motivo aos poetas populares para escreverem 0s seus
folhetos. Desde os romances tradicionais - Carlos Magno e os Doze Pares de Franca,
a Princesa Magalona, Jodo de Calais, etc. -, que nos vieram da Idade Média, atraves
do romanceiro ibérico, sendo aqui readaptados a ecologia e sentimentos nordestinos,
até assuntos histéricos brasileiros, fatos ligados a religiosidade, ao misticismo, a
vida campestre, desastres, crimes, acontecimentos mais recentes da atualidade
mundial (MEDEIRQOS, 2004, p. 316).

Seu Elias me apresentou varios folhetos, que, segundo ele, séo de sua autoria®®. Estes
folhetos abordam tematicas variadas e sdo feitos sob encomenda para atender aos pedidos das
pessoas que o procuram. Como o artista precisa de um intermediario para digitar 0s seus
cordeis, é possivel que os exemplos abaixo ndo tenham mantido fielmente as marcas da sua
versdo oral. Eu reproduzi os textos conservando a mesma forma e estrutura apresentadas no

material impresso cedido por ele:

a) Marchinha de carnaval

Carnaval Tradicdo: O Urso Anos Dourados

Todo mundo ja dizia que os idosos ndo saiam
Os idosos estdo na rua com prazer e alegria

26 O estabelecimento da autoria dos folhetos é matéria bastante controversa, pois, embora os poetas tenham
interesse em se afirmar como autores de suas composicoes, existe a pratica de vender os direitos sobre o texto
para um editor que, com isso, passa a ter a prerrogativa de colocar seu nome no lugar do nome do autor. Como a
maior parte dos editores é também poeta, torna-se dificil distinguir os folhetos compostos por eles daqueles
editados por eles, especialmente quando se trata de folhetos antigos. A datacdo dos folhetos é também
complicada, pois os editores, muitas vezes, ndo tém qualquer preocupacdo em indicar a data e o nimero da
edicdo (ABREU, 2004, p. 201).



Ol¢, olé, olé, ola
E urso anos dourados que acabou de chegar

O Urso Anos Dourados veio pra avenida a pé mostrando
Que fundado no ano de dois mil e dez

Ol¢, olé, olé, ola

E urso anos dourados que acabou de chegar

O urso anos dourado é formado por pessoas com mais de sessenta anos
Isso que é coisa boa

Ol¢, olé, olé, ola

E urso anos dourados que acabou de chegar

b) Propaganda comercial

Se 0 carro ndo quer pegar

O farol ndo acende

Empurra pra frente e pra tras
O motor ndo atende

Né&o adianta empurrar

Né&o adianta empurrar

O carro ta pedindo

Bateria Helliar

c¢) Propaganda politica
Candidatura do Major Fabio para governador

Aonde estou os candidatos
Me procuram

Pra saber

Com quem € que estou

Eu digo a eles

N&o engano ndo senhor
Estou com Major Fabio
Para governador

Ele é um homem pobre
Porém é homem de bem
Ajuda os pobres

E é trabalhador também
Por isso digo

Meu amigo eleitor
Vote em Major Fabio
Para governador

E 0 noventa que vocé vai marcar
L& na urna quando for votar
Preste atencdo meu eleitor

154
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Vote em Major Fébio
Para ser governador

d) Homenagem
A lapinha Jesus de Nazaré prestando homenagem aos idosos do Lar da Providéncia

Quero falar um pouco

Dessa casa sim senhor

Estou falando de um lar de valor
Falo do lar da providéncia
Dessa casa que cuida

De quem cuidou

E no Lar da Providéncia
Que os idosos tem valor
Vivendo em uma casa
Cuidados com muito amor
Por pessoas que se dedicam
A cuidar de quem cuidou

Assim € esse abrigo
Onde nds vamos mostrar
Que a nossa cultura
Nunca vai acabar

Vamos mostrar pra todos
Que a lapinha vai dancar

E no Lar da providéncia
Onde temos valor

Mostrando para outros idosos
Seja de qual forma for

Que nds também sabemos
Cuidar de quem cuidou

e) Paz

A paz estd muito dificil

Mas podemos encontrar

Aqui na sala de aula

Como em todo lugar

No nosso bairro principalmente
A paz ndo pode faltar

O nosso bairro precisa
Ter um policiamento
Que trabalhe todo dia
Sem separar 0s eventos
Pois quando tem festinha
A paz some no momento
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A paz precisa estar
Presente em todas as pessoas
Para a gente ter paz
N&o tem nada que pensar
Chegar junto ao amigo
E pra ele assim falar
A paz do senhor esteja contigo
Aqui e em todo lugar
Outra adaptacdo perceptivel pela qual vem passando a literatura de cordel diz respeito
a presenca de alguns cordelistas no espaco escolar, entre eles, Seu Elias, que se acha
habilitado para ensinar a fazer cordel na escola, embora enfatize a sua frustracdo devido ao
fato de que seus alunos, da escola onde ensinou, ndo tenham demonstrado éxito na

aprendizagem sobre o cordel:

[...] eu vou dar um exemplo que eu tive 1a no Colégio Violeta Formiga e tinha
muitos alunos que queriam aprender cordel. E eu ensinava a eles, mas infelizmente
eles ndo conseguiram fazer nada sobre cordel. S6 um que conseguiu, e assim mesmo
ja, ja faleceu. [?] mataram ele. Doido pra aprender a fazer literatura de cordel, mas
infelizmente mataram ele em dois mil e onze, doze, dois mil e doze, foi, mataram ele
dois mil e doze. E os outros ndo conseguiram aprender nada, s6 um mesmo que
conseguiu e assim mesmo ndo ficou no mundo para contar a histéria.

(TRANSCRICAO 2 — 18/11/2014)

Esse fato sugere uma reflexdo metodoldgica que serd abordada com mais profusdo no
capitulo seguinte, pois é provavel que os seus encontros com os alunos tenham acontecido em
um curto espaco de tempo e com pouca frequéncia, devido a exigéncia do cumprimento da
carga horéaria de outras disciplinas e do plano de curso anual, influenciando negativamente no
processo de criacdo, transmissao e recepc¢do dos textos orais. Considerando que o texto oral se
mantém virtualmente na memoria do transmissor, que incorpora a0 mesmo Signos
atualizadores do universo cultural do seu grupo e que a sua produ¢do acontece no “momento
em que uma mensagem poética ¢ simultaneamente transmitida e percebida” (ZUMTHOR,
1993, p. 295). Com isso, é possivel que tenha havido uma quebra no processo de transmisséo
e de recepcdo dos textos orais, haja vista que o fator tempo néo foi favoravel para alcancar o
objetivo almejado. Face a esse contexto, seria melhor suscitar o apreco dos alunos pela
literatura oral, apresentar a obra dos artistas populares com a sua multiplicidade de cordéis,
abrangendo diversos temas e formas de versejar e cantar.

Além do exposto, fazer um cordel ndo é para qualquer pessoa, € uma arte que exige
habilidade e técnica, como pintar um quadro, criar uma poesia e fazer uma escultura, cujas
técnicas podem ser ensinadas, mas a inspiracdo e a arte criadora vém de dentro e isso ndo tem

nada a ver com escolaridade. Exemplo disso é que muitos poetas de tradi¢cdo oral ndo sabiam



157

sequer escrever 0 préprio nome, entretanto, tinham o dom da palavra, compunham com
maestria seus textos. No entanto, estudantes, mesmo o0s que frequentam bancos de
universidades, quando sdo desafiados a escrever um cordel, muitas vezes ndo conseguem, e
raramente, quando fazem, é com muito sacrificio, por ndo terem familiaridade com o jogo de
palavras, tanto no aspecto da coeréncia quanto do estilo literario. SO esse fato ja faz cair por
terra 0 paradigma de que a literatura oral é simploria, que ndo exige organizacao, coeréncia e
coesdo textual. Somando-se a isso, tem a questdo da oralizacdo e desinibicdo em publico,
pontos fundamentais e bem realizados pelos poetas populares, enquanto que, grande parte dos
estudantes, em todos 0os segmentos, ndo conhece 0s aspectos que compdem a performance
oral, por isso,“tremem nas bases” quando precisam fazer uma apresentacdo frente a uma
plateia.

Outro aspecto a respeito dos cordelistas no universo escolar é que eles estdo fazendo
adaptacOes das tematicas dos cordéis de acordo com a faixa etéria dos alunos e dos contetdos
educativos, a exemplo do texto criado e declamado por Seu Elias, com a finalidade de alertar

os adolescentes sobre a necessidade de usar preservativo para fazer sexo com seguranga:

Como fazer sexo com seguranca

Foi Dona Help que disse
Pra todo dia nés usar

A famosa camisinha

Na hora que for nhanha
Para ndo morrer de sede
Também nao morrer de Aids
A Aids pode matar

A Aids é uma doenca

Que nao escolhe sexo nem cor
Pra ela quem ndo se previne
Tem todos o mesmo valor
Pode ser novo ou velho

Rico ou pobre

Analfabeto ou doutor

A Aids é um mal traigoeiro

Que quase em ninguém aparece
O portador desse virus

Ta doente mas ndo parece
Quando vai descobrir

E tarde

Com o seu corpo que nao aguenta
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Por isso eu quero avisar
Aos meus camaradinhas
Que quando forem nhanh&
N&o esqueca a camisinha
Escolha bem a parceira

E ndo v& pro pé da ladeira
Nem va pra Beira da Linha

(TRANSCRICAO 3 - 02/05/2016)

A presenca dos artistas populares na escola é de suma importancia para desconstruir
um preconceito arraigado ao longo da histéria, que, no caso especifico do cordel, por ser
vendido em feiras, confeccionados em papel barato, pela sua relacdo com a oralidade, fugindo
aos padrBes normativos, ja foram considerados improprios para 0 processo de ensino e
aprendizagem. Por outro lado, a presenca de um cordelista na escola ndo traz beneficios
apenas para a comunidade escolar, ela favorece a criacdo de um ambiente, ainda que forjado,
para as apresentacdes e 0 reconhecimento publico do artista, ja que ele perdeu o espaco e o
publico praticamente fixos de outrora.

Na certeza de que o poeta popular € um produtor cultural e um educador que, ao seu
modo, entre rimas e versos, informa, descontrai, desperta a curiosidade e propaga saberes que
transitam nos folhetos, seja em seu suporte tradicional ou virtual, por meio de sites e blogs,
fomentando préticas que conduzem a performance oral, a criticidade, a dialogicidade, a leitura
e a apreciacdo da arte, enfatizo a importancia de té-los como colaboradores no ambiente
escolar.

Diante do exposto, torna-se emergente a presenca dos artistas populares que integram
a comunidade mandacaruense na escola. E impossivel fechar os olhos para a literatura oral de
um lugar com tanta riqueza cultural e, acima de tudo, para um povo com saberes e fazeres tdo

diversos.
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4. ESCOLA E CULTURA POPULAR: RELATO DE UM ENCONTRO POSSIVEL

E pelo corpo que nds somos tempo e lugar: a
voz 0 proclama emanacdo do nosso ser. A
escrita também comporta, é verdade, medidas
de tempo e espaco: mas seu objetivo Gltimo é
delas se liberar. A voz aceita beatificamente
sua serviddo. A partir desse sim primordial,
tudo se colore na lingua, nada mais nela é
neutro, as palavras escorrem, carregadas de
intengOes, de odores, elas cheiram ao homem
e a terra (ou aquilo que o homem os
representa). A poesia ndo mais se liga as
categorias do fazer, mas as do processo.

(Paul Zumthor)

Diante do tesouro cultural partilnado pelos artistas populares, pelo memorialista do
bairro de Mandacaru e da lacuna observada no processo educativo da Escola Municipal
Senador Ruy Carneiro, no que tange a incluséo da literatura oral no curriculo escolar dos anos
finais do ensino fundamental, apresentei, enquanto supervisora, profissional responsavel por
acompanhar o processo de ensino e aprendizagem, uma proposta didatico-pedagogica a ser
realizada pela equipe da escola.

A proposicdo de agdes sistematicas envolvendo a literatura oral no curriculo escolar
exigiu um olhar sensivel ao considerar o oral como objeto de ensino. No processo de
elaboracdo da metodologia vivenciada na escola, tive o cuidado de abordar as estratégias
organizacionais de interacdo proprias de cada género textual (MELO, MARCUSCHI,
CAVALCANTI, 2012). Nelas se inserem 0s aspectos extralinguisticos, paralinguisticos e
linguisticos, a saber:

1. Extralinguisticos, que consideram, por exemplo, a quantidade de participantes
envolvidos na interacdo, o nivel de conhecimento partilhado, o tema escolhido pelos
interlocutores e o planejamento da comunicagdo, que influenciam na organizacdo e no
desenvolvimento do género;

2. Paralinguisticos, envolvem a prosddia, o ritmo, a intensidade, a entonacdo, o tom e
o volume da voz, que influenciam diretamente na construcdo do sentido. Vinculados aos
aspectos paralinguisticos, estdo 0s aspectos cinésicos, 0s quais relacionam a palavra ao corpo.
Entre eles estdo as posturas, os olhares, o siléncio e 0s gestos. Esses elementos corporais déo
suporte & comunicacao verbal e, em alguns casos, pode até substitui-la. Para Zumthor (1997),

trata-se da performance, uma acdo oral-auditiva pela qual a mensagem poética €
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concomitantemente transmitida e percebida, no tempo presente, em que o locutor assume voz,
expressao e presenca corporal (fisica), enquanto o destinatario, que ndo € passivo, também se
inclui como presenca corporal dentro da performance.

A performance é a acdo complexa pela qual uma mensagem poética &
simultaneamente, aqui e agora, transmitida e percebida. Locutor, destinatario, e
circunstancias (quer o texto, por outra via, com a ajuda dos meios lingiisticos as
represente ou ndo) se encontram concretamente confrontados, indiscutiveis. Na
performance se redefinem os dois eixos da comunicacdo social: 0 que junta o
locutor ao autor; e aquele em que se unem a situacéo e a tradi¢éo[...] (ZUMTHOR,
1997, p.33).

3. Linguisticos, que devem considerar a presenga de marcadores conversacionais,
repeticbes e parafrases, correcdes, digressdes, expressdes idiomaticas, estratégias de
regulacdo, provérbios, atos de fala positivos e negativos.

Ao enfatizar esses aspectos organizacionais, é importante refletir sobre o motivo de
sua aparicdo ou auséncia no discurso oral. Com isso, serd possivel associar 0s elementos que
se manifestam na superficie textual e os motivos sociais, culturais e situacionais inerentes as
praticas sociais do discurso oral.

Outro aspecto composicional da proposta metodologica foi o viés interacional da
oralidade e a sua realizacdo em varios géneros e registros textuais que, segundo Antunes
(2003), implica em possiveis intervencdes do professor, de forma que o trabalho com a
oralidade tenha as seguintes caracteristicas:

Uma oralidade orientada para a coeréncia global - A escola precisa desenvolver
atividades que priorizem a unidade tematica do texto e a sua finalidade pretendida para a
interacdo, ja que todo texto se desenvolve a partir de um determinado assunto ou dentro de um
tema especifico. Nessa perspectiva, o professor deve fazer a mediacdo para que os alunos
tenham condicdes de identificar os aspectos globais do texto.

Uma oralidade orientada para a articulacdo entre os diversos topicos ou subtopicos
da interacdo - A utilizacdo de elementos reiterativos ou conectores, como as repeticoes,
substituicGes pronominais, associacfes semanticas entre palavras e conjungées, por exemplo,
também estdo presentes nos textos orais. E relevante fazer a analise de textos em sala de aula
de forma a considerar esses elementos, esclarecendo que a oralidade também esta suscetivel
aos preceitos da textualidade.

Uma oralidade orientada para as suas especificidades - Nesse ponto, € viavel que o
professor destaque os aspectos formais e funcionais que se diferenciam nos textos orais e

escritos, pois as duas modalidades apresentam similaridades e diferencas entre si.
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Uma oralidade orientada para a variedade de tipos e de géneros de discursos orais -
Os textos orais se expressam em tipos e géneros, que serdo mais ou menos formais
dependendo do contexto em que acontecem. Com isso, faz-se necessario que o professor
proponha atividades que desenvolvam nos alunos competéncias para saber se adequar as
condicdes de producdo e de recepcao nas diferentes situagdes comunicativas.

Uma oralidade orientada para facilitar o convivio social - E preciso desenvolver a
competéncia comunicativa dos alunos, instigando expressdes peculiares de um
comportamento linguistico. Isso diz respeito a questdo dos interlocutores e seus respectivos
papéis na interacdo (quem fala primeiro, quem pode interromper, etc.).

Uma oralidade orientada para se reconhecer o papel da entonacéo, das pausas e de
outros recursos suprassegmentais na construcdo do sentido do texto - A autora chama a
atencdo para o fato de que, além dos elementos morfossintaticos e semanticos do texto,
existem outros de natureza suprassegmental, como a entonacdo e as pausas, que contribuem
efetivamente na construgdo do sentido. E ressalta, também, a importancia de explorar certas
expressoes fisiondmicas e cénicas no processo de interacdo verbal.

Uma oralidade que inclua momentos de apreciacao das realizacdes estéticas proprias
da literatura improvisada, dos cantadores e repentistas - Esse tipo de literatura deve ser
apresentado na sala de aula de maneira que a expressao oral e os valores culturais sejam
apreciados em sua natureza e ndo como pretexto para estudar a norma padrao da lingua.

Uma oralidade orientada para desenvolver a habilidade de escutar com atencdo e
respeito os mais diferentes tipos de interlocutores - Para Antunes (2003, p. 105), “a atividade
receptiva de quem escuta o discurso do outro € uma atividade de participacdo, de cooperacao
em vista da propria natureza interativa da linguagem”. A competéncia de saber ouvir, escutar
com atencao e respeitar a fala do outro tem sido pouco trabalhada nas salas de aula e isso
dificulta, em grande parte, 0 processo de ensino e aprendizagem, pois ndo existe interacdo se
ndo houver ouvinte.

Além de ressaltar as estratégias organizacionais de interacdo préprias de cada género
textual e as possiveis intervencGes do professor ao trabalhar com a oralidade no cotidiano
escolar, se fez necessario recusar a “subalternidade da cultura popular” e dar a ela o seu lugar
de direito no curriculo escolar, que, hd mais de quinhentos anos, aqui no Brasil, vem sendo

expurgada e silenciada, por meio de préaticas hierarquicas e desiguais, implicando  no
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reconhecimento e na valorizacio das identidades?’, dos multiplos conhecimentos, das diversas
formas de linguagem, das experiéncias acumuladas ao longo do tempo, das memérias, das
historias de vida e porque nao dizer, dos saberes e dos fazeres do povo.

Existem nas culturas populares outros sistemas de conhecimento, diferentes da
educacgdo utilitaria e instrumental vivenciada nas escolas, que sdo fontes de saber raros e
preciosos. Sob esse prisma, propus também, que as a¢bes pedagdgicas abordassem aspectos
relacionados a competéncia linguistica que os alunos tém de sua lingua materna e
considerassem a sua vivéncia, noutras palavras, “as leituras de mundo” enfatizadas por Freire
(1992), assim como as multiplas linguagens presentes nas cria¢gdes culturais populares, no
imaginario, na memoria do povo. Nesse sentido, considerei como pilar da proposta
metodoldgica, a literatura oral partilhada pelos artistas populares do bairro de Mandacaru,
viabilizando a inclusdo de suas praticas culturais no universo escolar, corroborando as
colocagdes de Nogueira (2012) sobre o horizonte de possibilidades que a inclusdo do

patrimdnio literario na escola recobre:

[...] sempre que o professor valoriza o patrimoénio literario oral da comunidade e,
muito em particular, os textos literarios orais que um aluno ou os alunos usam, esta a
reconhecer os seus codigos linguisticos, sociais e culturais. Desse modo, investe na
cultura de cada um e de todos, e faz da sala de aula e da escola espacos de
acolhimento que contribuirdo para a melhoria da qualidade de vida pessoal e social
(do lazer ao trabalho, do exercicio da cidadania ao exercicio profissional). Unindo
pessoas, esta literatura aproxima culturas e povos. Dai 0 ponto de vista da UNESCO,
em carta de recomendacdo assinada em 1989 em Paris: a literatura oral, tradicional e
popular é patrimoénio universal da Humanidade (NOGUEIRA, 2012, p. 24).

A proposta de trabalho foi desenvolvida de forma gradativa, durante quatro anos
consecutivos, 2013, 2014, 2015 e 2016. Nesse percurso, as atividades foram divididas em trés
etapas: a formacdo continuada com um grupo de dezessete professores?® do 6° ao 9° anos,
com o objetivo de sensibiliza-los com a tematica da cultura popular por meio de estudos e
discussdes, de planejar e orientar a realizacdo de atividades sistematizadas envolvendo a
literatura oral e a valorizacdo dos artistas populares; a sensibilizacdo dos discentes por meio
do estudo de temas que integram a cultura popular, culminando em uma Mostra de
Conhecimento prevista no Projeto Politico Pedagégico® (PPP) da escola; e, finalmente, a

participacdo dos artistas populares do bairro de Mandacaru no cotidiano escolar.

%7 Segundo Hall (2003, p. 432) “[...] a identidade cultural ndo é fixa, é sempre hibrida. Mas é justamente por
resultar de formaces historicas especificas, de histdrias e repertérios culturais de enunciacdo muito especificos,
que ela pode constituir um ,,posicionamento” ao qual podemos chamar provisoriamente de identidade”.

%8 Pparticiparam da formagdo continuada os professores das seguintes disciplinas: Portugués, Matematica,
Ciéncias, Historia, Geografia, Inglés, Artes, Educacdo Fisica e Ensino Religioso.

20 projeto politico pedagdgico (PPP) é um documento que tem como caracteristica uma proposta de construgéo
coletiva e que abrange todas as dimensdes do processo de ensino e aprendizagem. Ele orienta as a¢fes politicas e
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4.1 AFORMAGCAO CONTINUADA COM OS PROFESSORES DOS ANOS FINAIS DO
ENSINO FUNDAMENTAL

Figura 18 - Formagao com os professores (a) Figura 19 - Formac&o com os professores (b)

g 4

Fonte: Arquivo pessoal de Bianca Farias da Silveira Fonte: Arquivo pessoal de Bianca Farias da Silveira

Com a finalidade de dar os primeiros passos rumo a inclusao da cultura popular no
cotidiano escolar, foi necessario trabalhar a tematica com os professores de forma continua e
sistematizada. Nessa etapa, ocorreram 0ito encontros, realizados nos meses de margo e abril
de 2013, com os professores de 6° ao 9° anos para realizar estudos sobre 0s aspectos inerentes
a oralidade, a cultura popular e para planejar as ag6es a serem desenvolvidas com os alunos.
Os encontros com os professores da escola aconteceram semanalmente, com cinco
horas/aulas de duracdo, conforme o calendario estabelecido pela SEDEC (Secretaria de
Educacdo e Cultura) da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa destinado aos planejamentos
pedagdgicos e horarios departamentais. Os grupos de estudo e discussdes foram organizados
de forma interdisciplinar, como se pode observar nas informac6es do quadro abaixo:

Quadro 2 — Grupos de estudos e discussdes na formacgéo continuada dos professores

DIAS DA SEMANA | DISCIPLINA E QUANTIDADE DE PROFESSORES
Segunda-feira Historia (2), Geografia (2)

Terca-feira Educacdo Fisica (2) e Ciéncias (2)

Quarta-feira Lingua Portuguesa (3) e Lingua Inglesa (1)
Quinta-feira Matematica (3), Ensino Religioso (1) e Artes 30(1)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora Bianca Farias da Silveira

pedagdgicas de forma que elas possam cumprir a sua fung¢éo social. Fernandes e Freitas (2007, p. 38), enfatizam
que “o projeto politico-pedagogico deve fixar indicadores a serem alcangados pelo coletivo da escola”. Nesse
sentido, o documento precisa ser avaliado e redimensionado periodicamente, a fim de verificar se os objetivos
estdo sendo alcangados, quais entraves que estdo interferindo no processo educativo e o direcionamento de novas
medidas para as mudangas essenciais.

*® Conforme a SEDEC, os horarios destinados aos planejamentos pedagégicos e departamentos dos professores
de Artes devem acontecer na Sexta-feira, entretanto, visando o desenvolvimento de um trabalho interdisciplinar,
no periodo de formagdo continuada realizada por mim, foi possivel fazer o remanejamento para a quinta-feira,
sem prejudicar a dindmica das aulas.
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Os encontros para o0s estudos, discussdes e planejamento das atividades foram
organizados de acordo com 0s seguintes temas e objetivos propostos:

a) Primeiro encontro

Conteudo: Cultura popular e sociedade brasileira

Objetivo: Distinguir as concep¢des de cultura popular a partir dos folcloristas e dos
membros do Centro Popular de Cultura, perpassando os termos tradicdo e transformacao,
envolvidos pela questdo nacional, problematizados pelas Ciéncias Sociais no decorrer do
século XX.

Referencial tedrico: Ayala e Ayala (2006, p. 31- 42).

b) Segundo encontro

Conteldo: Patriménio Imaterial

Objetivo: Compreender o que sdo bens culturais de natureza imaterial.

Referencial teorico: (Dados extraidos do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional — IPHAN, disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?id=10852&retorno=paginalphan)

¢) Terceiro encontro

Conteudo: Memoria individual e memdria coletiva

Objetivo: Discutir os meandros da memoria individual e coletiva, assim como a sua
importancia para o campo da cultura.

Referencial tedrico: Halbwachs (2006, p. 29-70)

d) Quarto e quinto encontros

Contetdo: Aspectos historico-culturais do bairro de Mandacaru

Objetivo: Conhecer os aspectos historico-culturais do bairro de Mandacaru.

Referencial tedrico: Macedo (2009)

e) Sexto encontro

Contetdo: Cultura popular e eventos institucionais: alguns elementos para reflexao

Obijetivo: Perceber as implicacdes que permeiam a relacdo entre a cultura popular e 0s
eventos institucionais.

Referencial tedrico: Marcos Ayala (Compéndio “Tdpicos para discussdo em literatura,
historia ¢ memoria cultural”, s/d, p. 9-20).

f) Sétimo encontro

Conteudo: Ensino de oralidade: revisitando documentos oficiais

Obijetivo: Discutir 0s pressupostos tedricos sobre o ensino da oralidade presentes nos

Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de Lingua Portuguesa para o 3° e 4° ciclos


http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?id=10852&amp;retorno=paginaIphan

165

Referencial tedrico: Gois et al (2012, p. 37-56)

g) Oitavo encontro

Conteldo: Mostra de Conhecimento sobre a cultura popular

Objetivo: Planejar e organizar a Mostra de Conhecimento sobre cultura popular.

Nesse encontro todos os professores foram reunidos de uma sé vez, em um
planejamento pedagdgico geral. Cada docente assumiu a responsabilidade de coordenar os
trabalhos de uma turma. Os temas escolhidos pelo grupo de professores versaram sobre as
seguintes tematicas:

6° A - Artesanato

6° B - Lapinha

6° C — Emboladores de coco

7° A - Cordel

7° B — Contadores de historias

7° C — O bairro Mandacaru

8° A — Plantas medicinais e rezadeiras

8° B — Elba Ramalho e Cétia de Franca (homenageadas do ano cultural 2013 da
PMJP)

9° A — Feira livre

9° B - Festas populares

Nesse mesmo encontro, os professores definiram como seria o formato da
Mostra de Conhecimento, evento previsto no Projeto Politico Pedagdgico da escola, que
acontece sempre no final do ano letivo, cujo tema norteador foi “A cultura popular”. Nesse
planejamento, resolveu-se, em comum acordo, que os alunos seriam orientados a fazer as
pesquisas com 0s membros da comunidade e que a escola também estaria aberta para receber
0s artistas e pessoas envolvidas com a cultura popular, mas, nos dias de culminancia da
Mostra, as exposicGes e apresentacbes ancoradas na oralidade ficariam restritas apenas a
comunidade escolar. Essa decisdo foi tomada pela equipe diretiva e pedagdgica como forma
de precaucdo da violéncia envolvendo os alunos da escola, que tém demonstrado, em alguns
casos, envolvimento com gangs e facgoes.

E importante ressaltar que essa primeira etapa, de formacdo continuada com os
professores de 6° ao 9° anos da escola, se constituiu como uma acdo fundamental, mas nao
esgota as necessidades de seguir adiante com estudos especificos relacionados a cultura
popular e as suas praticas no ambiente escolar. Contudo, abre caminhos para que aconteca, de

forma efetiva, a inclusdo da literatura oral no curriculo escolar, haja vista a sensibilizacdo e o
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reconhecimento do corpo docente para a emergéncia de trabalhar a tematica proposta no
cotidiano das aulas.

4.2. A SENSIBILIZACAO DOS ALUNOS: O ESTUDO DE TEMAS DA CULTURA
POPULAR NO PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM

Apos a escolha dos temas, os professores inseriram em seus planos de aulas semanais
0s conteudos relacionados a cultura popular. Eles trabalharam a temética de forma intensiva
durante cinco meses, de maio a outubro de 2013. Foi perceptivel a sensibilizacdo e o
envolvimento dos alunos em relacdo as manifestacdes culturais.

As aulas ficaram mais interativas e dindmicas porque os professores optaram por uma
metodologia ludica, pautada nos géneros orais, que despertaram a atencéo e a curiosidade dos
alunos. Os discentes entrevistaram antigos moradores do bairro de Mandacaru para obter
informacGes sobre o local, fizeram pesquisas relacionadas aos contos populares junto aos seus
familiares, debrugaram-se sobre o estudo das plantas medicinais e da existéncia de rezadeiras
na comunidade mandacaruense, conversaram com artesdos, fizeram a leitura de cordéis,
pesquisaram e organizaram seminarios sobre a biografia e a obra das cantoras paraibanas Elba
Ramalho e Cétia de Franca, fizeram leituras das letras das musicas e dublaram as cantoras,
criaram e apresentaram um rap®* sobre a cultura popular, ensaiaram algumas emboladas  dos

cantadores Caju e Castanha, encenaram pecas teatrais, visitaram a feira livre frequentada pela

31 Segundo Alves (2013, p. 75) “As origens periféricas dos géneros Rap e Repente 0s une no contexto, cada vez
mais latente de globalizaco e troca cultural, entre as regides do Brasil”. Na regido nordeste, onde os rappers
convivem desde crianca com a tradi¢do das variadas categorias de poetas repentistas, é notério o fato de que o
improviso na rima venha se integrando a outra modalidades culturais existes, como o rap, por exemplo. Tanto
nas performances poéticas dos rappers quanto dos emboladores, é possivel observar o uso da pausa, da melodia,
da entonacdo e do siléncio, elementos que integram a linguagem oral. Tendo como norte a concep¢do de género
de Bakhtin (2011), percebo que o rap e o repente apresentam similaridades ndo apenas no contetido tematico,
mas também na construcdo composicional, considerando o canto falado e os dialogos com a literatura. No caso
do repente, citando em muitos casos a poesia grega e o trovadorismo. O rapper também dialoga com a literatura
na medida em que se observa uma reinvencdo da poesia na forma de rap, ressaltando personagens do cenério
urbano. Quanto ao estilo, tem a questdo da rima e da improvisacdo, embora cada um tenha as suas

especificidades.
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comunidade mandacaruense a fim de ouvir e registrar os dizeres dos vendedores, enfim,
comegaram a desenvolver, de forma sistematica, as habilidades de ouvir, contar, ler, registrar,
cantar, dancar, produzir textos orais e apresentar-se em publico.

Na quinzena anterior a Mostra de Conhecimento da escola, os alunos e os professores
demonstraram entusiasmo para concluir os trabalhos que seriam apresentados, tanto na
exposicdo visual (maquetes, murais, stands), quanto nas apresentagdes orais (teatro, misica,
danca, leitura e seminario). A dinamica das aulas foi alterada, ja que os professores ficaram a
maior parte do tempo nas turmas em que estavam coordenando os trabalhos. Respirava-se no

ambiente escolar um clima de alegria e dedicacao.

4.2.1 A Mostra de Conhecimento sobre cultura popular

O evento aconteceu nos dias 23 e 24 de outubro de 2013. Foram utilizados para as
exposicOes e apresentagOes dois ambientes: o da biblioteca e o da quadra de esportes. A
organizacgdo foi feita de forma que as turmas pudessem assistir as apresentacfes umas das
outras. O circuito de apresentaces da Mostra de Conhecimento aconteceu da seguinte forma:

Quadro 3 - 1° Dia de apresentacdes: Quarta-feira, 23/10/2013

Local Quadra de esportes

13:00 as 15:15 | Os 6°s apresentaram para 0s 7°s.
15:15 as 15:30 Intervalo

15:30 as 17:45 | Os 7°s apresentaram para 0s 6°s.

Local Biblioteca

13:00 as 15:15 | Os 8°s apresentaram para 0s 9°s.
15:15 as 15:30 Intervalo

15:30 as 17:45 | Os 9°s apresentaram para os 8°s.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora Bianca Farias da Silveira

Quadro 4 - 2° Dia de apresentac@es: Quinta-feira, 24/10/2013

Local Biblioteca

13:00 as 15:15 | Os 6°s e 0 7° C apresentaram para 0s 8°s.
15:15 as 15:30 Intervalo

15:30 as 17:45 | Os 8°s apresentaram para 0s 6°s.

Local Quadra de esportes

13:00 as 15:15 | Os 7°s apresentaram para 0s 9°s.
15:15 as 15:30 | Intervalo

15:30 as 17:45 | Os 9°s apresentaram para 0s 7°s.

Fonte: Organizado pela pesquisadora Bianca Farias da Silveira
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Imagens de alguns trabalhos apresentados na Mostra de Conhecimento:

Figura 20 - Apresentacdo sobre a lapinha Figura 21- Apresentacao referente aos dizeres da feira

Fonte: Arquivo pessoal de Bianca Farias da Silveira  Fonte: Arquivo pessoal de Bianca Farias da Silveira

Figura 22 — Entrevista com uma rezadeira Figura 23 — Exposicéo de folhetos nordestinos

Fonte: Arquivo pessoal de Bianca Farias da Silveira Fonte: Arquivo pessoal de Bianca Farias da Silveira

Figura 24- Apresentacao de emboladas Figura 25 —Receitas culinarias e degustacao

Fonte: Arquivo pessoal de Bianca Farias da Silveira ~ Fonte: Arquivo pessoal de Bianca Farias da Silveira
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A organizagdo do circuito de apresentacGes da Mostra de Conhecimento possibilitou
que os alunos tivessem um contato inicial com os diversos temas que perpassam a cultura,
suscitando a curiosidade pelas manifestacbes de cultura popular e o reconhecimento da
pluralidade cultural.

A partir do relato oral dos professores e das observagOes feitas no cotidiano escolar,
foi possivel perceber que, ap6s a Mostra de Conhecimento sobre a cultura popular, os alunos
demonstraram maior interesse e participacdo nas aulas. E provavel que isso tenha acontecido
por dois motivos: o primeiro refere-se ao fato dos contetudos abordados fazerem parte da
vivéncia dos alunos, tornando-os protagonistas do processo de ensino e de aprendizagem e
ndo meros espectadores que assistem as aulas de maneira distante, que tem apenas conteldos
que causam-lhes estranhamento devido a falta de respeito com a sua identidade, seu modo de
se expressar e com a sua cultura. O segundo relaciona-se a metodologia empregada pelos
professores, que deixaram as aulas mais dindmicas e interativas, abrindo espago para uma
participacdo mais construtiva e efetiva dos alunos, pais, artistas e moradores do bairro no
ambiente escolar. Entretanto, faz-se necessario reconhecer que um trabalho sistematico com
cultura popular na escola requer a¢des continuas na pratica docente, que favoregcam o acesso
ao aprofundamento de informacGes sobre essa tematica, assim como a oportunidade de
partilhar experiéncias com outros profissionais de forma a contribuir para a ressignificacdo do
fazer pedagdgico.

A Mostra de Conhecimento sobre “cultura popular” sensibilizou os professores e 0s
alunos da escola para a importancia de valorizar e de inserir no curriculo escolar as diversas
manifestacdes de cultura popular e, consequentemente, da lingua na modalidade oral de uma
forma mais aprofundada, considerando a sua especificidade, variacdo e usos em determinados
contextos sociais. Contudo, ndo foi um processo facil. Da sensibilizacdo da tematica a
execucdo das atividades mais elaboradas relacionadas a literatura oral, me deparei com muitos

entraves no processo educativo, relatados no topico seguinte.

43 A INCLUSAO DA CULTURA POPULAR NO CURRICULO ESCOLAR: UM
PROCESSO LENTO E GRADATIVO

Embora exista uma gama de discussdes relacionadas a inclusdo da diversidade cultural
nas escolas e Leis sobre os principios norteadores do ensino relacionados a inclusdo da
cultura, como se observa no Artigo 215, da Constituicdo Federal (1988) que determina: “O

Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura
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nacional, e apoiara e incentivard a valorizagéo ¢ a difusdo das manifesta¢des culturais”; na Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB — 9.394/96), que também estabelece que 0 processo
de ensino e aprendizagem considere a questdo cultural em todas as modalidades e nos
Pardmetros Curriculares Nacionais (1997) que orientam a realizacdo de uma prética
relacionada a pluralidade cultural, ndo foi facil tirar do papel e vivenciar no processo
educativo da Escola Municipal Senador Ruy Carneiro o que preconizam os documentos.

A insercdo da cultura popular no curriculo escolar foi acontecendo de forma lenta e
gradativa, a medida que os professores foram se conscientizando da importancia de trazer essa
tematica para o cotidiano escolar. Entretanto, ndo foi um processo simples. Nesse percurso,
deparei-me com a resisténcia de alguns professores para incluir as manifestaces de cultura
popular em suas aulas, ja que elas ndo faziam parte do contetdo programatico das disciplinas.
No documento que regia as acOes politico-pedagdgicas da escola, o PPP (2013), a questédo
cultural foi mencionada em um dos objetivos norteadores do processo de ensino e
aprendizagem de maneira muito superficial, observe: “Priorizar o respeito e a pluralidade
cultural que perpassa pela acéo inclusiva em seus varios aspectos quer sejam fisicos, mentais,
cognitivos, culturais, morais ou éticos” (PROJETO POLITICO PEDAGOGICO, 2013, p. 10).
Essa orientacdo do trabalho pedagdgico cumpre, em parte, o aspecto burocratico, preconizado
nos documentos oficiais ja citados. Entretanto, o PPP da escola (2013) ndo apontava as
especificidades que perpassam o enfoque cultural, com as suas multiplas possibilidades de
trabalho, entre elas, a literatura oral presente nas manifestacdes de cultura popular e o
contexto de producdo em que acontecem, abrindo assim, uma fresta no compromisso dos
professores para trabalhar os temas sugeridos. Outro entrave foi o fator tempo. Muitos
professores alegavam que ndo dava tempo de incluir em seus planos de curso um conteudo
“extra” relacionado a cultura popular, ainda que reconhecessem a sua importancia para a
formacdo dos alunos, devido a obrigacdo de cumprir os conteddos programaticos no tempo
determinado pela LDB (9394/96)* e a quantidade de aulas previstas para as disciplinas
conforme orientacées da SEDEC®*. Contudo, o trabalho foi florescendo. De 2014 a 2016, nos
planejamentos pedagogicos, eu continuei o trabalho de orientacdo referente a organizacao de
atividades sistematicas relacionadas a cultura popular. Os professores passaram a incluir e a

valorizar os textos orais durante as aulas, as atividades escolares ndo se restringiam apenas

32 A LDB (9394/96) estabelece que a carga horaria minima anual sera de 800 horas para o ensino fundamental,
distribuidas por um minimo de 200 dias letivos, excluindo o tempo reservado aos exames finais quando houver.
> A SEDEC de Jodo Pessoa orienta o cumprimento anual da quantidade de aulas previstas para cada disciplina:
Lingua Portuguesa -240, Matematica - 200, Historia - 160, Geografia - 120, Ciéncias - 160, Educacéo Fisica -
120, Artes - 80, Inglés - 80, Ensino Religioso - 40.
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aos muros da escola, a dindmica das atividades escolares comegava a mudar. Os alunos,
juntamente com os seus professores, comecaram a frequentar os ensaios de grupos culturais
do bairro e a presenca dos artistas populares na escola passou a fazer parte do cotidiano
escolar, trazendo, com isso, o0 reconhecimento da variedade linguistica presente nas
manifestacdes culturais, o respeito aos artistas populares e o despertar para a sensibilidade do

“saber ouvir”, necessario a pratica e ao estudo da literatura oral.

44 A PRESENCA DOS REPRESENTANTES DA CULTURA POPULAR NA ESCOLA

4.4.1 Mestre Maciel da lapinha no cotidiano escolar

Desde o inicio dos nossos encontros, Mestre Maciel se prontificou a partilhar o seu
conhecimento sobre a tradi¢do cultural da lapinha no ambiente escolar. Em abril de 2014, o
Mestre foi até a escola e deu uma palestra sobre a origem da lapinha. Na ocasido, estava
presente a professora de Lingua Portuguesa, que cedeu o espaco da aula (duas horas/aulas)
para 0 Mestre Maciel, os alunos do 6° ano, que ja tinham sido orientados pela professora para
receber o artista popular e eu, a pesquisadora.

Figura 26 - Mestre Maciel na sala de aula

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira

Logo no comego das suas explanacbes, Mestre Maciel percebeu que os alunos ndo
tinham os “ouvidos treinados”, eles falavam e se desconcentravam facilmente, embora a

professora de Lingua Portuguesa, responsavel por coordenar as atividades dessa turma, ja
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tivesse conversado com eles sobre o ouvir e a importancia dessa habilidade para as culturas
orais. Contudo, essa pratica ndo acontecia com regularidade no cotidiano escolar,
prejudicando, muitas vezes, o desenvolvimento das aulas, influenciando negativamente no
processo de ensino e aprendizagem. Entdo, o Mestre conversou com a turma sobre a
importancia do ouvir para aprender o que esta sendo dito, constituindo, assim, o seu primeiro
ensinamento.

Durante todo o tempo que permaneceu na sala de aula, Mestre Maciel suscitou a
interacdo dos alunos, fazendo-lhes perguntas sobre os esclarecimentos que ele fez
relacionados a manifestacdo da lapinha. Dessa maneira, 0s alunos treinavam a habilidade de
ouvir e a concentracdo, pois sabiam que, a qualquer momento, o Mestre podia lhe fazer uma
pergunta relacionada a sua explicacdo. Mestre Maciel andava de um lado para o outro e
quando os alunos, por algum motivo, desconcentravam-se, o Mestre caminhava se
aproximando do aluno e continuava a explicacdo. Com essa técnica, o discente voltava a se
concentrar na palestra, sem que a professora, ou eu mesma, precisasse fazer uma intervencgéo.

O fato do Mestre Maciel estar na escola com o tempo determinado, no caso, duas
horas/aulas por semana, fez com que ele projetasse a sua atuacdo pedagogica, selecionando os
temas das palestras com a finalidade de desenvolver um bom trabalho na sala de aula. Os

PCNs de Lingua Portuguesa fundamentam a acdo do Mestre:

Eleger a lingua oral como conteldo escolar exige o planejamento da acdo
pedagdgica de forma a garantir, na sala de aula, atividades sisteméticas de fala,
escuta e reflexdo sobre a lingua. S&o essas situacdes que podem se converter em
boas situacdes de aprendizagem sobre os usos e as formas da lingua oral: atividades
de produgdo e interpretacdo de uma ampla variedade de textos orais, de observacéo
de diferentes usos, de reflexdo sobre os recursos que a lingua oferece para alcancar
diferentes finalidades comunicativas [...] (PCN DE LINGUA PORTUGUESA,
1997, p.49).

Em sua primeira participacdo na sala de aula, ele conversou com os alunos sobre a
fundacdo da cidade de Jodo Pessoa e a festa da padroeira Nossa Senhora das Neves, para
contextualizar a questdo religiosa e introduzir as explicac6es referentes a origem da lapinha.

Na semana seguinte, 0 Mestre deu a segunda palestra, dessa vez sobre 0s personagens
da lapinha. Ele explicou a funcdo de cada um nas apresentacdes e mostrou algumas fotos da
Lapinha Jesus de Nazaré para os alunos, que reconheceram entre os participantes pessoas de
sua familia e amigos que moravam proximo as suas residéncias. Nesse encontro, os alunos
pareciam mais interessados: eles ouviam com atencdo e interagiam com o0 Mestre,

respondendo as perguntas que ele fazia.
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No terceiro encontro com a turma, Mestre Maciel trouxe um DVD da lapinha infantil,
gravado em 2013, para mostrar a atuacdo do grupo cultural. Na sala de video da escola, 0s
alunos, a professora de Lingua Portuguesa e eu, assistimos as apresentacfes. Em seguida,
Mestre Maciel explicou que, para dar tudo certo, era necessario ter muita dedicacao. Por fim,
ele nos convidou para assistir a um ensaio no Centro de Referéncia da Cidadania, que fica nas
proximidades da escola.

O quarto momento de aprendizagem com o Mestre aconteceu durante o ensaio da
Lapinha Jesus de Nazaré. Quando chegamos I, os alunos se acomodaram nas dependéncias
do Centro para assistir ao ensaio e 0 Mestre anunciou no microfone a satisfacdo de ter os
alunos e funcionarios da escola prestigiando a sua lapinha. Os participantes demonstraram
respeito pelo Mestre e dangcaram com muito entusiasmo, contagiando a todos com o prazer

que eles tinham em participar dessa manifestacédo cultural.

Figura 27 - Ensaio da Lapinha Jesus de Nazaré Figura 28- Alunos assistindo ao ensaio da lapinha

Fonte: Arquivo pessoal de Bianca Farias da Silveira  Fonte: Arquivo pessoal de Bianca Farias da Silveira

Dai em diante, com os alunos ja familiarizados com a tematica da cultura popular e
com a literatura oral que ancora as manifestacGes culturais, foi realizado na escola, nos trés
anos consecutivos, estudos continuos e interdisciplinares relacionados as manifestacGes de
cultura popular em ambito local e nas outras regides do Brasil, priorizando 0s textos orais € as

performances dos participantes.
4.4.2 Seu Elias no processo de ensino e aprendizagem
A primeira participacdo de Seu Elias na escola aconteceu no dia dezoito de novembro

de 2014, por intermédio dos préprios alunos do 6° ano, que foram desafiados pela professora
de Lingua Portuguesa a trazer para o ambiente escolar um cordelista para ser entrevistado. No
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momento, a equipe pedagdgica estava desenvolvendo um projeto de leitura com foco nos
géneros orais formais.

Recentemente muitas pesquisas vém se concentrando no ensino dos géneros da
comunica¢do publica formal. De um lado estdo aqueles que fazem parte da aprendizagem
escolar como a exposicédo, a entrevista, o relato de experiéncia, a discussdo em grupo, entre
outros. E do outro, aqueles que fazem parte da vida publica de uma maneira geral, como a
negociacdo, o debate regrado, o testemunho diante de uma instancia oficial, etc. Os alunos
precisam aprender a utilizar os géneros orais nas mais diversas situacdes comunicativas, entre
eles os géneros formais publicos, regulados por restricbes exteriores, que dificilmente sdo
aprendidos sem intervencgdes didaticas.

Entretanto, acrescento que deve haver uma aproximacdo dos géneros com a vida
cotidiana dos alunos, ou seja, uma aproximagdo com os elementos que compdem a cultura na
qual os alunos estdo imersos. Desconsiderar a linguagem que o aluno esta acostumado a falar
e a ouvir, aceitando como correta apenas a linguagem normativa e fazer simulagdes dos
géneros no ambiente escolar ndo é suficiente para envolver os alunos no trabalho com a
modalidade oral, ainda que seja um processo permeado por intervencdes didaticas. E preciso
fazer com que o aluno seja o centro da aprendizagem, que a sua linguagem e as suas vivéncias
sejam o fio condutor do novo conhecimento.

E possivel ensinar os géneros formais publicos, como insistem os documentos e
pesquisas em torno do oral como objeto de ensino (PCNs 1998, Schneuwly e Dolz 2004, entre
outros), sem desconsiderar a identidade e o meio em que o aluno vive. Esse processo de
construcdo do conhecimento sobre as formas de utilizacdo da lingua vai acontecer por meio
da inter-relacdo entre os géneros formais e ndo formais e por meio da reflexdo sobre o uso da
lingua nos mais variados contextos.

Nessa perspectiva, as acdes do projeto de leitura em desenvolvimento, relacionadas
aos géneros orais formais, foram organizadas de forma a manter um dialogo constante com a
cultura popular, conforme sistematizado no quadro abaixo:

Quadro 5- Projeto Géneros orais formais: atividades propostas

Turma | Género oral Atividades propostas

6° ano | Entrevista Entrevistar um cordelista morador do bairro de Mandacaru

7°ano | Noticias do radio Ouvir e transcrever as noticias divulgadas nas radios comunitarias do bairro

8°ano | Seminario escolar | Pesquisar informacdes historico-culturais do bairro de Mandacaru e apresentar

por meio de seminario

9°ano | Debate Simular um debate sobre as politicas publicas ideais para o bairro de Mandacaru

Fonte: Organizado pela pesquisadora Bianca Farias da Silveira
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A entrevista® com Seu Elias aconteceu no espaco da biblioteca escolar. Estavam
presentes os professores de Lingua Portuguesa, Artes e Historia, o monitor de recursos
audiovisuais, as turmas de 6° ano e eu. As perguntas foram preparadas antecipadamente pelos

préprios alunos sob a orientacdo da professora de Lingua Portuguesa.

Figura 29 - Momento de entrevista com Seu Elias na biblioteca da escola

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira

Quando chegou ao local da entrevista, Seu Elias sentou em uma cadeira reservada para
ele entre os dois alunos entrevistadores. Ele respondeu as perguntas feitas pelos discentes com
riqueza de detalhes, referentes a sua aprendizagem e vivéncia relacionada a literatura em
estudo. Quando os discentes pediram para Seu Elias dizer ou cantar 0s cordéis que sabia, a
dindmica da sua apresentacdo mudou. Seu Elias sorriu, pigarreou limpando a garganta e
comecou a declamar o cordel intitulado “Arrependimento de uma filha”. De imediato, alguns
alunos que estavam conversando na hora da entrevista pararam para ouvir e prestigiar a
performance de Seu Elias. Quando ele terminou, olhou para mim para saber se podia
continuar apresentando, devido ao tempo, e eu Ihe disse que podia continuar as apresentacdes.
Aproveitei 0 ensejo e pedi um cordel cantado. Seu Elias ficou em pé, arrumou a calca,
pigarreou novamente e comegou a cantar. A reacao da plateia era de admiragéo e espanto pelo
fato dele ter todos os versos guardados em sua memoria. De forma espontanea, um aluno
expressou: “esse bicho é bom!”. Ao término das apresentagdes, o publico aplaudiu Seu Elias,
que também agradeceu pelo convite e pela colaboragdo dos alunos, ao fazer siléncio, durante
as suas exposigdes.

A participacdo de Seu Elias no processo de ensino e aprendizagem aconteceu de forma

mais intensa em 2015. Estavam em desenvolvimento as a¢fes de um projeto interdisciplinar

** A transcricdo dessa entrevista feita com Seu Elias encontra-se no capitulo 11 desta tese.
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de leitura voltado para a literatura de cordel. As atividades aconteceram durante dois
bimestres letivos, envolvendo as dez turmas de 6° ao 9° anos, culminando na Mostra de
Conhecimento do corrente ano prevista no PPP da escola.

Para o desenvolvimento do projeto, foram priorizadas atividades ludico-pedagdgicas
que incluiu masicas, dancas, declamacdes e encenagdes. As professoras de Lingua Portuguesa
e de Artes inseriram em suas aulas varios contetdos relacionados aos folhetos, entre eles: as
xilogravuras, a entonacdo na leitura dos cordéis, a biografia de poetas populares reconhecidos.
Os alunos ouviram CDs de repentistas, emboladores de coco e encenaram algumas histérias
contadas nos folhetos. Seu Elias participou ativamente desse projeto. Ele apresentou nas salas
de aula os textos orais armazenados em sua memoria e esclareceu para os alunos a

importancia das rimas e da métrica na composi¢do de um cordel.

Figura 30 - Seu Elias explicando aos alunos sobre a forma composicional do cordel

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira

Na culminincia da Mostra de Conhecimento, intitulada “O cordel na escola”, Seu
Elias compbs a mesa de honra e atuou como jurado, juntamente com os professores,
especialistas e gestores da escola. Na abertura do evento, eu reconheci publicamente a sua
presenca e 0 convidei para cantar um cordel. Em seguida, os grupos de alunos apresentaram
os trabalhos desenvolvidos relacionados aos folhetos e participaram de uma competicdo de
leitura, na qual eles tinham que dizer ou cantar um cordel. Os alunos participantes
demonstraram familiaridade com o tema e desenvoltura nas apresentacdes dos textos. E
importante salientar que o publico soube apreciar os trabalhos apresentados com respeito,

fazendo o siléncio necessario para ouvir o que estava sendo dito.
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Figura 31 - A participacéo de Seu Elias como jurado na culminédncia do projeto de leitura

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira

Seu Elias integrou a equipe de jurados e entregou as premiacdes simbolicas aos alunos
ganhadores da competicdo de leitura. A Mostra de Conhecimento foi encerrada com a

encenagao do “Auto da Compadecida”, uma releitura da obra de Ariano Suassuna pelo Grupo

de Teatro Circo Sem Pano®®, da cidade de Jodo Pessoa.

4.4.3 O memorialista do bairro de Mandacaru na escola

A participacdo do memorialista Vicente Bezerra de Macedo na escola aconteceu em
2015, por meio de acdes planejadas e organizadas para um bimestre letivo, cujas atividades
foram pautadas em um trabalho interdisciplinar entre os professores.

No primeiro més, os alunos estudaram algumas particularidades que envolvem a
lingua na modalidade oral e os aspectos historico-culturais do bairro de Mandacaru, baseados
na obra de Macedo (2009). A inclusdo dos contetdos propostos foi feita conforme as
seguintes areas do conhecimento:

Lingua Portuguesa: incluiram nas aulas, de forma mais sistematizada, contetdos
relacionados a variacdo linguistica, aos contadores de histdrias, as narrativas orais e 0 seu
contexto de producdo, o imaginario popular, o testemunho e a biografia de Macedo, o

memorialista do bairro;

¥ 0 Grupo de Teatro Circo Sem Pano foi fundado em 12 de dezembro de 1991, sob a direcdo de Bento Junior.
Entre os artistas esta a professora de Artes Cénicas da escola, Francijane Cavalcante, que vem desenvolvendo
com os alunos dos 6°s aos 9°s anos um trabalho continuo de expresséo oral e corporal.
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Historia: nessa disciplina, os conteudos versaram sobre a histdria de vida, o
depoimento como registro, a histéria do bairro e o patriménio histérico-cultural da comunida
de mandacaruense;

Geografia: inseriram nas aulas a questdo fisica do bairro de Mandacaru por meio de
discussdes e do registro de imagens comparativas dos mais variados espacos que constituem o
bairro, entre eles o rio Mandacaru, 0 mangue, o viveiro de camardes, a pedreira, etc.;

Matematica: agregaram a lista de conteldos os dados estatisticos relacionados ao
crescimento populacional do bairro de Mandacaru;

Ciéncias: entre os conteidos estudados estavam os cuidados com a salde, oferecidos
nos PSFs (Posto de Saude da Familia) do bairro;

Inglés: nessa disciplina, foram observadas palavras e expressdes “emprestadas” da
Lingua Inglesa que nomeiam os estabelecimentos comerciais do bairro;

Ensino Religioso: a diversidade religiosa encontrada no bairro de Mandacaru integrou
a matriz curricular dessa disciplina;

Educacdo Fisica: entre os contetdos abordados, estavam a danca dramatica e 0s
esportes praticados no bairro.

Artes: integraram o escopo de conteddos as manifestacbes de cultura popular
existentes no bairro, como a lapinha, as tribos indigenas, as escolas de samba, 0s ursos, a nau
catarineta e as quadrilhas juninas.

No segundo més, apds o estudo das particularidades relacionadas ao bairro e a
comunidade mandacaruense, a partir da obra de Macedo (2009), os alunos tiveram a
oportunidade de participar de uma palestra realizada pelo memorialista, que aconteceu no dia
28 de outubro de 2015.

Figura 32 - Seu Gerson dando uma palestra para os alunos

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira
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No dia da palestra “O surgimento e o crescimento do bairro de Mandacaru”, o
memorialista veio acompanhado do seu filho, que é professor de Historia da rede estadual da
Paraiba, do locutor e dono da Radio E.C Som*, Elias Cavalcante, que fez a apresentacdo do
historiador empirico e mediou a interagdo com os alunos. Seu Gerson trouxe, ainda, dois
amigos de infancia que, conforme o seu depoimento, assim como ele, também testemunharam
0 surgimento e o crescimento do bairro de Mandacaru. Provavelmente, Seu Gerson trouxe
consigo essas pessoas para atestar a veracidade da historia que conta sobre o surgimento e o
desenvolvimento do bairro, ja que a Unica literatura existente sobre o lugar, pelo menos até o
momento, foi relatada e sistematizada exclusivamente por ele, valendo-se da sua vivéncia e
testemunho dos acontecimentos locais. Necessitando, portanto, da confirmagcdo de outras
testemunhas para conferir a verossimilhanca dos fatos narrados e o tdo sonhado
reconhecimento de estatuto literario, corroborando, assim, o pensamento de Aguiar (1998) ao
enfatizar os destaques dados aos memorialistas, tanto nos manuais de historia, quanto nos de

literatura:

Certamente, tanto os manuais de histéria quanto os de literatura ndo costumam dar
destaques aos memorialistas. Num campo e noutro, talvez o género seja considerado
menor, um subgénero, pelo subjetivismo das impressdes, prejudicial a objetividade
que se espera do historiador; pela adesdo ao retrato, que pode empobrecer o texto
ficcional. No campo da critica literaria, o maior problema foi sempre medir os graus
entre verdade e verossimilhanca no discurso memorialistico. Em principio, mais
préxima do veridico que os demais géneros, com muito de testemunho e de
confissdo, as memorias acabaram sendo catalogadas numa espécie de género
proprio, menor entre os maiores, o “memorialismo”, através do qual vem logrando o
reconhecimento do seu estatuto literario (AGUIAR, 1998, p. 23).

Para apoiar a historia que conta, além das testemunhas que acompanharam Seu Gerson
no evento, ele trouxe consigo varias fotos antigas do local e cOpias das escrituras de terrenos e
casas antigas documentadas pelo seu irmédo, Getulio Bezerra de Macedo, administrador dos
loteamentos, na fase inicial do bairro.

Orientados previamente pelos professores, os alunos, em sua maioria, se concentraram
nas explicacbes de Seu Gerson sobre a historia do bairro e interagiram com ele fazendo
guestionamentos.

No final da palestra, Seu Gerson convidou os alunos para visualizar um painel que ele
mesmo construiu com fotos antigas do bairro. A medida que os alunos passavam pela

exposicdo, 0 memorialista fazia breves esclarecimentos sobre as imagens. Por fim, os alunos e

% Segundo Medeiros (2014), a Radio E.C Som funciona ha treze anos no bairro de Mandacaru (considerando o
ano em que a pesquisa sobre as radios comunitarias do bairro foi feita) na propria residéncia do senhor Elias
Cavalcante. Ao todo séo sessenta caixinhas de som espalhadas pelas ruas do bairro com grande circulagdo de
veiculos e pedestres, instaladas em pontos estratégicos proximos a feira, estabelecimentos comerciais e paradas
de Onibus.
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0s professores demonstraram-se satisfeitos com a desenvoltura e seguranga de Seu Gerson ao
explanar sobre os aspectos histdrico-culturais de Mandacaru, reconhecendo a sua obra (2009)

como literatura do bairro.

45 A NECESSIDADE DE ACOES CONTINUAS COM A CULTURA POPULAR NA
ESCOLA

Em 2016, a cultura popular continuou no foco das acdes pedagdgicas da escola,
completando o quarto ano de atividades planejadas e sistematizadas envolvendo a literatura
oral. Dessa vez, as acBes foram incorporadas ao Projeto Patriménio Histérico-cultural, em
cumprimento das orientagdes da SEDEC, que determinaram que todas as escolas da rede
municipal deveriam trabalhar esse tema em decorréncia da necessidade de reconhecimento e
valorizagdo do patrimbnio material e imaterial da cidade de Jodo Pessoa. Entretanto, as
escolas tinham autonomia para projetar as atividades em um tema especifico a ser estudado.

Ao conversar com o0s professores da escola sobre a proposta da SEDEC, foi unanime a
decisdo por dar continuidade aos trabalhos ja iniciados sobre as manifestacfes de cultura
popular existentes no bairro de Mandacaru, gerando o projeto intitulado ‘“Patrimdnio
historico-cultural do bairro de Mandacaru”, cujas agdes foram desenvolvidas entre os meses
de marco a novembro do ano de 2016, culminando na Mostra de Conhecimento da escola.

No percurso de desenvolvimento do projeto, os professores e 0s alunos pareciam estar
bem familiarizados com a tematica, de forma que a necessidade da minha intervencdo na
orientacdo das atividades aconteceu com menos intensidade. A essa altura, os professores ja
propunham atividades que valorizavam a lingua oral e a praxis das manifestacfes de cultura
popular em suas aulas. Professores e alunos aceitavam e respeitavam a presenca dos artistas
populares na escola com naturalidade, somando-se a isso, reconheciam as maultiplas
linguagens que perpassam o mundo da cultura. Com outras palavras, a semente da valorizacdo
da cultura popular no ambiente escolar ja havia sido plantada e estava florescendo
gradativamente no cotidiano da escola.

A culminancia do projeto Patriménio historico-cultural do bairro de Mandacaru
aconteceu nos dias dezenove, vinte e vinte e um de outubro de 2016. Apesar dos entraves
durante a construcdo dos trabalhos, como ventiladores das salas de aula quebrados e a
escassez de materiais para o desenvolvimento das atividades, houve muitos avancos no que
concerne a aprendizagem dos alunos. Em sua maioria, os educandos demonstraram motivagdo

para buscar informacGes sobre o bairro com o apoio de familiares, de moradores antigos e do
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memorialista José Vicente de Macedo, o Seu Gerson da ‘“histéoria de Mandacaru”. Os
discentes fizeram pesquisas bibliograficas e de documentos oficiais sobre o “Trem de
Mandacaru”, reconhecendo-0 como patriménio do bairro, além da pedreira, do viveiro de
camardes, do rio Mandacaru e do manguezal. Adentraram, também, as pesquisas de campo
relacionadas ao universo cultural do bairro, gravando as manifestagdes de cultura popular, a
exemplo das tribos indigenas Tupiguarani e Tupinambas, da Lapinha Jesus de Nazaré, do
Mestre Maciel, das quadrilhas juninas, da escola de samba e da realizac&o de entrevistas com

as rezadeiras moradoras do bairro.

Figura 33 - Banner produzido pelos professores retratando a historia e a cultura do bairro

1ldl JElg

Bairro Filandacaru: passado e presente

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira

Figura 34 - Alunos apresentando sobre o patrimonio histérico-cultural de Mandacaru

o ‘ . M.,M

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira
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A questdo populacional do bairro de Mandacaru também compds o universo de
pesquisa dos alunos. Eles incorporaram aos seus estudos tematicas relacionadas ao
preconceito existente com os homossexuais, a violéncia contra a mulher e a violéncia em
detrimento das drogas. Para tanto, aplicaram questionarios, realizaram entrevistas,
categorizaram e analisaram os dados, elaboraram graficos, videos, slides e fizeram
encenacdes. Em todas as atividades, se constituiram como fundamental as técnicas estudadas
em sala de aula sobre as particularidades da lingua na modalidade oral e a utilizagcdo da voz

para a apresentacdo de trabalhos em publico.

Figura 35 — Alunos fazendo encenacdes teatrais
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira

Os alunos tiveram contato com Varios textos orais que integram as manifestacdes de
cultura popular, entre eles, os textos cantados da Lapinha Jesus de Nazaré, de cordelistas
locais, com destaque para Elias Cavalcante, que participou ativamente do processo educativo
da escola e do cordelista contemporaneo, Francisco Diniz, professor da rede municipal e
estadual da Paraiba. A contacdo de histérias também fez parte dos estudos dos alunos que
pesquisaram contos populares conhecidos entre os familiares e amigos. A historia do bairro e
a vida dos moradores serviram como mote para a producdo de textos narrativos, descritivos e
argumentativos, estimulando a imaginacéo e a criatividade com a criacdo de parodias e letras
de musicas.

Nao posso deixar de ressaltar a “veia artistica” dos alunos ao produzirem imagens, ao
dancar, cantar, encenar e, acima de tudo, o desenvolvimento do sentimento de apreciacdo da

arte verbal e corporal, pilares das tradigdes culturais.
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Figura 36 — Alunos dangando musicas da tribo indigena

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira

Figura 37 - Professora de Educacao Fisica e os alunos dangarinos da lapinha

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira

Quanto aos professores, observei 0 envolvimento deles em todas as etapas do projeto,
no planejamento, na orientacdo dos alunos para a realizacdo dos exercicios propostos, na
confeccdo de materiais pedagdgicos, como por exemplo, as roupas e os aderecos dos alunos
brincantes da lapinha e, também, na exposi¢do das producfes nos dias de culminancia do

projeto.
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No encerramento do evento, Mestre Maciel trouxe a Lapinha Jesus de Nazaré para
abrilhantar ainda mais as apresentagdes, provocando admiracdo da equipe pedagogica e dos
alunos pela forma que os componentes cantavam e dancavam as partes das jornadas
selecionadas para a Mostra de Conhecimento. Arrancaram aplausos do publico e pedidos dos
discentes para tirar fotos com o grupo de lapinha, demonstrando que eles os reconheciam

como artistas culturais.

Figura 38 - Apresentacdo da Lapinha Jesus de Nazaré

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira

Figura 39 — Os artistas populares posando para a foto com os alunos

i o
Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora Bianca Farias da Silveira

Diante das avaliacGes positivas relacionadas a esses quatro anos de experiéncia com a

cultura popular nos anos finais do ensino fundamental da Escola Municipal Senador Ruy
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Carneiro, encerro essa etapa da minha pesquisa com a certeza de que ainda ha muito a se fazer
na escola, de que o curriculo escolar ndo deve se limitar a acdes isoladas de manifestacdes
culturais, mas que um trabalho pautado na literatura popular no cotidiano escolar, envolve o
respeito a diversidade cultural e o reconhecimento das multiplas linguagens que as compdem,
a sensibilidade a arte, a valorizacdo dos artistas populares, assim como ac¢fes continuas e

interdisciplinares no processo de ensino e aprendizagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta tese, observou-se que o termo cultura popular suscita uma
heterogeneidade de sentidos, oscilando entre uma visdo mais folclorista até uma concepcao
abordada a partir da historia cultural, ganhando significacfes e gerando diversos estudos no

campo de andlise da cultura popular. Tais discussfes passam por concepcdes tedricas que
defendem uma posicédo conservadora, ressaltando as manifestagdes culturais populares como
praticas isoladas e estaticas, que sobreviveram ao passado, e por concepgdes tedricas que
defendem uma perspectiva critica, a qual vé as manifestacfes culturais populares como parte
de um contexto sociocultural historicamente situado, que se modifica conforme a necessidade.
No ambito das concepgdes mais folcloristas, revela-se uma contradigdo que perpassa o
valor semantico dos termos tradicdo e transformacdo, como se fossem antagonicos, presentes
nos diversos embates relacionados a esse tema. Entretanto, estudos como os de Canclini
(2013) apontam novos olhares para esse confronto. Para ele, é preciso pensar em tradicéo e
transformagdo como processos complementares entre si, e ndo como excludentes, pois o
termo tradicdo ndo implica, necessariamente, uma recusa a mudanca, da mesma forma que a
modernizacdo ndo exige a extingdo das tradicbes. Nesse contexto, a compreensao da cultura
popular se distancia da ideia de registrar as manifestagdes culturais “antes que elas acabem”
ou de “conservar” os patrimdnios culturais como cantos, dangas e festas, a maneira folclorista,
inerte, presa ao passado, mas implica em entendé-la como uma pratica do presente,
indissocidvel da vida dos sujeitos que nela estdo inseridos. Tomo por empréstimo a expressdo
utilizada por Lima (1984), ao definir o conto popular como “um fazer dentro da vida®", que
se transforma de acordo com o contexto em que é realizado. Visto por esse angulo, evidencia-
se a percepc¢do de que as manifestacdes culturais sdo estruturadas em uma série de elementos
sociais que interagem constantemente, mantendo a cultura viva e contextualizada, suscitando
um olhar atento para a voz dos sujeitos que participam da producéo de seus bens culturais. Foi
com esses principios que recorri aos artistas populares de Mandacaru, Mestre Maciel da
lapinha, Seu Elias do cordel e ao memorialista do bairro, Seu Gerson.
Conhecer a historia de vida desses trés representantes da cultura popular permitiu-me
compreender que o cotidiano, as praticas culturais e a vida sdo elementos interligados numa

mesma dimensao, indivisiveis. Passam pela necessidade de manter latente uma identidade

%7 Ayala (2015, p. 223) retomou a mesma expressdo ao constatar que ela se aplica as diversas manifestacdes de
cultura popular: “obtivemos elementos para reafirmar o que ja tinhamos percebido antes: que a cultura popular é
um fazer dentro da vida”.



187

construida a partir da tradicdo, das relacOes afetivas, das lembrancgas. Assim, tanto nos relatos
concebidos por meio de entrevistas e depoimentos, quanto nas manifestacfes culturais de cada
artista popular, revelam-se maneiras singulares de “ler e dizer” o mundo.

O desfiar da memaria e o entrelacamento das vozes de Mestre Maciel, de Seu Elias e
de Seu Gerson foram fundamentais para que eu pudesse perceber a complexidade que envolve
0 contexto historico-cultural do bairro de Mandacaru sob a Otica de seus representantes
culturais, que ora revelaram o prazer, a dedicacdo e a satisfagdo em compartilhar a sua arte,
ora dividiram os sentimentos de angustia pela forma como a cultura popular vem sendo
tratada pelos poderes publicos, pelo rareamento das oportunidades de expor as manifestagdes,
pela falta de investimento no grupo cultural e pela dificuldade de encontrar pessoas
interessadas em aprender as tradicdes.

O posicionamento dos artistas populares frente aos entraves que permeiam a questdo
cultural em que estdo inseridos mostrou-me quanto as sociedades ‘“cultas ¢ académicas”
deixam de aprender quando negligenciam os saberes populares com sua linguagem e estética
propria, o fazer baseado nas experiéncias de vida, que se materializam na literatura oral
atraves das representacdes, das interpretacdes e compreensdes do cotidiano de homens e
mulheres comuns.

No contexto escolar, a relacdo entre cultura e curriculo tem sido conflituosa. Na
historia das teorias do curriculo, observou-se que a relacéo entre curriculo e cultura nas teorias
tradicionais € fundamentada numa perspectiva estatica e engessada de cultura, que é vista
como um produto pronto e acabado. Os autores ligados as teorias criticas do curriculo
demonstraram preocupacdes sobre os conteudos de ensino, apontando a importancia de
instigar reflexdes relacionadas aos pressupostos ideologicos das disciplinas que compdem o
curriculo oficial, relacionando-os as questfes de cunho politico, social e cultural. Nas teorias
pos-criticas, com o multiculturalismo, percebe-se que a desigualdade existente no curriculo
ndo se restringe a questdo de classe, outros aspectos devem ser considerados, como as
questdes de género, sexualidade e linguagem, por exemplo. Contudo, ficar apenas no plano
das discussdes ndo minimiza a negligéncia com a cultura popular no espaco escolar. Segundo
Moreira e Candau (2008, p. 7), o multiculturalismo em educacdo “envolve agdes
politicamente comprometidas”.

Foi com essa perspectiva de compromisso com a cultura popular e a educacdo que
apresentei uma proposta didatico-pedagdgica que considerasse a voz, 0s saberes e as praticas
dos representantes culturais do bairro de Mandacaru no curriculo escolar dos anos finais do

ensino fundamental da Escola Municipal Senador Ruy Carneiro. Assumi, portanto, a
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responsabilidade de fazer ecoar as vozes e a literatura oral compartilhada pelos artistas
populares e pelo memorialista, que muitas vezes foram negadas, silenciadas, abafadas e
marginalizadas por uma sociedade arida, constituida por um grupo de pessoas que insistem
em ver a cultura popular relegada a segundo plano, como uma cultura ingénua e inferior.

Mediar a presencga dos representantes culturais no cotidiano escolar foi uma forma de
confrontar experiéncias e modos de vida diferentes, de proporcionar momentos em que a
comunidade educativa colocasse no foco das discussdes 0s aspectos relacionados a cultura em
que deveriam estar imersos, discutindo de forma natural e sistematizada, os modos de fazer e
de viver que transpassam a histéria do povo mandacaruense. Com essa proposta, quebro
paradigmas concernentes a visdo da cultura popular associada ao pitoresco, ao exotico, aos
“erros” linguisticos, e suscito reflexdes em torno do viés politico da cultura popular, que se
coloca, como enfatiza Gramsci (1968, p. 65), como “concep¢ao do mundo e da vida”,
instigando, no processo de ensino e aprendizagem, a relagdo entre 0 micro e 0 macro, o local e
0 global.

Diante dessa experiéncia, foi possivel perceber que ndo é necessario criar disciplinas
especificas para realizar um trabalho significativo com a cultura popular na escola, como
ressaltou Fernandes (1978) em seu texto sobre a obra de Mario de Andrade, ao enfatizar que o
estabelecimento de uma verdadeira literatura nacional implicava no reconhecimento de uma
relagdo de “mutua dependéncia” entre o popular e 0 erudito. Nesse contexto, ndo € suficiente
discutir as préaticas culturais de um povo, enfatizando elementos descontextualizados da
cultura popular apenas nas “semanas dedicada ao folclore” ou, dito de outra forma, como
parte do calendério festivo da instituicdo escolar ou em datas especiais.

Entre os papeis do professor estda a mediacdo das relagcBes interculturais e a

viabilizacdo de praticas culturais no processo educativo, como esclarece Candau (2008):

Os educadores e educadoras estdo chamados a enfrentar as questdes colocadas por
esta mutacdo cultural, o que supBe ndo somente promover a analise das diferentes
linguagens e produtos culturais, como também favorecer experiéncias de producédo
cultural e de ampliacdo do horizonte cultural dos alunos e alunas, aproveitando os
recursos disponiveis na comunidade escolar e na sociedade (CANDAU, 2008, p.
35).

Para Candau (2008), a mediacdo das relacdes interpessoais e das praticas culturais na
escola ndo elimina a existéncia de conflitos. E preciso ultrapassar o romantismo do dialogo
intercultural, enfrentar os desafios e trabalha-los por meio de reflexdes coletivas, a partir de
situacOes reais, manifestadas no ambiente escolar. Conforme a autora, o desafio estd em

viabilizar situagdes em que seja possivel o reconhecimento da diversidade e se colocar no
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lugar sociocultural do outro, por meio de processos sistematicos de interagdo com outrem,
distanciando-se de rétulos e estere6tipos maldosos.

As acdes pedagogicas ndo devem se limitar aos muros da escola. Ao trabalhar com a
literatura oral no processo de ensino e aprendizagem, encontra-se um leque de possibilidades,
que vao desde histdrias contadas e cantadas, jogos linguisticos presentes nas parlendas, trava-
linguas e adivinhas, relatos de historias de vida, a busca de parceria com instituicdes artistico-
culturais locais, o convite de mestres e de grupos populares para conversas e apresentacdes no
espaco escolar, como por exemplo, a lapinha, o coco de roda, o cavalo marinho, o boi de reis,
as tribos indigenas, os grupos carnavalescos, de quadrilha junina, cantadores, repentistas,
memorialistas, emboladores de coco, cordelistas, entre outros artistas e brincantes da cultura
popular.

Cito, ainda, como sugestdo de trabalho com a literatura oral na escola, o
desenvolvimento de projetos internos que incentivem os alunos a trazerem os fazeres culturais
para o centro da discussdo, a utilizagdo dos celulares para os registros diferenciados das
expressdes culturais, a apreciacdo de filmes e de imagens relacionados a cultura, a realizacéo
de entrevistas com os artistas populares, a utilizacdo da radio comunitaria do bairro, a criacéo
de blogs para registrar e divulgar os eventos culturais, a analise de expressbes e de
manifestacdes de cultura popular circulantes nas redes sociais e, especialmente, fazer a escola
ganhar visibilidade por eleger a cultura do bairro como ponto importante, identitario.

Na proposta didatico-pedagogica vivenciada, que se revelou como possivel e
necessaria a inclusdo da literatura oral no curriculo escolar dos anos finais do ensino
fundamental, constatei que o passo inicial para a realizacdo de um trabalho eficiente com a
cultura popular na escola é a sensibilizacdo da comunidade educativa para o reconhecimento e
valorizacdo dos saberes e fazeres do povo enquanto patriménio cultural. Além disso, se faz
necessario um trabalho continuo, de forma que os contetdos obrigatérios do curriculo escolar
se relacionem com a sua parte diversificada®, possibilitando uma relacdo direta com o
contexto de vivéncia dos alunos. A partir dessa experiéncia com a cultura popular na escola,
foi possivel direcionar a praxis pedagdgica para uma educacdo inclusiva e multicultural,

% A Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB, 9394/96), em seu artigo 26, determina que “Os
curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base nacional comum, a ser complementada, em cada
sistema de ensino e estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e
locais da sociedade, da cultura, da economia e da clientela”.  Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/Iei9394 ldbnl.pdf Acesso em: 13 mar. 2017.
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estabelecendo relacGes, despertando para a sensibilidade, a parceria, a interatividade, o olhar
estético e imprimindo valores essenciais para o estabelecimento das relagdes humanas, como
0 respeito aos artistas populares e as maltiplas linguagens que permeiam o universo cultural.
Foi a partir do reconhecimento e da valorizagdo da cultura popular, veiculado
fundamentalmente pela oralidade, que propus um olhar mais sensivel para o curriculo escolar,
de forma a desconstruir ideias equivocadas que ao longo do tempo vém associando o popular
a esfera da inconsciéncia, do irracional, do simplorio, e muitas vezes, em 0posi¢do ao
escolarizado, ao urbano, ao intencional e ao erudito. S6 assim, depois de retirar do curriculo o
entulho com ideias hierarquicas, preconceituosas e desumanas serd possivel pensar outras

formas de ensinar e de aprender, com um curriculo mais humanizado e multicultural.
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