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Resumo

O presente trabalho traca um panorama do cenario atual do rap brasileiro. A partir do
inicio do século XXI ocorre uma mudanca significativa no “mundo do rap” brasileiro. A
maior visibilidade na inddstria de entretenimento, assim como a incorporacdo do rapa
uma ldgica de mercado configura novos contornos a este estilo musical geralmente
associado aos guetos das grandes metropoles. Este trabalho pretende refletir dois
aspectos fundamentais do mundo do rap brasileiro. Busca-se analisar o olhar que os
rappers langam sobre a cidade e investigar o modo como 0 som que emana das ruas se
insere na inddstria de entretenimento. Serdo analisadas a trajetoria e as cangdes dos
rappers Criolo, Shawlin, Emicida e Marechal. Suas obras ajudam a tematizar mudancas
importantes no cenario musical do rap na contemporaneidade.O estudo das masicas foi
desenvolvido no intuito de compreender os sentidos atribuidos a experiéncia urbana e 0s
principais dilemas enfrentados pelos artistas no atual cenario cultural brasileiro. O
relacionamento do rap com a midia se apresenta como um espaco de negociacao
constante. O rap nacional se apresenta como um espacgo carregado de contradicdes,
principalmente a partir do momento em que comeca a fazer parte e reproduzir as
estruturas da industria cultural. Quando a cultura de rua passa a ser objeto de
mercantilizag&o ela entra nos circuitos da ideologia dominante. Com isso, contribui com
um universo de representacOes baseados em imagens de fama, poder e dinheiro. No
entanto, devemos lembrar que o rap tem permitido trazer a tona elementos de um
discurso que representa diferencas em relacdo aos padrdes estabelecidos pela sociedade
do espetaculo. Se por um lado, a entrada na industria cultural tende a conferir ao rap os
tracos da mercadoria produzida em seérie, subordinando a linguagem a padrdes
uniformizados visando apenas o lucro, por outro lado néo se pode esquecer a resisténcia
presente na visdo de mundo que emerge das cangdes dos rappers.

Palavras-Chave: Rap; juventude; cidade; industria cultural



Abstract

This study aims to give an overview of the current scenario of the Brazilian rap. From
the beginning of the XXI century a significant change in the Brazilian “ rap world”.
Increased visibility in the entertainment industry as well as the incorporation of rap to a
market logic sets new boundaries in this musical style generally associated with ghettos
of large cities.This work aims to reflect two fundamental aspects of the world of
Brazilian rap. Seeks to analyze the look that rappers dropped on the city and investigate
how the sound emanating from the streets falls in the entertainment industry.The
trajectory and the songs of rappers Criolo, Shawlin, Emicida and Marechal will be
analyzed. His works help to thematize important changes in the rap music scene. The
study of music was developed to understand the meanings attributed to the urban
experience and the major dilemmas faced by artists in the current Brazilian cultural
scene.The relationship of rap with the media presents as a space of constant negotiation.
The national rap presents itself as a space laden with contradictions, especially from the
moment they begin to share and reproduce the structures of the cultural industry. When
the street culture of commodification shall be subject she enters in the dominant
ideology circuits. With that contributes a universe of representations based on pictures
fame, power and money. However, we must remember that rap is allowed to bring out
elements of a discourse that is somewhat different from the standards established by the
society of spectacle. On one hand, the entry in the cultural industry tends to give the rap
traces of the goods produced in series, subordinating the language of standardized
patterns targeting only the profit, on the other hand one can not forget in this worldview
resistance that emerges the songs of rappers.
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INTRODUCAO

Gostaria de iniciar este trabalho falando de sua dimensdo pessoal. Eu tenho
contato com o rap desde muito cedo. Com 12 anos de idade caiu em minhas méos uma
fita K7 do album Raio-X Brasil (1993) dos Racionais MCs. Esta fita demorou a sair do
meu walkman. Fiquei surpreendido com aquela sonoridade pesada e principalmente
com as longas narrativas realistas que me faziam transportar para uma realidade tdo
distante, o cotidiano das periferias de Sdo Paulo. Durante toda minha adolescéncia
acompanhei os caminhos trilhados pelo rap brasileiro, ora como ouvinte dos discos
lancados, ora frequentando shows de rap em Jodo Pessoa - PB. Este contato me fez
escrever algumas rimas, participar de batalhas de MCs e colaborar com o grupo Eu e
meus amigos’, coletivo de rap underground da capital paraibana.

Meu ingresso no curso de Ciéncias Sociais ocorreu neste momento da minha
vida. Posso afirmar, com um olhar retrospectivo, que o rap foi muito importante para o
despertar do meu interesse pela Sociologia. De algum modo eu aprendi 0s primeiros
passos do “olhar sociologico” nas letras de rap. No decorrer da minha trajetdria
académica resisti em realizar um trabalho académico sobre o hip-hop. Brincava com os
colegas dizendo que eu poderia estragar meu carinho pelo rap se o0 submetesse as
“analises cientificas”. Os anos se passaram, percebi que ndo poderia adiar o
compromisso de enfrentar esta aventura que € estudar 0os rumos do rap no Brasil. Pensei,
porque ndo investir em uma reflexdo apoiada em pelo menos 15 anos de escuta do rap
no Brasil? Entdo decidi juntar a proximidade do tema com a bagagem teérica adquirida

na formacéo académica.

'Grupo liderado por Sacal, que hoje segue carreira solo e reside em S&o Paulo. Participaram também
Atémico MC, e Jamie Du Prado.
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Nas trilhas do mundo do rap

Se aventurar nas trilhas abertas pelo universo da mdsica rap produzida no Brasil
na contemporaneidade é um desafio instigante. Ainda mais porque esta cena cultural
vem assumindo novas feigOes e passando por mudangas radicais, sobretudo a partir da
multiplicacdo das novas tecnologias de comunicacdo e producdo musical e dos
cruzamentos estéticos advindos dos processos de hibridismo cultural. Tudo isso se da
em meio (ou em paralelo) a producdo industrial de cultura e a segmentacdo do consumo
de bens simbdlicos.

Assistimos ao crescente interesse por praticas culturais que contestam o
imaginario cultural da nacdo a partir de suas bordas e margens. O desenvolvimento da
mdsica rap no pais vem mostrando as varias faces de um movimento que oferece novas
imagens e representagdes do Brasil urbano do século XXI, produzindo discursos
contrapostos as representagdes hegemodnicas do Brasil “pra gringo ver”, onde as
diferencas convivem em um suposto clima de harmonia. As letras de rap analisadas na
sequéncia do texto tém colocado em questdo alguns mitos da identidade cultural
brasileira®. As representacdes da diferenca na sociedade brasileira se apresentam
historicamente pela construcdo de uma ideologia onde as diferengas se aglutinam em
uma totalidade organica que as unificam. Este discurso, que aparece na discussdo da
“democracia racial” postulada por Gilberto Freyre, apresenta uma narrativa
constantemente criticada pela producdo cultural da juventude das periferias brasileiras.
Neste contexto de desconstrucdo das narrativas sobre a nacdo brasileira, é possivel
identificar a importancia gradativa que o hip-hop vem desempenhando neste embate
politico junto a populacéo, sobretudo para aqueles pertencentes as classes subalternas. O
universo arquitetado pelas can¢des do mundo do rap transmite a visdo “do ponto de

[3

vista dos de baixo”, como sugere Edward Thompson, ou seja, dos “vencidos da
historia” como lembra Walter Benjamin.
Nas narrativas oferecidas pelos rappers, a antiga imagem do Brasil cede espaco a

uma representacdo muito mais complexa e plural da nacdo. A crescente popularidade

*Sobre a critica do rap ao mito da cordialidade brasileira, ver o trabalho de SOUSA (2009).
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deste estilo musical e pratica discursiva revela que ndo podemos deixar de evidenciar
sua relevancia politica e, deste modo, nos permite abrir espaco para a aventura de buscar
nos indicios oferecidos pelas composi¢des dos rappers a chance de repensar o Brasil
urbano contemporaneo. Buscar estas pistas ¢ navegar nos meandros dos “ataques
liricos” produzidos pela musica que ecoa como 0 Som que emana das ruas pelos
quatro cantos do Brasil.

Por se tratar de uma prética cultural produzida, em sua grande maioria, pela
camada subalterna da sociedade, a musica rap € constantemente alvo de preconceitos.
Um dos objetivos deste trabalho é deixar em evidéncia as narrativas presentes na voz
daqueles costumeiramente desqualificados ndo s6 em termos econémicos, sociais e
politicos, mas também culturais. Muitas vezes, os produtos culturais e as atividades
artisticas produzidas no movimento hip-hop sdo ignoradas ou tratadas como algo
inferior, ou um assunto de pouca importancia, e no mais extremo do polo conservador,
encaradas como uma ameaga a moral e aos bons costumes, “musica de bandido” e
apologia a violéncia.

No entanto, a tarefa principal de um estudioso dessa manifestacdo cultural nao
¢ apenas dar visibilidade e voz as culturas populares urbanas, e sim produzir uma
reflexdo que possa ir além dos esteredtipos produzidos na midia e povoados no
imaginario social. Por isso, procuro construir uma reflexdo que consiga deixar em
evidéncia os multiplos sentidos partilhados pelos atores sociais envolvidos nesta

producdo cultural.

**k*k

O rap é um género musical que tem ganhado cada vez mais visibilidade no
Brasil. Passados quase trinta anos de seus primeiros passos no Brasil, a caminhada do
rap nacional passa por novas trilhas. Diversificacdo de estilos, disseminacéo por todas
as classes sociais, renovagdo das tematicas, sdo as marcas dos novos ares da “republica

dos manos”.
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Para Fernando Bonassi, escritor e roteirista, a entrada da periferia no cenario
social e cultural das metropoles brasileiras ¢ o grande fato politico do novo milénio. “O
hip-hop, mais do que qualquer outra manifestacdo artistica, & onde se escrevem e se
cantam os importantes manifestos dessa inclusao irreversivel” (BUZO, 2010, p.282).

Rogério de Souza Silva (2012), na tese “A periferia pede passagem: trajetoria
social e intelectual de Mano Brown” analisa a trajetéria do lider do grupo Racionais
MC’s e mostra a importancia do hip hop na transformacdo da vida de milhares de
jovens das periferias das grandes cidades brasileiras. Para o autor, 0s rappers Sao
“intelectuais periféricos” que vem ocupando um vacuo criado na cena publica brasileira
a partir dos anos 1990, se constituindo como novos sujeitos no debate politico. “A
propagada crise dos intelectuais possibilitou a emergéncia desses novos organizadores
de cultura” (SILVA, 2012).

Apesar de contarmos com importantes trabalhos académicos sobre o hip-hop na
década de 1990, como os trabalhos pioneiros de Eliane Nunes de Andrade (1996) e José
Carlos Gomes da Silva (1997), poucos trabalhos tém sido realizados no sentido de
acompanhar o desenvolvimento de rap no Brasil e os principais dilemas enfrentados
pelos MCs na atualidade.

Heloisa Buarque de Hollanda, organizadora do projeto editorial tramas
urbanas®, uma novidade em matéria de cultura periférica, afirma na apresentacéo do
livro de Alessandro Buzo Hip-hop: por dentro do movimento: “ainda que a produgdo
cultural das periferias comece hoje a ser reconhecida como uma das tendéncias criativas
mais importantes e, mesmo, politicamente inaugural, sua historia ainda esta para ser
contada.” (BUZO, 2010, p. 5). Para a autora o rap se apresenta como uma resposta
politica ao direito da periferia de contar sua prépria histéria. Trata-se de um novo
capitulo da memoria cultural brasileira que lentamente comeca a ter o0 seu
reconhecimento.

De uma maneira geral podemos dizer que a pequena quantidade de estudos sobre
o rap é reflexo da auséncia de uma reflexdo maior sobre a musica no campo das
Ciéncias Sociais. Segundo José Carlos da Silva: “Apesar de a musica surgir como
elemento central nas praticas juvenis este aspecto ndo tem merecido o devido destaque

nas etnografias” (SILVA, 1998, p.20). Atualmente, depois de 15 anos desta constatagdo

*Responsavel pela publicacio de diversos livros sobre a literatura e préticas culturais das periferias
brasileiras. Obras publicadas pela Editora Aeroplano.
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de Silva, podemos dizer que este panorama vem lentamente se alterando. De acordo

com Rogério de Souza Silva,

No Brasil, 0 movimento hip hop surgiu na segunda metade da década
de 1980. Dispersa e pouco registrada, a historia dessa manifestacéo
cultural, que compreende miusica, danca, poesia, artes plasticas e
mobilizacdo social, apenas comega a ser organizada em estudos que
comportam diversas areas do conhecimento, como a sociologia, a
antropologia, a pedagogia, a psicologia, o jornalismo e as letras.
(SILVA, 2012, p. 28).

O siléncio sobre o papel da musica na formacdo das identidades ndo pode
continuar existindo, pois “a musica popular tem feito muito ‘barulho’ para que este
siléncio continue prevalecendo”. (SILVA, 1998, p. 22).

Para quebrar esse siléncio, pretendo argumentar que as expressdes culturais da
musica rap brasileira contribuem para a formacdo de uma contracultura hibrida em
sintonia com os dilemas enfrentados nos primeiros anos do tumultuado século XXI.

A preeminéncia da mdsica no interior das comunidades negras diversificadas da
diaspora do Atlantico € em si mesma um elemento relevante para a abordagem

sociolégica®. Conforme assinala Paul Gilroy:

Devido ao fato de que a auto identidade, a cultura politica e a estética
fundamentada que distinguem as comunidades negras, foram
frequentemente construidas por meio de sua musica e pelos
significados culturais e filos6ficos mais amplos que fluem de sua
producdo, circulagdo e consumo, a musica é particularmente
importante (2001, p. 169).

O autor assinala que os estudos de determinados estilos musicais como o reggae,
a soul music, o rythymin“blues e o rap devem colocar em evidéncia suas contribuicfes

estéticas e seu valor politico no cenario contemporaneo.

Podemos encontrar prazer nesta historia de resisténcia, mas, mais
polemicamente, acho que deveriamos também estar preparados para
I16-1a politica e filosoficamente nos momentos em que ela incorporou e
manifestou criticas ao mundo tal como é. As extraordinarias
conquistas musicais do Atlantico negro exemplificam largamente esse
ponto (2001, p. 171).

*De acordo com Gilroy: “A mdsica e seus rituais podem ser utilizados para criar um modelo pelo qual a
identidade ndo pode ser entendida nem como uma esséncia fixa nem como uma construgdo vaga e
extremamente contingente a ser reinventada pela vontade e capricho de estetas, simbolistas e apreciadores
de jogos de linguagem”. (2001, p 171).
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Segundo Heloisa Buarque de Hollanda, é importante que estudos académicos
também passem a abordar as manifestacdes culturais da periferia pelo viés estético. “A
grande maioria dos trabalhos ainda tem carater externo, isto é, interpretam pelo viés
sociologico ou antropologico, tratando a periferia como uma tribo exética ou um mundo
a parte”. No entanto, a autora destaca a recente abertura. “Mas, estamos vivendo um
momento histdrico, no qual a periferia é o centro das atengdes, e isto comeca a mudar”.
(HOLLANDA apud LEITE, 2013, p. 36).

Criolo chama a atencéo para este aspecto negligenciado nos estudos sobre o hip-
hop. “E uma questdo de abrir este didlogo e as pessoas perceberem que as pessoas
fazem rap por opgdo e ndo por falta de algum recurso criativo ou falta de senso
estético™.

O historiador Anténio Eleilson Leite, coordenador cultural da ONG paulistana
Ac¢do Educativa e organizador do semindrio “Estéticas da Periferia”, se propds a

investigar o modo como a periferia era abordada pela universidade.

Fizemos um levantamento das teses publicadas até aquele ano e
descobrimos que apenas 5% tinham enfoque na producdo artistica, o
restante abordava a questdo social ou tinha um viés mais
antropoldgico. A cultura da periferia é sempre muito reconhecida pela
sua funcdo social. (...) A producdo artistica periférica ndo esta exposta
a academia como arte; essa auséncia de estudos é provocada por puro
desconhecimento, é uma cultura que ainda esta presa em seu locus
(LEITE, 2013, p. 32).

Neste trabalho ndo pretendo bater na velha tecla e reiterar a observacgéo de que o
rap “resgata vidas”. O meu interesse por este estilo musical vem da consciéncia de que o
rap exerce algo mais valioso, ele tem o poder de perturbar as estruturas de poder. O
“salvacionismo” presente no movimento hip-hop e as imagens atribuidas pelos
comentaristas que encaram 0 hip-hop como um “exército da salvagdo nas periferias”
diminui bastante sua significagdo. Temos a caricatura da “reptblica do rap” como um
grupo de missionarios de roupas largas pronunciando o triunfo de suas verdades

absolutas. Preocupa-me muito este esteredtipo baseado na visdo do rap como uma

> Entrevista disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=folUV7xuDFg. Acesso em 10 de Janeiro de
2013.
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pedagogia simples que serve para tirar as pessoas do “mal caminho”, do mundo do
crime e das drogas. A presenca de trabalhos sociais no movimento é fundamental na sua
constituicdo e representa um dos legados politicos incontestavel do trabalho realizado
pelos coletivos de hip-hop pelas periferias do Brasil. Experiéncias de vida como a de
Sabotage, que saiu do trafico de drogas para se dedicar exclusivamente a cantar rap, sdo
louvaveis e se multiplicam a todo o momento. No entanto, bater nesta mesma tecla é, no
meu ver, diminuir muito as potencialidades presentes no mundo do rap. Principalmente
do ponto de vista estético, esta visdo pode obscurecer as qualidades musicais e poéticas
das cancbes de MCs do cenério contemporaneo como Criolo, Shawlin, Marechal e
Emicida.

Antes de adentrar nas analises das letras algumas questbes de fundo devem ser
levantadas. Primeiramente devemos nos perguntar; qual o lugar de fala destas
narrativas? Conforme adverte Silva, deve-se realizar as seguintes perguntas: quem a

produz? A quem ela se destina?

Os caminhos da pesquisa

O desenvolvimento da pesquisa e seus procedimentos metodoldgicos foram
marcados pela revisdo bibliografica sobre o movimento hip-hop e o rap, além de
estudos sobre masica independente, experiéncia urbana e inddstria cultural. Fiz também
0 UsO na pesquisa de um vasto material recolhido na Internet, em especial, de entrevistas
concedidas pelos MCs a revistas, programas de televisdo e sites especializados do
movimento hip-hop. Realizei duas viagens para as cidades do Rio de Janeiro e Sao
Paulo para buscar informacdes sobre o universo da pesquisa. Tentei entrar em contato
com os MCs para a realizagdo de entrevistas, no entanto, a extensa agenda de shows e
compromissos profissionais dos rappers tornou dificil o encontro com os protagonistas

desta pesquisa®. Pude realizar duas longas conversas informais com o MC Marechal, a

® Fiz um contato inicial por e-mail com os rappers. N&o obtive resposta de Emicida. Recebi respostas da
equipe de comunicacdo de Criolo informando que o artista infelizmente ndo poderia contribuir com a
pesquisa. Entrei em contato com Shawlin, que se interessou em contribuir com o trabalho, mas devido ao
desencontro de datas ndo pude entrevista-lo.
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primeira antes de um show realizado em Recife-PE e a segunda no trajeto Niterdi- Rio
de Janeiro.

Nesta pesquisa busco descortinar alguns sentidos apreendidos das cangdes de
rappers como Criolo, Shawlin, Emicida e Marechal. Selecionei estes artistas porque
acredito que suas obras ajudam a tematizar mudancas importantes no cenario musical do
rap na contemporaneidade. Além disso, dei maior atengdo a estes artistas e deixei de
lado uma anélise mais minuciosa da trajetdria e contribuicdo do grupo Racionais MCs,
pois outros pesquisadores ja realizaram trabalhos importantes’ sobre este grupo que
continua como grande referéncia do rap no Brasil. No entanto, ndo tenho como realizar
essa omissdo completamente, pois os Racionais MCs aparecem como pano de fundo
para algumas discussdes que se seguiram no decorrer da obra, tanto pela relevancia de
sua atuacdo junto ao cendrio do hip-hop brasileiro quanto pelos novos caminhos
trilhados por Mano Brown, Ice Blue, Edi Rock e KL Jay no mundo do mercado e da
indUstria cultural®. Além disso, as analises realizadas sobre o grupo merecem ser
atualizadas diante das transformacdes ocorridas no rap brasileiro nos Gltimos anos.

O rap esta presente em todos os estados brasileiros, com cenas solidas em
cidades como Brasilia, Belo Horizonte, Salvador, Curitiba e Porto Alegre. No entanto
0s MCs que possuem maior visibilidade a nivel nacional sdo principalmente os rappers
paulistas e cariocas”.

Decidi fazer um recorte e centralizar a atencdo em quatro MCs: Shawlin e
Marechal, do Rio de janeiro e Emicida e Criolo, de Sdo Paulo. Os quatro rappers tem
uma carreira amplamente reconhecida no cenario nacional, realizam shows
periodicamente por todo o pais, além de incursGes no exterior. Uma visita as suas
paginas nas midias sociais como Facebook e Twitter nos permite ver como suas obras
s30 ouvidas e debatidas pelos jovens brasileiros'®. Os MCs seguem caminhos diversos

em suas criacdes estéticas e juntos nos oferecem um pequeno mosaico da amplitude do

7 \Ver SOUSA (2009); KELL (1999); SILVA (1998); SOUSA, 2012).

80s rappers atualmente realizam projetos individuais paralelos as apresentaces e gravacdes com 0s
Racionais. Edi Rock, por exemplo, langou em 2013 o album “Contra nds, ninguém sera”.

% Os rappers mais conhecidos no Brasil atualmente séo MV Bill, Gabriel, o pensador, Marcelo D2, B
Negdo, Filipe Ret (Rio de Janeiro), Racionais, MCs, Emicida, Criolo, Rael, Rashid, Projota, Faccéo
Central, RZO, dentre outros, (S&o Paulo). Fora do eixo Rio-Séo Paulo, podemos destacar nomes como
GOG (Brasilia); Karol Konka (Curitiba); Renegado (Belo Horizonte); Don L (Fortaleza).

0 Em consulta realizada dia 01 de Dezembro de 2013 mostra que Emicida tém aproximadamente 1
milh&o de seguidores no facebook e mais de 415 mil seguidores no twitter . Criolo tém mais de 600 mil
seguidores no facebook e 115 mil seguidores no twitter. Shawlin tém aproximadamente 56 mil seguidores
no Facebook e 31 mil seguidores do twitter. Marechal tem cerca de 56 mil seguidores no facebook e 31
mil no twitter.
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mundo do rap no Brasil. Eles também apresentam diferentes formas de producdo e
divulgacdo de suas musicas, além de posturas diferentes quanto ao relacionamento com
a midia. Acredito que suas musicas permitem apontar as principais tendéncias do rap
brasileiro na atualidade.

Apesar de fazerem parte do novo cenario do rap brasileiro, Criolo, Emicida,
Marechal e Shawlin possuem uma longa trajet6ria no movimento hip-hop.

Criolo tem mais de 20 anos de rimas. O MC ganhou visibilidade nacional com o
lancamento do seu segundo album, N6 na Orelha, disco inovador no seio do rap por
misturar diversos géneros musicais como samba, reggae, afrobeat, bolero, etc*. Suas
composic¢des abordam temas decisivos da realidade social brasileira a partir de um olhar
que consegue fugir do senso comum e provocar um “no na orelha” do ouvinte.

Emicida, apesar de ser o MC mais novo entre os selecionados, é o rapper que
atualmente tem alcancado maior destague nos meios de comunicacdo de massa. Ele
possui um ritmo de producdo intenso e tem lancado um album a cada ano. Sua rapida
transi¢ao do “mundo das ruas” aos holofotes da industria cultural representa uma 6tima
oportunidade para refletir sobre os rumos do rap no Brasil.

Shawlin faz parte da chamada nova escola do hip hop carioca e canta rap desde
0s 12 anos de idade. Ele se destaca pelo modo como articula as palavras na construgéo
das letras e pela habilidade e velocidade das rimas. Suas musicas tem uma relacdo
profunda com a agitacdo da vida urbana e conseguem expressar tanto uma critica das
atuais condi¢des de vida nas grandes cidades quanto revelar a “alma encantadora das
ruas”.

Marechal é um rapper atuante e comprometido com as ideias do hip-hop.
Desenvolve uma série de trabalhos sociais como a batalha do conhecimento, onde os
duelos de MCs se pautam em temas escolhidos pelo publico e expostos em um quadro;
e o projeto Livrar, onde distribui livros em shows de rap. Suas muUsicas expressam uma
visdo critica do mundo contemporaneo e a ética do “vale tudo por dinheiro”. Seu
trabalho assume uma dimensdo de resisténcia frente a transformacdo do rap em mais
uma mercadoria enlatada para consumo das massas.

O estudo das mausicas foi desenvolvido no sentido de compreender os sentidos
atribuidos a experiéncia urbana e os principais dilemas enfrentados pelos artistas no

atual cenario cultural brasileiro.

Este trabalho de misturar outros géneros musicais no rap foi realizado por Sabotage, que gravou com
bandas de rock como Sepultura e articulou de maneira primorosa o hip-hop com o samba.
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Para uma andlise mais ampla dos contetdos das cancdes do rap no Brasil,
realizei uma selecdo preliminar de aproximadamente 50 discos de rap produzidos no
periodo de 2000 a 2013. Em seguida, escolhi o que considero os &lbuns mais
significativos para a elaboracdo das analises sobre as tematicas em debate. A escolha
levou em consideracao a relevancia dos MCs dentro do atual cenario do rap brasileiro e
a ampla repercussao de suas obras no seio do movimento hip-hop.

Parte substancial da pesquisa foi alicercada na escuta, transcricdo e analise das
letras presentes dos seguintes albuns:
Criolo: Ainda ha tempo (2006)
Criolo: N6 na orelha (2011)
Criolo e Emicida: Ao vivo (2013)
Shawlin: Ruas Vazias (2007)

Shawlin: Orquestra simbdlica (2012)

Emicida: Pra quem ja mordeu cachorro por comida até que eu cheguei
longe (2009).

Emicida: Emicidio (2010).

Emicida: Doozicabrava e a Revolucdo silenciosa (2011).

Emicida: O glorioso retorno de quem nunca esteve aqui (2013).

Quinto Andar: Piratdo (2005).

MC Marechal. (Sem album lancado). Compilagdo de masicas disponiveis na
internet. (2000-2013)
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Selecionei albuns langados no mercado entre os anos de 2000 e 2013, sobretudo
pela percepcdo de que a partir do inicio do século XXI ocorre uma mudancga
significativa no “mundo do rap” brasileiro. A maior visibilidade na industria de
entretenimento, assim como a incorporagdo do rapa uma légica de mercado configura
novos contornos a este estilo musical geralmente associado aos guetos das grandes
metropoles.

Neste trabalho pretendo também realizar uma escuta atenta para as
particularidades da producdo musical e poetica dos MCs Criolo, Emicida, Marechal e
Shawlin. Na ressonancia dos ecos sonoros das can¢des busco refletir sobre dois aspectos
que considero centrais no atual mundo do rap. O primeiro diz respeito a leitura
elaborada pelos MCs sobre a experiéncia urbana nas grandes cidades brasileiras. A
segunda questdo diz respeito ao modo como esta producdo se insere no mercado
musical e na industria de entretenimento do pais.

A estrutura da tese esta dividida em quatro capitulos e uma concluséo.

No primeiro capitulo serd realizada uma contextualizacdo preliminar do
surgimento e desenvolvimento do movimento hip-hop. Neste capitulo apresento os
elementos que compBem a cultura hip-hop e situo a chegada do rap no Brasil.

No segundo capitulo realizo uma pequena apresentacdo da trajetéria dos MCs
selecionados para a pesquisa, além de introduzir um pouco do seu legado musical.

No terceiro capitulo inicio a analise das composicdes elaboradas por alguns
rappers brasileiros. Realizo uma reflexdo sobre as dimensbes da experiéncia urbana
traduzidas nas masicas de Criolo, Shawlin, Emicida e Marechal.

No quarto capitulo busco discutir a presenca dos rappers brasileiros na grande
midia e a seducdo da sociedade do espetaculo.

Na conclusdo, além de um resumo da discussdo levantada no decorrer do texto,
pretendo levantar algumas consideracdes sobre as perspectivas de futuro apontadas pelo
rap brasileiro.

Gostaria de partilhar com os leitores algumas aspiracfes. Espero que de alguma
maneira este trabalho permita compreender melhor a producédo atual do rap nacional e
seus dilemas e contribua para o reconhecimento do potencial do rap no cenario cultural
brasileiro.Além disso, gostaria que este trabalho despertasse no leitor o interesse em
realizar uma escuta atenta das masicas e versos dos rappers. Quem sabe meu texto possa

ajudar o leitor a arriscar outras aventuras sonoras e investigativas.
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CAPITULO 1. PELOS CAMINHOS DO RAP

Bem-vindo & Universal Zulu Nation. Movimento Internacional
da Consciéncia HIP HOP. Conhecimento, Sabedoria,
Entendimento, Liberdade, Justica, Igualdade, Paz, Unidade,
Amor, Respeito, Trabalho, Diversdo. Transformando o negativo
em positivo

Abertura da pagina oficial na internet da Zulu Nation.

Entre a Jamaica e os E.U.A.: A formacéo do hip-hop

Gostaria de comecar esta discussdo situando o surgimento do movimento hip-
hop e de sua cultura musical. Apresentarei de forma resumida a trajetéria de formacao

I*2. Meu objetivo é apresentar um

do hip-hop nos E.U.A e seu desenvolvimento no Brasi
pano de fundo para a discussdo que se seguira nos préximos capitulos.

O periodo de emergéncia do hip-hop é marcado pelo avango do desenvolvimento
técnico dos meios de producdo musical, assim como pela expansdo dos meios de
comunicacdo de massa, que ajudaram a disseminar pelos quatro cantos do mundo esta
nova “trilha sonora dos guetos”.

As primeiras batidas sonoras do rap foram escutadas no maior centro do
capitalismo, os E.U.A., como uma forma renovada de resisténcia da juventude negra e
imigrante. A revolta ressoou dos toca-discos e dos alto-falantes inspirando a invencdo e
a experimentacdo de novas sonoridades em consonancia com a atmosfera urbana em
transformacdo. Esses jovens passaram a produzir uma estética inovadora, com

referenciais particulares. A producdo de um estilo de vida proprio, com a invencao de

“Para uma visualizagdo mais aprofundada da histéria do hip-hop nos E.U.A., sugiro a leitura de ROSE
(1994). Sobre a recepcédo do rap no Brasil, conferir os trabalhos de SILVA (1998); ANDRADE (1996).
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uma nova linguagem associada as ruas, foi importante na demarcacao desta diferenca
inaugurada pelo movimento hip-hop em meio a massificacdo da cultura pop. O hip-hop
também foi importante para a criacdo de uma nova sensibilidade apta a participar dos
novos cenarios apresentados nas grandes metrépoles do mundo.

As discussdes sobre origens quando se debate questbes culturais geram varias
controvérsias. O rap, como outros estilos musicais, tém também suas narrativas de
origem. Nesta narrativa o hip hop aparece como um produto cultural hibrido concebido
a partir de cruzamentos entre o Caribe e os E.U.A. Apesar do bairro nova-iorquino do
Bronx ser considerado o “ber¢o do hip-hop”, suas “origens” remetem a Jamaica.

Paul Gilroy apresenta a formacdo da cultura musical do rap da seguinte forma.

A cultura hip-hop foi fruto mais da fecundagdo cruzada das culturas
vernaculares africano-americanas com seus equivalentes caribenhos
do que do florescimento pleno formado das entranhas do blues. O
catalisador imediato para o seu desenvolvimento foi a relocagdo de
Clive “Koll DJ Herc” Campbell de Kingston para a rua 16 no Bronx.
A dinamica sincrética da forma foi ainda mais complicada por uma
contribuicdo claramente hispanica e uma apropriagdo dos movimentos
da break dance que ajudaram a definir o estilo em seus estagios
iniciais. (GILRQOY, 2001, p.89).

Na década de 1960, o jamaicano Clive Campbell, que mais tarde ficou
internacionalmente conhecido como Kool Herc, desenvolvia alguns experimentos
musicais nos sound systems em Kingston, sua cidade natal. Os sound systems eram
espacos de diversdo dos jovens jamaicanos em que o toast, mais tarde chamado de
MC,era responsavel por conduzir as musicas dos bailes. Entre o final de um som e o
inicio de outro, os toasts mandavam recados, recitavam poesias e animavam os bailes de
diversas formas. Com o passar do tempo eles comecgaram a improvisar e inserir vocais
nos trechos instrumentais de algumas musicas. Assim nascia a forma musical inicial
caracteristica do rap: a poesia falada e cantada por cima de um ritmo.

No inicio da década de 1970, Campbell realizou o empreendimento muito
comum para os afro-caribenhos de sua geracdo, a experiéncia da didspora. Ele parte
para os E.U.A. e traz em sua bagagem suas vivéncias adquiridas nos bailes de Kingston.
Toda esta experiéncia musical ¢ contextualizada a partir da “cultura de rua” emergente

nos bairros negros de NovaYork.
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Os componentes musicais do hip-hop sd@o uma forma hibrida nutrida
pelas relacbes sociais no South Bronx, onde a cultura jamaicana do
sound-system foi transplantada durante os anos 1970 e criou novas
raizes. Em conjunto com inovagOes tecnoldgicas especificas, essa
cultura caribenha expulsa e reenraizada acionou um processo que iria
transformar a auto percep¢do da América negra e igualmente uma
grande parcela da industria da musica popular. (GILROY, 2001, p.89)

O rap enquanto género musical autbnomo se desenvolveu nos guetos dos EUA,
mais especificamente no bairro nova-iorquino do Bronx. Em meio a devastacdo urbana,
os bairros negros de Nova York eram vistos como espaco de desintegracdo social, o que
levou a proliferacdo de estigmas associados a violéncia urbana. O hip-hop surge como
uma resposta afirmativa em relacdo a esse imagindrio marcado por estereétipos
negativos. De acordo com Tricia Rose, 0s jovens do South Bronx encontraram “‘saidas
criativas e agressivas para a sua expressdo e identificacdo” (ROSE, 1997, p.202). Esses
jovens fizeram da rua a sua casa, gestando um movimento que “construiu uma rede
cultural prépria, que pudesse se mostrar alegre e compreensiva de grupos e turbas de
bairros na era da nova tecnologia”. Esses jovens partilhavam de diversas origens étnicas
e nacionais. “Negros norte-americanos, jamaicanos, porto-riquenhos e outros povos do
Caribe, com raizes em contextos pds-coloniais, reformularam suas identidades culturais
e suas expressdes em um espaco urbano hostil, tecnologicamente sofisticado e
multiétnico” (1997.p.202).

O rap é um estilo musical criado a partir da influéncia cruzada de diversas
referéncias culturais: das rimas cantadas do toast jamaicano, da linguagem das ruas
propria dos guetos nova-iorquinos e do discurso politico do movimento negro norte-
americano.

Afrika Bambaataa, em entrevista ao documentario Scratch, apresenta a paisagem

social do bairro do Bronx.

Este conjunto é o conjunto Bronx River Houses, 0 ber¢o da cultura
hip-hop e o lar de Deus. Uma pequena Vietnd, tdo perigosa que nem a
policia entrava. Havia muita violéncia entre gangues, 0 que gerou uma
conscientizagdo social. Foi por isso que formamos a Zulu Nation.
Tentamos transformar a afiliagdo as gangues em algo positivo.
Comecamos a organizar as pessoas ha rua, os grupos de danca, os b-
boys e as b-girls, os rappers e os grafiteiros para criar esta cultura.
(LEAL, 2007, p.25)
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Neste mesmo contexto, o grafiteiro Fab 5 Freddy, em depoimento presente no
filme Além do Bronx, salienta: “O rap comegou nos anos 70. As gangues do Bronx
cansaram-se de se arrebentar em briga e decidiram canalizar a energia para algo mais
criativo: a luta pela supremacia musical”.

E neste ambiente que a expressdo hip-hop surge para designar este conjunto de
praticas culturais periféricas e divergentes.

No documentério Walk this way, que conta a trajetéria do grupo Run DMC,
Grandmaster Flash relata o ambiente das festas de rua produzidas no Bronx. “Nos
primeiros anos houve muita experimentacdo e muita coisa era feita ao ar livre, em festas
de rua. As pessoas da vizinhanga se reuniam nos parques e tocdvamos de graca pra
gente de todas as idades, desde criancinhas até avés e avos”. (LEAL, 2007, p.27).

Neste sentido, o hip-hop surge como uma resposta ao mesmo tempo politica e
cultural dos jovens das periferias urbanas. A cultura politica forjada no movimento hip-
hop emergiu como uma fonte de formacéo de identidade para 0s jovens em um contexto
em que a esfera pablica e as instituicbes locais de apoio foram destruidas. Essas
identidades foram forjadas “a partir de modas e linguagens, de nomes e ruas”. Tricia
Rose destaca a rede de solidariedade estabelecida pelos membros do hip-hop na
formagéo de grupos, coletivos, crews, posses e associagfes: “O grupo como um tipo
local de identidade, de filiacdo grupal e com um sistema de seguranga proprio, surge em
quase todas as musicas do rap, nas dedicatorias das fitas cassete, nas performances
musicais para 0 video e nas entrevistas com artistas na midia” (ROSE, 1997, p.202).
Esses grupos formam um novo tipo de familia e contribuem para a construcao de redes
comunitarias de apoio matuo.

Paul Gilroy define o hip-hop como “o poderoso meio expressivo dos negros
urbanos pobres da América, que criaram um movimento jovem global de consideravel
importancia” (2001, p.89).

Neste sentido, o desenvolvimento do hip-hop nos anos 1970 nos EUA
representou uma fonte de formacao de uma identidade alternativa para os jovens pobres
dos subdrbios, em sua grande maioria pertencentes as comunidades negras e latinas.
Essas identidades hibridas, elaboradas por esses jovens, tinham como referencial o

“cotidiano das ruas”.
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A obra da professora de Historia e pesquisadora Tricia Rose, Black noise: Rap
Music and black culture in contemporary America, representa um marco tedrico
fundamental no estudo da musica rap. No Brasil ainda ndo temos acesso a obra
traduzida™. Contamos apenas com a traducdo de um dos capitulos da obra no livro
Abalando os anos 90: funk e hip-hop, globalizacéo, violéncia e estilo cultural,
organizado por Herschman (1997). O ensaio de Tricia Rose, intitulado “Um estilo que
ninguém segura: Politica, estilo e a cidade pos-industrial no hip-hop”, apresenta o

contexto social em que emergiram os elementos do hip-hop:

A vida as margens da América Urbana e pos-industrial esta registrada
no estilo, som, masica e tematica hip-hop. Emergente da intersecéo
entre a perda e o desejo da cidade pés-industrial, o hip-hop lida com
as dolorosas contradicbes da alienacdo social e da imaginacéo
profética. Expressdo cultural da didspora africana, o hip-hop tem se
esforcado para negociar a experiéncia da marginalizagdo, da
oportunidade brutalmente perdida e da opressdo nos imperativos
culturais da historia, da identidade e das comunidades afro-americanas
e caribenhas. E da tensdo entre as fraturas culturais, produzidas pela
opressao da era pOs-industrial, e o0s compromissos com a
expressividade da cultura negra que o hip-hop foi levado a uma
discussdo critica (ROSE, 1997, p. 192).

Discorrendo sobre a historia da emergéncia do hip-hop nos guetos da metrépole
norte-americana, Nova York, a autora chama a atencdo para a operagdo de extrair
diversao e arte das ruinas da decadéncia urbana.

Seus primeiros praticantes vieram do final da era de uma grande
sociedade, do creplsculo da América no qual se vivenciou, por um
curto periodo de tempo, anterior a era Bush-Reagan, um compromisso
federal com os direitos civis dos negros. No hip-hop essas partes,

pessoas e instituicdes sociais abandonadas foram fundidas e depois
recuperadas ndo s6 como fonte de prazer (ROSE, 1997, p. 192-3).

Neste estudo pioneiro sobre o hip-hop nos EUA, a autora observa que apesar do
rap ter sido um dos produtos mais negociados no mercado fonografico em meados da

década de 1990, ele continua desafiando o monopodlio do mundo da musica. Neste

30 texto pode ser encontrado na internet no original em inglés.
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sentido, a autora afirma que o hip-hop é “um estilo que ninguém segura”, em
permanente construcdo, que joga com as distingdes e as hierarquias ao usar sua

producdo como mercadoria para reivindicar um espaco cultural proprio.

Conforme assinala Keith Negus

O rap se transformou em uma pratica cultural que implica a
apropriacdo criativa do som, da imagem e tecnologias disponiveis, e
sua reconstituicdo como nova forma artistica. (...) nesse processo, a
pratica criativa e o discurso originaram um tipo particular de
identidade cultural e politica que pode ser entendida em termos de
uma longa tradicdo de atividade criativa negra ndo sé dentro dos
Estados Unidos, mas também no contexto de uma didspora do
Atlantico negro. (NEGUS, 2011, p. 62).

A producdo tedrica especifica sobre o tema tem convergido em situar o rap como
herdeiro de uma tradicdo cultural de luta e resisténcia que se propagou para 0 mundo a
partir da didspora africana. De acordo com Paul Gilroy, a musica dos afro-descendentes
tem sido utilizada como um importante elemento aglutinador de uma contracultura
hibrida nas Américas. Ela difundiu héabitos, preservou e transformou tradicGes e
costumes. A mdasica negra produziu uma linhagem diversa de estilos e ritmos que se
fundem em novos desdobramentos. As fusdes e trocas do blues e do jazz, a mistura
explosiva do soul e do funk, assim como os registros contemporaneos da articulacdo dos
ritmos do samba no rap, compartilham uma “estrutura de sentimentos” e um territorio

de criatividade estética.

O universo do hip-hop

O hip-hop se insere em um campo de cultura politica e social amplo, onde se

destacam:
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- O rap (originalmente derivado da sigla de rhythm and poetry), estilo musical
produzido por um MC** e um DJ®°.

- O Graffiti: a arte do spray que transforma os muros e paredes dos edificios, viadutos,
terrenos baldios das cidades, etc.

- O Break: a danca de rua executada pelo b-boy'®e pela b-girl.

Atualmente se discute a incorporacdo de outros elementos no desenvolvimento e
expansdo do hip-hop. Muitos integrantes do movimento falam atualmente em um quinto
elemento, o conhecimento. Esta dimensdo do hip-hop inclui estudos de textos sobre a
histéria do movimento e a producdo poética e literdria, que os proprios autores tém
classificado de literatura e poesia periférica, divergente ou “marginal”. Nos dias atuais a
literatura e a poesia periféricas ou marginais contam com uma rede propria de producéo
e distribuicdo®’.

Os cinco elementos estdo intimamente relacionados. E comum em shows de rap
a presenga do graffiti e apresentacdes de break. De acordo com Zeni “apesar de
independentes uns dos outros, os rappers, DJs, grafiteiros e b-boys se sentem irmanados,
e alguns deles podem desempenhar mais de uma funcao. (ZENI, 2004, p.230).

Acho oportuno apresentar estes elementos para situar sua importancia na
formagdo da cultura hip-hop como um universo mais amplo que a musica rap. Apesar
de 0 meu objeto ser especificamente um elemento musical do hip-hop, acho interessante
chamar a atencdo para a articulacdo existente entre o rap e os demais elementos do
movimento.

Apoiada na reflexdo do cineasta e critico da cultura Arthur Jafa, a historiadora
Tricia Rose mostra as confluéncias estéticas entre os elementos que compdem o hip-
hop. Para a autora, “as conexdes estilisticas existentes entre o break, o grafite, o rap e a
construgdo musical estdo centradas em torno de trés conceitos: o de fluxo, o da
estratificacdo e o das rupturas sucessivas” (ROSE, 1997, p. 206-7).

A autora refina estas categorias analiticas e argumenta que “no hip-hop, as linhas

visuais, fisicas, musicais e liricas sdo compreendidas em movimentos interrompidos

¥ Derivado de Mastrer of Ceremony, mestre de ceriménia.

5 Derivado de Disc Jockey.

"*Derivado de break boy.

YEntre as demais editoras voltadas para as tematicas urbanas, a Editora Aeroplano criou o selo “Tramas
Urbanas” onde tem lancado titulos relacionados as estéticas das periferias.
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bruscamente por cortes certeiros e angulares, que sustentam 0 movimento através da
circulacao e da fluidez”.

Encarado como intervencgdo e dendncia urbana, o graffiti hoje esta incorporado a
paisagem urbana e se impde no imaginario das grandes cidades. Ele realiza a
necessidade de expressdo para aqueles que tém pouca possibilidade de se pronunciar
para 0 mundo. Assim como o rap, o graffiti nasce da necessidade de passar uma
mensagem em meio as ruas da selva de concreto. Ele provoca o olhar para a cidade.

No graffiti, “as letras longas, sinuosas, radicais e¢ curvas sdo quebradas e
camufladas por repentinas rupturas no trago. As letras pontiagudas, angulares e
fraturadas sdo escritas em italicos exagerados que sugerem o movimento de ida e vinda”
(ROSE, 1997, p. 206).

O Break é um estilo de danca de rua surgido na década de 1960 nos bairros
pobres de Nova lorque. Tricia Rose caracteriza 0s movimentos acrobaticos da danca da

seguinte forma:

A danca break desloca o fluxo e as rupturas sucessivas. Os pulos e 0s
imobilismos sdo movimentos a partir dos quais as articulagbes séo
golpeadas bruscamente por posi¢fes angulares. Dessa forma, esses
movimentos bruscos acontecem em uma parte da articulagdo ap6s um
movimento prévio — criando um efeito semiliquido no qual se desloca
a energia da ponta do dedo ao dedo do pé. (1997, p.207).

No Brasil, o break foi um elemento fundamental na formacdo do hip hop.
Grandes referéncias do rap nacional como Mano Brown e Thaide iniciaram sua
participacdo no movimento dangando break.

No que diz respeito ao elemento musical, Tricia Rose faz referéncia a estrutura
ritmica inovadora proposta pelo rap. Descrevendo as caracteristicas estilisticas da

musicalidade do rap, a autora afirma:

A musica e a vocalidade no rap também privilegiam o fluxo, a fluidez
e as rupturas sucessivas. Em suas musicas os rappers falam
explicitamente do fluxo, referindo-se a uma habilidade de se descolar
de maneira facil e poderosamente através de sons complexos, assim
como de circular através da masica (1997, p.207-8).
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O ponto alto da caracterizacao elaborada por Tricia Rose € 0 momento em que
descreve a atmosfera musical do hip-hop e destaca a importancia da pratica criativa do
sampler e scracht, técnicas desenvolvidas pelos DJs.

O fluxo e 0 movimento das guitarras e baterias, no rap, sdo cortados
bruscamente por arranhdes (um processo que real¢a a forma como a
fluéncia do ritmo bésico é rompida). Também a cadéncia ritmica é
interrompida pela passagem de outras musicas. A “gagueira” no rap,
que se alterna com a aceleragdo de certas passagens, sempre se
deslocando de acordo com a batida ou em reposta a ela, € um
elemento que constantemente compde a estrutura deste tipo de musica
(1997, p.208).

Essa € talvez uma das melhores descricGes ja feitas sobre a estrutura musical do
rap. A autora chama a atencdo para a inovagdo dos rappers em estabelecer em suas

masicas didlogos com outras cangdes a partir dos samplers.

Alids, quase sempre 0s rappers usam a musica cOmo uma parceira
ritmica. Esses movimentos verbais realcam o fluxo lirico e salientam a
rupturas. (...) os DJs colocam, literalmente, os sons uns em cima dos
outros, criando um didlogo entre as palavras e 0s sons sampleados
(1997, p. 208).

Analisando o significado dos elementos estilisticos presentes na estrutura do rap,
a autora afirma que eles possibilitam o exercicio da resisténcia politica. Na sua
concepgdo essa convergéncia estética proporciona uma chave analitica para pensar a

postura politica do movimento

como um projeto de resisténcia e afirmacdo social: eles criam,
sustentam, acumulam, estratificam, embelezam e transformam as
narrativas. Mas também estdo preparados para a ruptura e até
encontram prazer nela, pois de fato planejam uma ruptura social.
Quando essas rupturas acontecem, eles as usam de forma criativa,
como se fossem organizadores de um futuro em que, para sobreviver,
é necessario executar transformacGes sucessivas no espaco tatico
(1997, p.208).
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A revolucao musical dos DJs

A arte do toca-discos ser popularizada,
como um violdo, um baixo, um piano,
pra nds ainda é um sonho, mas vocés tao ligados,

varios irmaos estdo empenhados. RZO™

O desenvolvimento do rap se deve, em grande parte, ao desenvolvimento das
habilidades e da cultura musical dos DJ’s. As inovagdes técnicas e as saidas criativas
para a formulacdo de uma estética musical inovadora foram decisivas para a afirmacédo
do rap como um género musical emergente no mundo da musica contemporanea.

Conforme assinala Paul Gilroy:

O refinamento das técnicas de corte e mixagem por meio do sampling
digital, que levou a forma muito além da competéncia das maos sobre
as pick-ups®, significam que as regras estéticas que 0 governam sio
pressupostas em uma dialética da apropriacdo de resgate e
combinagdo que cria prazeres especiais € ndo se limita ao complexo
tecnoldgico no qual se originou. (..) Dai a forma deliberadamente
fraturada dessas pegas musicais(1997, p.209).

E creditado a Grandmaster Flash a inovadora técnica de scratch®. As técnicas de
recortar e mixar trechos de um disco e colar em outro, fazer scrath e samplear outras
bases musicais constituem as principais contribui¢des dos DJ’s para o universo da
musica jovem contemporanea, sendo absorvido por diversos estilos do universo da
musica eletrénica como o Drum n’bass, a Jungle music, o Dubstep, 0 Ragga, 0

Dancehall, entre outros.

18 Rapaziada da Zona Oeste, grupo de rap de Sdo Paulo formado por DJ CIA, Helido, Sandrdo e Negra
Li.

' Instrumento musical operado pelo DJ. Consiste j juncdo de dois toca-discos e um mixer.

?® Operagio caracteristica do rap onde o DJ roda o disco para frente e para tras criando um som “raspado”
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Para uma melhor visualizacdo de como se apresenta esteticamente a sonoridade
da musica rap, ¢ interessante pensar sua estrutura musical como uma “estética da
bricolagem”. Essa postura concebe a arte da “gambiarra”, da mistura e das colagens.
Muitas vezes a negociacdo entre os elementos a serem absorvidos na sonoridade do rap
revela uma estratégia de apropriacdo seletiva de diversos estilos musicais. Por cima de
uma batida Miami Bass*, os DJs brasileiros da atualidade cada vez mais incrementam
suas costuras com sonoridades extraidas da musica popular brasileira como o Brega,
Samba, Forrd, Choro, etc. Herschmamn chama a atencdo para esta operacdo como um
ato de subversdao simbolica: “este tipo de postura, além de garantir visibilidade no
mercado, lhes permite, também, opor uma resisténcia bastante peculiar: apropriar-se das
modalidades oficiais e realizar uma constante pilhagem” (1997, p. 75).

Essa mesma perspectiva é adotada por Tricia Rose. Para a autora, o hip-hop
realiza uma apropriacdo constante do capital cultural institucionalizado, ou seja, esta em

continua negociacao e tensdo com ele.

Neste sentido, o funk e o hip-hop constituem manifestagdes culturais
gue, se ndo apresentam uma perspectiva claramente agregativa, pelo
menos veem na ‘negociagdo e na apropriacao de ‘patriménios culturais
alheios' uma pratica legitima e crucial do processo de renovacao deste
grupo cultural. (1997, p.82).

Um dos mais importantes e decisivos impulsos para o desenvolvimento do
movimento rap estd, portanto, associado a transicdo da tecnologia de recursos
analogicos para digitais que ocorreu na passagem dos anos 1970 para os anos 1980, nos
EUA.

O rap nasceu da tecnologia comercial da midia: discos e toca-discos,
amplificadores e aparelhos de mixagem. Seu carater tecnoldgico
permite que seus artistas criem uma mulsica que ndo poderiam
produzir de outra forma, seja porque ndo poderia arcar com 0s custos
dos instrumentos necessarios, seja porque ndo teriam formacao
musical para toca-los. A tecnologia faz dos DJ’s verdadeiros artistas, e
ndo consumidores ou simples técnicos. (SHUSTERMAN, 1998,
p.154-155).

21 Base ritmica muito utilizada no funk carioca.
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Para exemplificar esta caracteristica basta examinar o uso do “sampler”,
atividade vital dos DJs e produtores musicais no rap. O sampler consiste no recorte de
trecho de uma musica e sua insercdo em uma nova composi¢cdo. Trata-se de um
exercicio de Bricolage. Esta pratica de recortar e colar pde em xeque toda ideia de
originalidade e autenticidade. Sob as condi¢Ges de reprodugdo técnica na musica
contemporanea, assim como no cinema segundo Walter Benjamin (1985), a aura da
autenticidade ndo faz mais sentido, pois tudo se copia. Deste modo, no universo musical
do rap, ninguém ¢ “dono do som”, ele pode ser sampleado infinitamente e se recriar a
partir de novas misturas. Este carater inventivo deixa para tras qualquer discussao sobre
a originalidade e tradi¢fes imutaveis. A tradicdo formada a partir do universo musical
do rap, s6 pode existir sob a forma de uma “tradigdo inventada”, pois sua estética se
apresenta irrevogavelmente sob a forma do bricoleur que consiste no “pegar e

misturar”.

Pelas ruas do Brasil

No final dos anos de 1970, a partir da experiéncia do Bronx, o hip-hop e o rap
espalham-se pelos Estados Unidos. Tricia Rose afirma que “em uma década Los
Angeles, County (especialmente Compton), Oakland, Detroit, Chicago, Houston,
Atlanta, Miami, Newark, Trenton, Roxbury e Filadélfia desenvolveram um cenério de
hip-hop local”. (1997, p. 211).

A rapida circulacdo de bens culturais proporcionada pela globalizacdo, assim
como a ampliacdo do acesso a tecnologias de som e imagem e a consequente rapidez e
amplitude de sua circulacdo, sdo componentes fundamentais para a compreensdo da
globalizagdo da cultura hip-hop.

Afrika Bambaataa, ao pensar a Zulu Nation como Nagdo Universal, ajuda a
difundir para outros continentes os elementos da cultura hip hop. No decorrer da década

de 1970a estetica e as expressdes do hip-hop alcam voos para além das fronteiras dos
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EUA e aterrissam em varias partes do mundo. Em poucos anos as maiores metropoles
do mundo como S&o Paulo, Berlim, Tdquio, Paris e Londres ja presenciavam a nova
cultura das ruas resignificando os espacos publicos decadentes dos centros urbanos.

O rap esta presente hoje em varios paises. Sua presenca € visivel em locais
como, por exemplo, Chile, México, Cuba, Argentina, Portugal, Franca, Alemanha,
Espanha, Inglaterra, Japao, india, Angola, Zimbabue, Quénia, Africa do Sul, Ir4, dentre
outros espalhados pelo mundo.

O hip-hop chega ao Brasil no inicio da década de 1980 como resultado deste
movimento e circulacdo de pessoas e de informacGes. Os primeiros discos de rap foram
apresentados ao publico brasileiro por pessoas que trouxeram na bagagem de suas
viagens aos Estados Unidos a nova cultura musical que movimentava a juventude norte-
americana. A midia foi outro grande veiculo facilitador desta dispersdo do hip-hop pelo
mundo.

No Brasil, a emergéncia desta manifestacdo cultural veio, como no caso do funk,
influenciada pela efervescéncia da “cultura Black” dos anos 1970%%. Neste periodo,
especialmente nas cidades de Séo Paulo, Belo Horizonte e Rio de Janeiro, os bailes
blacks atraiam uma boa parcela da juventude negra e pobre que viam nestes ambientes
um dos poucos espacos de diversdo e afirmacdo da identidade negra. As festas eram
comandadas por equipes de som como a Chic Show, a Zimbabwe e a Black Mad, que se
tornaram muito importantes para o desenvolvimento do rap no Brasil. Elas realizaram
apresentacdes e concursos que promoviam o registro fonografico das primeiras musicas
de rap gravadas no pais.

As discussoes e experiéncias do movimento dos direitos civis e do Black Power
dos E.U.A se espalharam pelo mundo e chegaram ao Brasil a partir de uma rede de
articulacdo que atribuia a masica um lugar central na circulacdo de uma cultura politica
que registrava as lutas pela emancipagdo em outras partes do mundo. Os individuos que
constituiram as manifestaces do hip-hop no Brasil absorveram estas influéncias em um
contexto radicalmente distinto.

Avaliando a disseminacdo das culturas expressivas do Atlantico negro pelo
mundo, Paul Gilroy observa que “a apropriacdo dessas formas, estilos e historias e luta
em tdo grande distancia fisica e social €, por si s0, uma questdo interessante para 0s

historiadores culturais” (2001, p.175). Deslocadas de suas condi¢des originais de

22cf. Eliana Nunes de Andrade (1996); José Carlos Gomes da Silva (1998); Janaina Rocha et al. (2001).
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existéncia, as trilhas sonoras dessa irradiacdo cultural rapidamente se fizeram presentes
em varios paises. Para o autor, o compartilhamento de experiéncias comuns facilitou a
irradiacdo dessas formas e estilos culturais “dentro dos espagos clandestinos,
alternativos e publicos constituidos em torno de uma cultura expressiva que era
dominada pela musica”. O contexto urbano no qual estes estilos foram formados
facilitou as zonas de identificagdo através do mundo. Segundo Gilroy: “Ela foi facilitada
por um fundo comum de experiéncias urbanas, pelo efeito de formas similares — mas de
modo algum idénticas — de segregacao racial (...)”. Além disso, a luta por direitos iguais
e a perspectiva da emancipacdo social serviram como catalisadores para a odisseia do
hip-hop pelo planeta. “A linguagem inevitavelmente politica da cidadania, justiga racial
e igualdade foi um dos diversos discursos que contribuiram para esta transferéncia de
formas culturais e politicas e de estruturas de sentimento” (2001, p.177-178).

A ocupacdo do centro da cidade foi uma marca caracteristica do inicio do hip-
hop no Brasil. Diferente do contexto norte-americano, onde a cultura de rua se
estabeleceu nos guetos, o hip-hop brasileiro foi forjado no coracdo do centro urbano de
Séao Paulo.

Inicialmente, o Break foi o principal elemento aglutinador na formacéo do hip-
hop. Praticado por jovens, em sua maioria office-boys, que circulavam pelo centro da
cidade, nas horas vagas escutavam as musicas e praticavam os passos da nova danca de
rua. Nelson Triunfo, um dos principais difusores do movimento no pais, afirma que
ocorreram algumas situagdes curiosas neste contexto: “office boys que paravam para ver
a roda de break e chegavam atrasados no trabalho. Alguns perderam o emprego por isso,
e depois apareceram na roda e comecaram a dancar com a gente, viraram b-boys”.
(BUZO, 2010, p.203).

O break chega ao Brasil como a mais nova moda das pistas de danca dos E.U.A.
Curiosamente, € a classe média e alta de Sdo Paulo quem primeiro absorve este estilo de
danca de rua em um contexto deslocado de suas origens nos guetos. A discoteca
Fantasy, localizada em Moema, um bairro de classe média de Sdo Paulo, foi um dos
primeiros locais no Brasil a tocar as musicas de rap norte-americano e incorporar 0
break nas pistas de danca. Nelson Triunfo participou deste momento e relata a
ambiguidade marcada por esta situacao curiosa: “foi muito estranho o que aconteceu
com o break no Brasil: 0s ricos eram as Unicas pessoas que conseguiam viajar para 0s
Estados Unidos e 1a descobriram esta nova danga” (TRIUNFO apud ROCHA et al.,
2001, p. 46).
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O centro de S&o Paulo foi um espaco confluéncia por ser uma regido bastante
frequentada por jovens que viviam nas mais diversas localidades da capital. A regido do
Largo S&o Bento foi um dos espacos que virou referéncia para esta pratica cultural,
sendo conhecida como “o espago break da cidade”.

Nelson, personagem marcante neste periodo embrionario do hip-hop no Brasil,

relata os primeiros registros do break na cidade de S&o Paulo.

Entre 1983 e 1984, muitos guardas implicavam com a gente, por isso
ndo tinhamos um lugar definido para dangar, mas geralmente
ficavamos na regido central. Fomos levados para delegacia varias
vezes. A policia dizia que a gente ndo podia dangar na rua porque a
multiddo parava para ver aquilo e atrapalhava a passagem dos
pedestres (BUZO, 2010, p.23).

Desde o inicio o hip-hop incomodou os setores conservadores da sociedade
brasileira. Os pioneiros do movimento lembram as constantes abordagens policiais.

Nelson Triunfo conta que

era uma loucura, as pessoas paravam de trabalhar, fechavam a
roda. Ai, a gente tinha problemas, porque a policia baixava,
prendia gente, dispersava. Eles pediam carteira de trabalho. Eu
virei fregués da delegacia. Tinha um delegado que gostava de
mim e quando eu chegava 14 ele perguntava: ‘Por que trouxeram
esse cara ai de novo? Vai embora’. O cara tava de saco cheio de

mim (BUZO, 2010, p.23).

Curiosamente, neste mesmo periodo comeca a surgir o interesse midiatico nesta
manifestacdo cultural e o break passa a ganhar visibilidade no plano nacional. A roda de
break desenvolvida nas ruas da cidade de Séo Paulo logo apareceu na midia, em jornais
e revistas. Segundo Nelson Triunfo “Ainda em 1984, essa repercussdo levou a gente
para a televisdo, quando eu e outros b-boys participamos da abertura da novela Partido
alto, misturando movimento de break com passos de samba” (BUZO, 2010, p.23-24).

Alguns frequentadores das rodas de break da estagdo S&o Bento, onde se formou
“o embrido do hip-hop brasileiro” se deslocaram para a regido da Praca Roosevelt e
consolidaram um novo espaco de encontro dos membros da cultura hip-hop. Alguns dos
principais grupos da época foram formados nesse local como os Racionais MC’s, DMN,
Doctors MC’s, Thaide e DJ Um.
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A partir do inicio da deécada de 1990, comecam a surgir uma série de
organizacOes dentro do movimento hip-hop no intuito de coordenar e promover a
difusdo da cultura de rua. Um desses grupos, o MH20, Movimento Hip-Hop
Organizado, idealizado por Milton Sales?, tinha como objetivo “fazer uma revolugio
cultural no pais”. Essas organizagdes, chamadas de crews ou posses, integravam MCs,
DJs, b-boys e grafiteiros em projetos comuns e na realizagdo de atividades como
palestras, grupos de estudos, oficinas de danca de rua, grafitti, dentre outras.

No Brasil, assim como em outras localidades, o rap se consolidou como o
elemento de maior visibilidade e representatividade dentro do hip-hop.

A incorporagdo do género musical rap no Brasil se deu basicamente por
membros das periferias das grandes metropoles.A maioria dos rappers no Brasil tem
poucosS recursos e se encontra em uma situacdo econémica marginal. No entanto, cada
um deles batalha para encontrar meios para que sua producdo musical possa conquistar
espaco na sociedade. Assim como nos E.U.A., o movimento hip-hop no Brasil surgiu
COMO uma arma para a conscientizacdo das camadas juvenis periféricas marcadas pelo
preconceito e discriminacdo. Desde 0s primeiros registros sonoros do rap nacional, 0s
temas das suas composi¢des giram em torno da desigualdade social, violéncia urbana,
racismo e assim por diante.

Para situar a importancia deste movimento cultural nas periferias do Brasil,
gostaria de trazer um depoimento de Criolo, que assinala a forca da musica rap para as

periferias do Brasil.

Eu conheci a geografia de S&o Paulo através do rap. E tudo periferia.
Campinas, Sistema Negro; Zona Leste, Consciéncia Humana; Zona
Oeste, RZO. Tem que pegar pesado mesmo porque 0s caras acham
gue a gente é gado. O orgulho de ser negro, o orgulho de ser da
guebrada, de escrever a malandragem que acontecia. Passar uma ideia
positiva, a forga dos Racionais, com o maestro KL Jay nas pick ups.
Por isso eu falo que é diferente, ndo é melhor, nem pior, é diferente. A
relacdo que temos com a musica rap, porque ela traz essa forca. (RRN,
p. 56).

Na entrada no século XXI, o rap brasileiro passa por mudancas significativas.
Uma nova geracdo de MCs como Emicida, Projota, Rashid, Lurdes da Luz, Flora
Matos, Marechal, Shawlin, Max B.O e Criolo imprimem novos ritmos para o

movimento.

% Um dos articuladores da formagao do grupo Racionais MC's.
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Para Eleilson Leite, o rap brasileiro atual tenta trilhar novos caminhos a partir do
didlogo com outras vertentes estéticas. “O movimento estd num momento de se
repensar; esta seguindo uma proposta diferente, mais arejada, aparentemente menos
combativa e politizada que o rap dos anos 1990, mas ainda assim bastante critica”. Ele
acredita que, assim como fez a literatura periférica, o rap também esta buscando
conseguir espaco para transitar entre a periferia e o centro. “Isso ¢ muito interessante
para a periferia, pois sdo esses pontos de conexdo que criam uma intersec¢ao que a tira
de seu isolamento” (LEITE, 2013, p. 37).

Nelson Triunfo, um dos pioneiros do movimento no Brasil, afirma que

atualmente o hip-hop passa por uma fase de reconhecimento.

Dentro do Brasil existem bons grupos de rap em todos os Estados,
concursos de danca de rua, trabalhos sociais. Cada vez mais temos
livros voltados para o hip-hop, teses de universidades,
documentarios... Isso tudo é um reconhecimento a cultura de rua
(BUZO, 2010, p.29).

Com a entrada do século XXI, o rap brasileiro vem assumindo novos contornos.
A sua importancia crescente junto a populacdo jovem dos grandes centros urbanos fez
com que sua visibilidade se ampliasse consideravelmente. Esse momento também ¢é
marcado pela aceleracdo do processo de internacionalizacdo da cultura hip-hop e o
desenvolvimento de novas tecnologias de comunicagdo e producgdo musical.

O hip-hop no Brasil € uma expressao cultural urbana que remete a identificacGes
transnacionais da juventude no seculo XXI e suas referéncias ndo podem ser separadas
do contexto global. O referencial local é fortemente marcado nas cangdes de rap, porém
estd sempre atravessado por influéncias globais, dai alguns autores qualificarem como
manifestacdes culturais glocais®.

O rap brasileiro se insere em um jogo complexo de negociacdo nos espagos
hegeménicos de producdo cultural. Sua estratégia de atuacdo tem sido uma forma
obligua de chantagear as estruturas de dominacdo. Conforme assinala Herschman:
“Portanto, apropriam-se e sdo eles mesmos apropriados e consumidos por diversos
grupos e segmentos sociais, assim como pela industria cultural em geral. S&o

reprodutores e, a0 mesmo tempo, ‘subversivos’ das modalidades oficiais™ (1997, p.78).

*Ver Dudu do Morro Agudo. “Enraizados: os hibridos glocais”. Editora Aeroplano, 2010.
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O rap deve ser visto como uma modalidade de cultura popular urbana do mundo
globalizado. Esses fendmenos associados a cultura jovem musical de paises periféricos,
como o Brasil, produzem manifestacfes culturais hibridas e operam dentro daquilo que
Canclini chamou de hibridismo cultural. Ou seja, os individuos que participam desses
movimentos se apropriam de um patrimonio simbolico, retracando as fronteiras entre
cultura tradicional e moderna, local e estrangeira. (CORTEZ, 2011).

As ideias de autoria e originalidade ndo se aplicam necessariamente ao rap.
Neste sentido, o grande avanco realizado pelos rappers no debate sobre o lugar da
cultura em um mundo globalizado é o fato de terem abandonado de vez o mito purista
da autenticidade.

Dai sua diferenca em relacdo as culturas populares tradicionais. Enquanto
artistas vinculados a manifestacfes musicais como o samba e o choro reivindicam uma
tradicdo que deve ser mantida para reproduzir uma expressao cultural auténtica,
identificada ao apego as “origens”, os rappers que analiso neste trabalho ndo estdo
muito preocupados com mitos de origem nem com viagens de volta a um passado
auténtico. Artistas como Criolo, Shawlin e Black Alien reconhecem que a apropriacéo
dos avancos tecnologicos trazidos pela modernizacdo é necessaria ao desenvolvimento
criativo de seu estilo musical. A articulagdo com elementos globais é de suma
importancia na sua renovacao e resisténcia®.

Os criticos desse estilo musical, lembra Vianna (1997), reclamam da pobreza
lirica e melddica do rap. “De uma maneira patética, eles s6 repetem as queixas de outros
criticos diante do surgimento do rock, do soul, do punk, do samba, ou de tudo aquilo
que ndo consegue entrar na sua preconceituosa cartilha de musica de qualidade”. (p.19).

Atualmente no Brasil varios DJs e MCs tém feito musicas que exploram a
mistura de varios ritmos, como samba, forrd, embolada e outros estilos musicais
populares. Essa tendéncia a hibridizacdo acompanha a musica popular brasileira ha
muitos anos. Sobre essa caracteristica, Hermano Vianna afirma que “tudo o que de
melhor aconteceu na cultura musical brasileira ndo foi produto de um unico grupo social
ou de um gueto, mas sim da troca de intermundos culturais e de uma resisténcia a
qualquer tentativa de guetificagao”. (VIANNA, 1997, p.18).

Criolo, por exemplo, “¢ um artista que transita bem entre a periferia e o centro,

sem deixar de ser periférico”, afirma o historiador Elielson Leite. Segundo ele, esta

*Ver Paul Gilroy, 2001.
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“perifericidade” do autor de “N&o existe amor em SP” se mantém em seu universo de
criacdo poética e até mesmo em sua postura. “Essa autoproclamagdo periférica é
politica, ela sinaliza uma oposigdo a outra situagdo”. (LEITE, 2013, p.39).

A globalizacdo empurrou o rap brasileiro numa complexa situacao intercultural.
As saidas estéticas inovadoras trilhadas por Criolo e outros nomes na cena
contemporanea, sdo testemunho deste hibridismo musical que pulsa nas periferias do
Brasil.

A apropriacdo de diferentes tendéncias musicais € amplificada pelos recursos do
sampler que produzem a interferéncia dos elementos mais variados como reportagens de
jornais na TV, sirenes da policia, de jingles de publicidade, sons retirados de jogos de
videogames, etc. Outro recurso interessante é a utilizacdo de fragmentos de discursos,
como por exemplo, de ativistas politicos. O grupo Racionais MCs atualizou a figura de
Marighela com a musica “Mil faces de um homem leal”, que apresenta a transmisséo do
discurso de Carlos Marighela na radio nacional libertadora. A atualizacdo do simbolo da
resisténcia a ditadura se d4 em meio a um momento de luta por acesso a moradia®.

O fluxo global que persegue o rap desde sua origem se torna cada vez mais
presente na realidade dos principais artistas do cenario brasileiro. Criolo, apds o sucesso
de seu album “No6 na orelha”, realizou duas turnés na Europa em 2012.

No inicio do séc. XXI se intensifica a repercussdo do rap brasileiro no exterior.
Os MCs Black Alien e Speed, “a dupla dindmica de Niter6i”, em 2003 tiveram uma de
suas musicas, a batida funk “Quem que caguetou” vendida para uma propaganda da
empresa de automodveis Nissan. O comercial rodou toda a Europa e impulsionou
algumas turnés dos rappers em paises Europeus.

Mano Brown, integrante do grupo Racionais MCs, também ja se apresentou em
paises como Espanha, Itilia, Portugal. Em uma de suas viagens, visitou a “cidade
anarquista” Cristiania na Dinamarca e gravou com MCs da Europa.

Este fluxo de circulacdo global comeca a acelerar e artistas brasileiros estéo
sendo solicitados para shows nos E.U.A. e Europa. Rael da Rima ja realizou diversos
shows no Canada. Emicida participou do festival norte-americano Coachela, um dos

maiores festivais de rap do mundo.

26 . ;. P . . . . .
O clipe da musica reconstitui cenas da guerrilha urbana de Marighela e intercala imagens atuais de
uma ocupacdo em S3o Paulo.
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Discussdes em torno do rap

As discussfes em torno do movimento hip-hop e do rap ndo sdo pacificas e
homogéneas. Pelo contrario, os estudos abordam quest6es criticas e discordantes. Tricia
Rose apresenta o terreno conflituoso presente nas reflexdes tedricas dedicadas a estas

praticas culturais:

As tensbes e as contradi¢cbes que deram forma a cultura hip-hop
podem confundir aqueles que se esforcam para interpreta-la, até
mesmo 0s mais perspicazes observadores e criticos. Alguns analistas
veem 0 hip-hop como uma pratica pés-moderna de quintesséncia,
enquanto outros 0 veem como um sucessor moderno da tradicéo oral.
Existem os que celebram sua critica ao consumo capitalista, enquanto
outros condenam sua cumplicidade com o comércio. Para um grupo
de criticos entusiastas, o hip-hop combina elementos do discurso, da
musica, da danca, da exibi¢do para, por meio das performances, dar
vida a novas identidades e posi¢cdes de sujeito. Ainda assim, para
outro grupo vociferante, o hip-hop exibe apenas uma forma
fantasmagorica da logica cultural do capitalismo tardio (ROSE, 1994,
p.194).

Fazendo um levantamento sobre as varias perspectivas de analise sobre o hip-
hop, Tricia Rose mostra a existéncia de uma corrente que encara 0 rap como um
desdobramento das culturas vernaculas negras. Para autora, essa corrente

Numa tentativa de resgatar o rap de sua identidade como produto
comercial pés-industrial e situa-lo na histéria das praticas respeitadas
pela cultura negra, muitos relatos histéricos o consideram uma

extensdo direta das tradicGes orais, poéticas e de protesto dos afro-
americanos, a quem esta claramente subordinado (1997, p.194).

A autora observa que esta perspectiva apresenta alguns pontos problematicos. O
primeiro é que “elas reconstroem a mdusica rap como uma forma oral singular que

parece ter sido desenvolvida de forma auténoma (fora da cultura hip-hop) nos anos 70.
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Mas o rap, ao contrario, é elemento cultural unico dentro de um movimento maior que €

0 hip-hop”. O segundo problema relevante apontado é que

Essas consideragdes marginalizam substancialmente a importancia do
rap como masica. Os elementos musicais do rap e o uso da tecnologia
musical sdo aspectos cruciais no desenvolvimento e no uso da forma
pelo hip-hop, sendo que essa combinagdo foi fundamental para a
evolucdo geral do movimento. (1997, p.194).

Tricia Rose chama a atencdo para um problema crucial das analises que encaram
o rap como expressdo musical filiada as culturas negras ancestrais africanas. “Essas
consideracBes tornam invisivel o papel da cidade pds-industrial na configuracdo e na
direcdo do hip-hop” (1997, p. 194).

Essa é uma discussdo muito polémica e que tem sido pouco debatida nos
trabalhos académicos realizados no Brasil. Alguns autores se preocuparam com a
tematizacdo da questdo racial a partir do rap e realizaram trabalhos interessantes®’. No
entanto, a énfase exclusiva na questdo racial pode reduzir as dimensdes de sentido
passiveis de serem apreendidas no movimento hip-hop e na musica rap especificamente.
E pertinente observar que a musicalidade do rap representa em certos aspectos uma
continuidade em relacdo aos elementos das culturas negras tradicionais. O que ndo
podemos deixar de observar é que essas influéncias sdo sempre ressignificadas por
aspectos da cultura contemporanea, principalmente com o advento das novas
tecnologias de producdo musical e de comunicacéo.

Paul Gilroy ¢ um autor que tem se preocupado em rejeitar a perspectiva “afro-
céntrica” para o estudo do rap. Sua importante obra, “Atlantico negro”, da inicio a uma
polémica “contra o absolutismo étnicoque domina a cultura politica negra” (2001, p.39).
Para o autor ndo faz sentido defender uma imagem roméntica das culturas expressivas
hibridas do Atlantico negro como residuo das tradi¢cBes culturais africanas. “A
complexidade sincrética das culturas expressivas negras por si s6 fornece poderosas
razGes para resistir a ideia de que uma africanidade intocada, imaculada, reside no
interior dessas formas (...)” (2001, p.208).

Paul Gilroy argumenta que os debates em torno da mdsica negra se situam em

dois polos antagdnicos. De um lado uma corrente de pensadores encara a musica negra

*’Ver ANDRADE (1996), SILVA (1998) e SPOSITO (1994).
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como um simbolo da esséncia racial e do outro uma tendéncia tedrica que nega esta

afiliacdo da musica com a identidade étnica.

Ambas as posi¢des sdo representadas nas discussGes contemporaneas
sobre a masica negra e ambas contribuem para preparar um diélogo
entre 0s que encaram a musica como um meio basico para explorar
criticamente a esséncia étnica necessaria da negritude e aqueles que
contestariam a existéncia de tal fendmeno unificador (2001, p. 208).

Na primeira posicdo a musica € identificada a tradicdo e a continuidade cultural.
A segunda perspectiva, geralmente adotada pelos p6s-modernos, que podemos chamar
de pluralista, “refere-se pejorativamente a primeira como essencialismo racial. Ela se
move rumo a uma desconstru¢do da negritude (..)”(2001, p. 206). O grande problema
desta posicao cética e pluralista € que geralmente seu argumento de recusa a teorizagdo
das questdes raciais “equivale a ignorar o poder ndo reduzido do racismo em si e
abandonar a massa do povo negro que continua a compreender sua experiéncia
particular a partir do que o racismo lhe faz”. Para Gilroy “a oposicao entre essas
perspectivas rigidas se tornou um obstaculo a teorizagao critica” (2001, p.207).

Este debate é importante, mas como nao pretendo desenvolver estas questdes
neste espaco, ele deve ser conduzido com maior profundidade em outro momento.

Minha proposta é examinar o hip-hop, especificamente o elemento musical do
rap, dentro do contexto politico e cultural do Brasil urbano contemporéaneo e analisar em
gue medida as canc¢des e performances encenadas pelos rappers refletem e contestam

simultaneamente a experiéncia de vida nas margens das metropoles modernas.

A politica na cultura do rap

Cabe lancar um pergunta inicial para seguir nossa trilha investigativa. Como
situar a contribuicdo dos principais artistas do género musical rap no atual contexto
cultural brasileiro?

Meu objetivo é refletir o contexto cultural em que se insere esta producdo no

intuito de analisar os novos espacos de atuacéo politica abertos no seculo XXI.
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E comum ouvir a afirmacdo de que estamos vivendo um mundo sem oposicao e
que a juventude atual estd pouco preocupada com a transformacéo radical do status-quo.
Caracterizada como imobilizada pela indUstria cultural e marcada por um longo periodo
autoritario, a juventude brasileira é descrita como limitada a um posicionamento
individualista que a impede de ter uma visao critica da sociedade e realizar projetos de
mudanca social. O debate atual e a atmosfera do senso-comum apresentam a imagem de
uma juventude sem esperanca de utopias redentorase suas praticas culturais sdo vistas
como associadas a cultura do consumo, da irresponsabilidade e da dissolucdo da
politica. Herschmann afirma que essa imagem € simplista e ndo leva em conta as

profundas mutac6es que ocorrem na dindmica da realidade social:

Essas afirmacfes parecem ndo levar em conta que 0 boom mais
recente das expressdes juvenis ocorre em um clima marcado ndo sé
pela crise da arena politica tradicional, mas também num contexto
social em que vigora a sensagdo de um incremento mundial da
violéncia. Estas analises com frequéncia tém estigmatizado as préaticas
culturais e movimentos organizados pelos grupos juvenis,
especialmente aqueles protagonizados pelos jovens dos segmentos
populares (HERSCHMAN, 1997, p. 68).

Esse equivoco foi partilhado por alguns analistas incapazes de enxergar a arena

emergente da acédo politica.

E notério que no Brasil, até bem recentemente, as analises
socioldgicas que abordavam as manifestagdes juvenis dos anos 70
para ca estavam mais preocupadas em caracteriza-las como acdes de
carater estritamente politico, sem levar em conta os desdobramentos
desta atuacdo sobre a esfera da cultura. O modelo de intervencéao
politica levado a efeito pelos jovens da década de 1960, se comparado
diretamente com as manifestagdes juvenis das décadas seguintes,
esvazia completamente essa expressdes juvenis mais recentes de seus
significados (HERSCHMAN, 1997, p. 68).

Conforme assinalou em outro contexto Paulo de Tarso:

Em tempos de ilusdes perdidas, termos como rebeldia e contracultura
passam a ganhar alguma forca renovada. Diz-se, inclusive, que 0s
jovens que viveram os 80 pra ca sentiram uma espécie de nostalgia do

43



gue ndo viveram, justamente as rebelides — em niveis micro e macro -,
as dimensdes alternativas da existéncia, da sensibilidade, do
comportamento, da descoberta do gesto politico além-partidos e
institui¢des”. (TARSO, 2004, p. 47).

O rap muitas vezes é visto como uma expressdo do desencantamento com a
politica, fendmeno amplamente partilhado pelos jovens brasileiros na atualidade. Para
muitos, o rap, e todo o estilo cultural a ele associado, representa o reflexo de uma era da
apatia em que o individualismo e o consumismo sdo as marcas da paisagem politica.
Entretanto, nosso cenario ndo parece implicar o que os alarmistas e as teses pés-
modernas indicavam. Acredito que felizmente ndo assistimos ao “fim da politica e do
social” como alardeou Baudrillard. Pelo contrario, o que procuro vislumbrar no rap € o
germinar de um novo contexto para a acao transformadora que possa unir arte e politica
de maneiras inovadoras. Neste campo de batalha das ideias, a producdo cultural do rap
brasileiro que se desenvolve no século XXI nos oferece mais “otimismo” da acao do

.. . 28
que “o pessimismo do intelecto”".

Meu interesse em contribuir para o debate atual sobre o papel do rap na
sociedade brasileira se d& em pelo menos duas dimensfes. Em primeiro lugar acredito
que abrir os ouvidos para essas can¢fes pode nos ajudar a visualizar novos terrenos e
sujeitos do conflito no cenério politico atual. Além disso, essa escuta atenta pode ajudar
na criagdo de um novo olhar e de novos instrumentos interpretativos que deem conta
dos desafios enfrentados pela cultura dissidente no século XXI. Minha opcéo pelo rap
se deu, além da minha relacdo de proximidade e afinidades eletivas, porque acredito que
um grupo de artistas emergentes do universo marginal do rap estdo abordando em suas
composicdes questdes decisivas da atual agenda dos conflitos urbanos no Brasil
contemporaneo.

O rap se insere no espectro amplo do que se convencionou chamar de
contracultura. O termo chama a atencdo para um novo modo de fazer politica
inaugurado na década de 1960, originalmente nos E.U.A. e posteriormente espalhado
pelo mundo. As musicas do “mundo do rap” expressam gestos de resisténcia e invengao

e, de certo modo, atualizam alguns dilemas vividos pela contracultura.

28 . ~ s . . . T
Faco aqui uma alusdo ao comentdrio de Gramsci sobre a capacidade do socialista de transformar o
pessimismo do intelecto em otimismo da agao.
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Uso o termo mundo do rap inspirado no conceito desenvolvido por Hobsbawn, o

mundo do jazz. Para o historiador,

O mundo do jazz ndo consiste apenas de sons produzidos por
uma determinada combinagdo de instrumentos tocados de uma
forma caracteristica. (...) Abrange os lugares onde o jazz é
tocado, as estruturas industriais e técnicas construidas a partir
dos sons, as associagdes que invoca. Engloba as pessoas que o
escutam, escrevem ou leem a seu respeito. (HOBSBAWN,
2012, p.31).

O cenario atual do rap nacional, onde poderiamos citar uma enorme lista de
MCs, como Rashid, Projota, Filipe Ret, Ogi, Rael da Rima, Rapadura, Livia Cruz,
Lurdez da Luz, B Negéo, Black Alien, GOG, tem produzido uma ampla e poderosa
contribuicdo para a luta politica que se desenvolve no cotidiano da populacéo jovem das
grandes cidades brasileiras. O rap € um tipo de musica que tem na forca da mensagem
sua maior artilharia. Considero que as rimas dos MCs partilham da caracteristica
apontada por Paulo de Tarso em relacdo as musicas de Caetano e Gil, possuem a “forca
de um recado - passado entre criadores e atravessando uma rede de cumplicidade de
ouvintes-consumidores.” (TARSO, 2004, p.58).

Outro fato que me chama bastante a atencdo € que esses artistas, que
desempenham um papel politico cada vez mais importante na sociedade brasileira,
geralmente ndo se conformam aos padrGes e modelos de atuacdo politica tradicional.
Poucos deles participam de partidos politicos e de organizagdes institucionalizadas. Os
rappers formam uma rede fragmentada e muitas vezes informal. O desafio em que se
deparam esses artistas € o de pensar novas formas e produzir para além da perspectiva
burguesa onde a politica é entendida como uma esfera separada da vida social.

Neste contexto podemos observar que a peculiaridade da perspectiva politica
elaborada pelos rappers no século XXI é seu afastamento dos padrdes e formas
organizacionais tipicos da agenda politica tradicional. Paul Gilroy argumenta que a
articulacdo entre arte e politica operada pelo movimento hip-hop oferece novos desafios
tanto a uma esquerda miope que teima em olhar para tras, quanto a um pds-modernismo

casual, do tipo “qualquer coisa vai”, que torna impensavel a atividade politica.

E importante enfatizar que os trés elementos do hip-hop — pedagogia,
afirmacdo e brincadeira — contribuem para uma constelacéo cultural-
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popular em que nem a bassola politica do esquerdismo cansado nem
0s lustrosos instrumentos de navegacdo do pds-modernismo negro
prematuro oferecem até agora muita coisa Util em relagdo a estética.
(1997, p 2012).

Convém ressaltar que nao existe um projeto politico de transformacao social
claramente elaborado pelos rappers. No entanto, isto ndo pode ser visto como um sinal
de sua apatia e de estreitamente da visdo utopica. Conforme sugere Herschmamn:

Parecem admitir que ndo sdo capazes de produzir grandes projetos de
transformacéo social. Sua acéo genuina €, em geral, a de assumir certa
perplexidade perante os fatos, mas sem deixar, no entanto, de
denunciar, de expor sua insatisfagdo com o presente. Oferecem-se,
enfim, de certo modo, como espelhos de seu tempo (1997, p.69-70).

Foucault e Deleuze polemizaram com a esquerda ortodoxa ao propor a figura do
intelectual especifico em oposicdo ao intelectual tradicional vanguardista®®. Seguindo
livremente estas indicagdes, podemos acreditar que os rappers se distanciam da politica
tradicional e assumem o papel de intelectuais especificos. Sua micro politica é feita com
as armas da “lirica bereta”®, dos “ataques liricos”, das can¢des de protesto.

Paul Gilroy afirma que “os subversivos musicos e usudrios de musica”
pertencentes a “contracultura do atlantico negro” representam um tipo diferente de
intelectual,

principalmente porque sua auto identidade e sua pratica politica
cultural permanecem fora desta dialética entre devocdo e culpa que,
particularmente entre os oprimidos, tantas vezes tem governado a
relacdo entre a elite literaria e as massas da populagdo existentes fora
das letras. (GILROY, 2003, p. 165).

O MC Criolo, um dos expoentes do atual cenario do rap brasileiro, provoca uma

reflexdo interessante em relagcdo ao papel dos intelectuais e sua reacdo como o “povo”.

#\Ver FOUCAULT,M. (1979). Microfisica do poder. Especialmente o capitulo “Os intelectuais e o
poder”.

*Expressdo presente nos versos de Black Alien. “A lirica bereta nio quer mais saber de treta nem de
stress.” Lirica bereta ¢ o nome do documentario que apresenta a trajetoria deste artista desafiador.
Lembrando que “bereta” ¢ o nome de uma pistola calibre 22, bastante popular no Brasil.
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Na musica Sucrilhos®, ele alerta; “Cientista social, Casas Bahia e tragédia / Gosta de

favelado mais que nutela”®

O rapper na mesma composicdo avisa que: “pode colar, mas sem arrastar”. Ou
seja, 0 rapper ndo rejeita 0 contato entre os intelectuais e as comunidades pobres, o que
ele critica € 0 modo como Se processa essa aproximacao, que muitas vezes representa o

mero interesse académico e individual.

Nem tudo sao flores

Esse panorama do surgimento e desenvolvimento do hip-hop pode oferecer uma
visdo simplista de um movimento tdo complexo. A maioria das narrativas sobre a
historia e o desenvolvimento da musica rap correm o risco de caracterizar este estilo
musical de forma homogénea e apresentar politicamente 0 movimento como “uma
grande familia”. Essa ideia produz a imagem de um consenso partilhado sobre o que ¢ o
rap e qual o seu papel na sociedade. Na verdade o hip-hop e especificamente o rap é um
estilo atravessado por contradicdes e conflitos entre seus “representantes”. As
diferencas em torno do hip hop nem sempre se harmonizam em uma totalidade
organica. No capitulo 4 veremos que a participacdo na grande midia é um tema que

divide opinides no mundo do rap.

Como afirma Keith Negus: “o rap propde uma fluida série de afiliagdes e
associacOes, parcerias e rivalidades, as vezes sérias e normalmente vinculadas a
cercania e a representacdo. Essas afiliagdes sdo experimentadas por meio de diversas
identidades grupais e individuais”. (NEGUS, 2013, p.74).

Tricia Rose chama a atengéo para as disputas no interior do hip-hop:

Compartilhar ideias e estilos, no entanto, nem sempre € um processo
pacifico. No hip-hop existem muito confronto e competicdo. (...)
dancarinos de break, em razdo de ciumeira geral, sempre brigam com
outros grupos de dancarinos; os grafiteiros as vezes destroem 0s

$Msica do 4lbum “Né na orelha”.
%2 Marca de chocolate comercializado no Brasil.
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grafites de seus rivais e as batalhas entre rappers e DJs podem
terminar em brigas. (ROSE, 1997, p.204).

No Brasil os conflitos no mundo do rap sdo intensos. As “tretas” entre rappers
sdao recorrentes € mostram que a “grande familia do hip-hop” também possui suas
contradigdes. A musica “O mundo do rap” de Shawlin apresenta esta tensdo presente no

rap brasileiro.

Esse € 0 mundo do rap, é um mundo estranho

Quanto mais merda eu fago, mais respeito eu ganho

Alguns dizem que eu sou bom, que so faltava ser preto

Alguns dizem que eu sou bom, mas falta ter sido preso

Talvez eu devesse andar armado, pelo errado ou pelo certo
Para as pessoas que s6 enxergam reto e procuram culpados
Bando de desocupados, mente imersa em concreto

Que ndo enxergam um palmo & frente e se acham os homens do

progresso

Um bom exemplo desta realidade conflitiva entre os rappers no Brasil € a
polémica envolvendo os MCs Marechal e Cabal. A controvérsia travada entre os MCs
rendeu msicas destinadas a criticar a postura e atitude diante do rap®. Acusagdes e
xingamentos compdem musicas elaboradas unicamente para denegrir a imagem do seu
rival. Este € um terreno onde as consideracfes do que deve ou ndo ser reivindicado
como rap sao legitimadas.

Outro tema polémico no universo do hip hop é o machismo. Os rappers tém
recebido muitas criticas em relacdo ao modo como as mulheres sdo retratadas no
contetido das letras. A musica mulheres vulgares, do album Raio X Brasil do Racionais
MCs foi fortemente criticada no inicio da década de 1990. Duas décadas depois

Emicida se envolveu em uma polémica com membros de coletivos feministas em

33 . ;. ’ . . ,
O conflito entre os rappers rendeu musicas de titulos agressivos como “vai tomar no cu Cabal” de
Marechal e “Foda-se dichinelo” composta por Cabal.
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virtude do contetdo da masica Trepadeira, do album O glorioso retorno de quem nunca
esteve aqui. Ativistas consideraram que a cancao incita a violéncia contra as mulheres.
Nos ultimos anos, MCs como Lurdes da Luz, Karol Konka, Flora Matos, Livia

Cruz, vém enfrentando o machismo e ocupando espaco no mundo do rap®*.

*k*k

Espero ter composto um panorama do cenario musical do rap que sirva como um
pano de fundo para situar a contribuicdo especifica da nova geracdo de rappers
brasileiros que sera analisada no decorrer do texto. Um olhar dedicado a historia e
desenvolvimento do hip-hop pode ajudar a entender melhor a producdo musical dos
“MCs emergentes” do Brasil contemporaneo. Até porque, artistas como Criolo,
Emicida, Shawlin e Marechal se situam enquanto parte da histéria deste movimento e
atestam a divida de gratiddo que possuem em relacdo a cultura de rua.

Em seguida, apresentarei rapidamente a trajetoria dos MCs selecionados para a

analise e suas principais contribuicdes para o atual cenario do rap no Brasil.

** para uma discussdo sobre a presenca das mulheres no rap, sugiro a leitura de MATSUNAGA (2005).
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CAPITULO 2 - APRESENTANDO OS MCs

Vé&o emergir

MCs no Brasil fortalecendo a cultura hip-hop
Criando identidade forte

Superando a supremacia do rap

que vem da América do Norte™

Mahal

No ano de 2003, Mahal, MC da nova escola do rap carioca, profetizava a
emergéncia de uma nova geracdo de MCs no Brasil. Passada uma década da sua
composigdo podemos afirmar que a nova safra do rap brasileiro tem correspondido a
esta expectativa de criar uma identidade propria, fugindo cada vez mais dos modelos
oferecidos pela hegemonia do rap norte-americano. Muitos MCs brasileiros
compartilham a virtude de pensar alternativas para a producdo musical do rap e, desta
forma, se afastar das tentativas de tornar o rap apenas mais um produto da industria
cultural, como vem ocorrendo nos E.U.A. O triunfo do rap norte-americano se deu em
paralelo a ascensdo comercial de um estilo comprometido com imagens de poder, fama
e dinheiro. Esse modelo, felizmente, tem pouco espaco no cenario do rap no Brasil.

Neste capitulo apresento um pouco da vida e obra dos MCs Criolo, Emicida,

Shawlin e Marechal.

*Musica MCs emergentes. Mahal.
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Criolo

36y 17t . . ,
Musica Cerol. Disco “Ainda ha tempo”.

Muito mais que CD

Eu quero que minha voz seja ouvida

N&o por vaidade ou achar gue ela é bonita
Mas porque eu trago no peito

A esperanca de melhores dias*®

Criolo
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Criolo. Foto Dryan Dornellas.

Nascido no bairro de Santo Amaro e criado no Grajad, periferia da cidade de Séo
Paulo, Kleber Gomes, conhecido como Criolo Doido, tem 36 anos, 24 deles dedicados
ao hip-hop. O MC escreveu seu primeiro rap por volta dos 11 anos de idade.

Sua infancia foi marcada por condi¢cdes de vida precérias. Sua familia morava
em barracéo de trés comodos.

A referéncia a familia é constante nas narrativas concedidas por Criolo. A saga
da migracdo de uma familia nordestina, tema tdo recorrente no imaginario social
brasileiro, é constantemente relatada nas cangdes e depoimentos do rapper. Criolo
assume a tarefa de “antropofagizar” elementos da musica nordestina, sem que isso se
torne algo forcado e artificial. A referéncia ao Nordeste, a saga do deslocamento dos
seus pais e as adversidades enfrentadas neste novo cenario urbano, servem como um
estimulo para sua criacdo poética, que consegue ir além da mera complacéncia com as
origens familiares. Esta referéncia ao passado é sempre puxada a partir da ponte do

presente, que o chama incansavelmente, lembrando que na batalha do dia-a-dia na maior
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metropole da América Latina, “matar um ledo por dia” ¢ um compromisso ¢ uma
orientacdo ética. Além do mais, a lembranca das dificuldades dos pais, dos seus
enfrentamentos e dificuldades ajuda o artista a criar um antidoto contra a arrogancia e
injetar uma dose sensata de humildade ao afirmar que tudo o que ele fizer serd “café-

com-leite” comparado ao que seus pais fizeram.

O meu pai era um metallrgico, a vida inteira metallrgico. Mas eu
lembro que quando pequeno, toda oportunidade que ele tinha, ele
pegava um onibus (...) Ou me levava pra praca da Republica, pra ver
0s caras pintando quadro, ou me levava pra Liberdade, pra comer
algum bolinho, alguma coisa, ndo tinha muita grana, uns bolinhos de
feijdo... ele achava bonito ... o contato com a cultura de outro pais
gue ele achava bonito... olha a delicadeza desse homem!

Minha mae é uma pessoa espetacular!

Quando ela tava vindo pra ca no inicio da década de 70 com meu pai,
ela tinha duas malas de roupa .... e ai no meio do caminho pra
rodovidria ela falou pro meu pai: “volta, volta que eu preciso resolver
uma coisa”. Ai ela voltou, abriu duas malas de roupa, separou aquela
roupa, que ja havia separado de um tanto, deixou metade das roupas
pra tras e levou os livros. Ela de jeito nenhum, ndo conseguiu deixar
os livros para trés.

Entdo se eu tenho esse exemplo dentro de casa, da minha mae, tudo
que eu venha a fazer meu amigo né?! ... é café-com-leite na frente do
meu pai e da minha mae.*’

Sua méde sempre esteve préxima do universo das artes. Ela organizava saraus
literarios no Grajad, onde declamava versos sob o pseudénimo de Vitéria Régia. Ela
também formou uma trupe, “a turma do Xaréu”, que se apresentava em um circo-escola
da periferia paulistana. Ai, talvez, resida os tracos iniciais de sua formagdo como MC.
Ele era responsavel pela apresentacdo do espetaculo.

Um aspecto marcante da trajetoria de vida de Criolo é o fato de ter cursado todo
0 ensino médio com sua mae, Dona Maria Vilani Calvacante Gomes. A ideia partiu do
entdo adolescente Kleber, com 14 anos, que no dia da matricula falou para mae: “porque
voc€ nao cursa comigo?” Os dois concluiram o colegial frequentando aulas noturnas

dividindo a mesma sala®.

*’Entrevista disponivel em:http://www.youtube.com/watch?v=vOoXzJRQNis&feature=g-vrec

*Ap6s concluir o ensino médio, Dona Vilani seguiu a vida académica cursando Filosofia e Pedagogia e
pos-graduacao em lingua, literatura e semiotica e Filosofia clinica. Ela formou uma ONG no bairro do
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Criolo também ingressou no mundo académico, onde cursou Artes e Pedagogia,
no entanto, diferente da mae, ndo conseguiu concluir os estudos. Até os 35 anos, 0
rapper morou com 0s pais, tema retratado em sua composi¢ao “Eu ndo tenho casa, eu
moro em casa de mae / casa de mae é bom, mas ¢ casa de mae”.

Recordando os primeiros versos de rap que escutou, Criolo lembra: “Um amigo
meu, na quinta série, fez uma rima porque nédo sabia se ia passar de ano. Eu falei: Deus
eu nunca Vi isso na minha vida! Porque isso vocé so lia nos livros, mas a ligacdo era
outra, a conexao foi diferente. Eu estou aprendendo ainda”.

Comentando sobre o contato inicial com o rap, Criolo descreve o ambiente onde

estava imerso.

Com 11 anos eu percebi um cara fazendo um verso e eu achei aquilo
magico. Descobri que em uma radio rolava um negdcio parecido com
iSso que se chamava RAP e quis ouvir e saber 0 que era. Aos 13 anos
eu fui estudar no Esther Garcia e comecei a curtir os bailinhos de Ia.
Depois conheci os caras do meu bairro, o lIris, o André Phd, o
Netinho, que € o DJ, e o Célio, que é um grande pesquisador de
musica mundial. S8o caras extremamente politizados e também foram
essenciais para a minha construcdo musical. Uma vez fui numa
festinha de aniversario de uma menina e tinha um cara de uma equipe
de som tocando para animar a festa e do nada ele rolou uma pancada e
eu quis saber o que ele era e ele estava com o disco “Ol Dirty
Bastard”, olha onde eu fui conhecer Wu-Tang Clan, olha onde estava
rolando rap. Eu me apaixonei loucamente. (RRN*, 2013, p.39).

Desde suas primeiras incursées no mundo do rap, seu modo de cantar se diferenciava do
comum.

Eu ja tinha um jeito que o pessoal ndo achava muito tradicional de
cantar rap, sofri muito preconceito dentro do proprio rap. Achavam
gue se vocé cantasse diferente ja estava prostituindo o rap e isso ndo é
certo. Eu ndo vou falar com maldade no coracdo porque eu respeito o
respeito que eles tinham pela parada, s6 que era dificil para mim,
porque Dona Vilani e o seu Cleon me ensinaram a pensar. Eu era o
louquinho da turma, eu era o comédia*®, eu era o rap festa*’.

Em 1999 conheci o André, o Celinho e o Willis e formamos o Pacto
Latino, que falava de politica além das fronteiras do Brasil, mesmo
assim era o “comédia” porque escolhia batidas diferentes. O Celinho e
eu éramos visionarios e ao mesmo tempo éramos loucos. Ele era o
maior colecionador de vinil de mpb. Eu cresci em um ambiente onde

Grajaul, o Centro de Arte e Promocdo Social (CAPS). No espaco sdo realizadas rodas de poesia, feiras de
artesanatos, e um café filoséfico.
% Revista Rap Nacional. Revista de circulacéo nacional especializada no hip hop.
40~y 4t
Otario
* Estilo de rap bastante criticado por ser desprovido de preocupagdes sociais e politicas.
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eu era estimulado e forcado a manter o nivel intelectual, politico e de
criacdo artisticas das pessoas que andavam comigo. Fazia os rolés*,
bolacha seca, passando por baixo, sendo humilhado, enquanto os
irmaos, garcas a Deus, indo para Praia Grande®. Eu via os amigos
indo para uma pizzaria, que era baratinha, e eu ndo ia. Eu era
obcecado pelo sonho, que muita gente hoje ndo entende, que era ser
alguém. Sempre fui muito estimulado a ndo ser o café com leite
daquela turma. Os caras eram monstros, para se ter uma ideia o André
ja falava francés e espanhol na década de 90, batia de frente para falar
de geopolitica e economia da América Latina. Eu sou a ponta do
iceberg dos monstros que estavam ao meu redor, gue eu tive a sorte de
ter na minha adolescéncia. (RRN, 2013, p.40)

Como podemos perceber neste depoimento, a formacdo musical, poética e

politica de Criolo foi fortemente marcada pela presenca dentro de um circulo de

convivio onde circulava uma diversidade de fontes culturais e referéncias estéticas. Em

entrevista para a Revista Rap Nacional, Criolo observa:

Eu tinha 12 anos de idade e ia da escola para casa. Minha mée poetiza,
nivel 400. Meu pai escutando Nat King Cole e Moreira da Silva que
era um outro palavreado. Onde ndés moravamos a barra era pesada, eu
ficava mais dentro de casa e falava do jeito que meus pais falavam. Os
caras nao entendiam porque ndo tinham girias nos meus versos, nao
entendiam porque eu falava outras palavras. (RRN, 2013, p.35).

Apesar da trajetdria antiga no hip-hop nacional, Criolo s6 lancou seu primeiro

album, intitulado Ainda H& Tempo, em 2006.

> passeios com os amigos.
*® Praia do litoral paulista.
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Capa do CD Ainda h& tempo.

Sua contribuicdo para a cultura de rua se deu para além dos palcos. Ele, junto
com DJ Dandan, ajudou a fundar a Rinha dos MCs, evento que reline em um mesmo
ambiente shows de rap, batalhas de improviso (freestyle), exposicdes de graffiti,
fotografias e mostra de filmes. O rapper também atuou no filme “Profissao MC” de
Alessandro Buzo, fruto de uma producéo independente e sem apoio financeiro.

Interessante saber que o Criolo queria encerrar sua carreira como MC. O que
representaria sua ultima despedida dos palcos, se tornou o inicio de um novo ciclo de
criagdes hibridas, cuja criatividade ja excede as barreiras impostas pelo rap brasileiro.

Criolo constroi uma estética diferenciada e incorpora referéncias da mdsica
popular brasileira como Chico Buarque, Caetano Veloso, Milton Nascimento, Ney
Matogrosso e Itamar Assung&o.

O sucesso alcangado pelo album NO na orelha possibilitou a oportunidade de

dividir o palco com Caetano Veloso. O mais interessante € que sua obra comeca a ser
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incorporada por nomes consagrados da mdasica brasileira, como Ney Matogrosso que
gravou a misica “fregués da meia-noite” de Criolo™*.
Criolo comp6ds uma “parddia” da cangdo Calice de Chico Buarque e gravou em

video veiculado no youtube.

Como ir pro trabalho sem levar um tiro
Voltar pra casa sem levar um tiro

Se as trés da matina tem alguém que frita

E é capaz de tudo pra manter sua brisa

Os saraus tiveram que invadir os botecos
Pois biblioteca ndo era lugar de poesia
Biblioteca tinha que ter siléncio,

E uma gente que se acha assim muito sabida
Ha& preconceito com o nordestino

H4 preconceito com o homem negro

Ha preconceito com o analfabeto

Mas nédo h& preconceito se um dos trés for rico, pai.
A ditadura segue meu amigo Milton

A repressao segue meu amigo Chico

Me chamam Criolo e 0 meu berco é o rap
Mas ndo existe fronteira pra minha poesia, pai.
Afasta de mim a biqueira, pai

Afasta de mim as biate®, pai

Afasta de mim a cocaine, pai

Pois na quebrada escorre sangue, pai.

Afasta de mim a biqueira®, pai

Afasta de mim as biate, pai

Afasta de mim a cocaine, pai.

Pois na quebrada escorre sangue.

A repercussdo desta versdo suburbana de um classico da mpb, chegou aos
ouvidos de Chico Buarque, que o homenageou em um show com um improviso.

A poesia de Criolo se inscreve em uma nova fase da vida cultural paulistana
marcada pela efervescéncia dos saraus poéticos. A grande novidade desta expansdo é
seu foco de irradiacdo pelas periferias. O cidaddo que mora na capital paulista ou aquele
que por l4 circula pode ter acesso a uma lista*’ de saraus que movimentam os subdrbios
durante toda a semana. Criolo frequentou bastante estes ambientes e, na verdade,

cresceu sob o signo desta nova poesia periférica. Sua sensibilidade advém em grande

* Este dialogo entre o rap e a MPB ocorre hé bastante tempo. As iniciativas de GOG, Rappin Hood,
Sabotage, Negra Li sdo um exemplo deste transito.

* Derivado do termo em inglés Bicht.

**Local onde se comercializam as drogas. Também chamado de “boca” ou “boca de fumo”.

*’0 jornal da Cooperifa, distribuido gratuitamente, traz a programacao semanal dos Saraus.
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medida desta aproximacdo com o trabalho criativo com a linguagem realizado nos
saraus das periferias de Sdo Paulo. O sarau da Cooperifa, organizado por Sérgio Vaz € o
fendmeno mais conhecido desta nova irradiacdo da cultura periférica, que ganha
contornos cada vez mais claros, mostrando uma face propria.

O diferencial das performances musicais de Criolo é que ele se apresenta com
uma banda. A maioria dos rappers mantem o formato DJ e MC e poucos grupos
introduzem outros instrumentos nos shows®. Isso tem mudado nos Gltimos anos, em
parte pela afinidade dos musicos com este estilo musical ainda um pouco estigmatizado.
Os experimentos de nomes como Sabotage e Black Alien ajudaram a abrir as portas do
rap brasileiro para o didlogo com outras vertentes da musica popular brasileira.

Criolo teve a sorte de contar com uma banda formada por musicos experientes e
que tem uma proximidade maior com o universo do rap. O grande articulador da
producdo musical atual de Criolo é Daniel Ganjaman (ex-Planet Hemp e produtor de
discos de nomes como Nagdo Zumbi e Sabotage), que além de produzir o disco também
toca teclado nos shows. A banda também conta com Marcelo Cabral (baixo elétrico e
acustico), e os musicos Guilherme Held (guitarra), Mauricio Alves (percussao), Thiago
Frana (sax tenor e flauta), DJ Dan Dan (voz) e Sergio Machado (bateria).

Falando sobre a elaboracdo do album, Criolo afirma: “Eu cheguei com 70
cancdes. Cada dia era uma surpresa”. O resultado foram 10 musicas que passeiam por
diferentes ritmos. “Depois que os caras falaram pra mim “fregués da meia noite & um
bolero, depois falaram que a roupagem de Bogoté é um afro-beat”.

Produzido de forma independente, o disco “N6 na Orelha”, além do titulo
provocador, mostra as potencialidades abertas para a renovacdo estilistica do rap
brasileiro. O reconhecimento formal dos frutos deste trabalho aparece numa série de
prémios recebidos por Criolo em 2011. Foi o grande vencedor do VMB, Video Music
Brasil da MTV, onde conquistou os prémios de Artista Revelacdo, Melhor Mdsica pela
cancdo “Ndo Existe Amor em SP” e Disco do Ano*. Além disso, o show de Criolo tem

sido um dos mais “badalados” do momento. “Um ano apods o langamento do disco ‘No

** No podemos esquecer o pioneirismo do grupo paulista Pavilhdo 9 que incorporou bateria e guitarra ao
mesclar o rap com o rock. MV Bill também inovou sua produgdo musical com a participacéo de violino e
violoncelo na musica “Sé Deus pode em julgar”.

*Além disso, o disco “Né na Orelha” foi considerado o melhor album do ano e “Nio Existe Amor em
SP”, a melhor musica de 2011, em ranking publicado pela revista Rolling Stone brasileira.
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na Orelha’, (...) Criolo ja apresentou o repertério de seu album em mais de 60 shows,

. . . 50
em mais de nove estados brasileiros, Buenos Aires e Nova York” ™.
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Capa do disco N6 na Orelha

Em um gesto de simplicidade, Criolo parece dar pouca importancia para a
quantidade de prémios que recebeu. “Meta ndo ¢ ganhar prémio. A meta ¢ permanecer
vivo ... de onde agente cresceu, tudo que a gente viveu, eu ja estou vivendo meu sonho
em vida, e o hip-hop me deu isso”.

Apesar de todo sucesso, 0 rapper procura fugir do estrelismo e mantem uma
postura de humildade que € rara no universo da musica popular de consumo. “Sou

apenas um aprendiz” afirma reiteradamente o MC em suas entrevistas.

%0 Texto presente no site do artista: www.criolo.net/bio.html
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Shawlin

Minha Rima é pra quem segue
Livre, celebrando a Vida
Que com trauma ainda cativa

E p6e sua alma em uma batida

E a beira do precipicio

Isso aqui € s6 o inicio

Vocés sabem meu oficio

Isso aqui é s6 um vicio

Fazer rap ha 10 anos, vagabundo é dificil

Num comprei nenhuma casa e ja mereco um edificio

Shawlin em seu ninho predileto: as ruas
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O rapper carioca Shaw comegou a cantar rap desde cedo. Iniciou “oficialmente”
sua carreira aos 15 anos quando gravou seu primeiro som, “Alian¢a”, que entrou na
coletinea Zoeira hip hop carioca da revista Trip, em 1999. Suas musicas ja
impressionavam pelas rimas rapidas e inteligentes®*.

Shawlin foi o pioneiro no mundo do rap brasileiro a disponibilizar as musicas na
internet.

Nas madrugadas intensas do bairro da Lapa, no Rio de Janeiro, Shawlin
conheceu 0os MCs Marechal e De Leve. Desse encontro surgiu o convite para que
Shawlin fizesse parte do Quinto Andar, grupo que impulsionou o rap underground
brasileiro a partir de producdes caseiras e divulgadas pela Internet.

A ironia dos nomes marcou a chamada nova escola do rap carioca. Gato
Congelado, Lumbriga, Cavalo Banguela, Caramujo sonolento. Os integrantes do
coletivo Quinto Andar, “a unido de monte de MCs fudidos de todo Brasil”, escolheram
seus nomes como um modo de satirizar a dureza do rap nacional da velha escola. A
postura séria e repetitiva do rap foi criticada por esses jovens do Rio que introduziram o
humor em um universo tao aspero.

Comentando a influéncia do Quinto Andar, Shawlin observa:

Foi muito importante tanto pra minha formacdo profissional quanto
por uma questdo de saber trabalhar com as pessoas e lidar com as
pessoas. Era um coletivo que a0 mesmo tempo as pessoas gostavam
muito do que faziam e gostavam muito do trabalho um do outro.
Tinha aquele problema de ndo existir um jeito profissional formado ja
pra rap, a gente teve que descobrir. E as condi¢des sdo diferentes pra
gente aqui do Rio de Janeiro, que era um monte de rappers de classe
média falida e tudo mais, ndo era uma galera negra e de favela e tal,
apesar de ter um grande respeito pela cultura hip-hop original e
consumir essa cultura original, para nés era diferente para lidar com o
rap. A gente teve que lidar com muitos problemas que ndo eram muito
considerados dentro do hip-hop, esse foi o grande aprendizado.

Na época eu tava l4 curtindo, ja tinha lancado minhas musicas na
internet, ja tinha um nome comegando a rolar que nem o quinto andar
quando eles me chamaram ... entdo eu me profissionalizei a partir do
Quinto Andar, de ver o Marechal, o De Leve, o DJ Castro
trabalhando e dando a minha contribui¢cdo. Tanto que na hora do
&lbum®? mesmo quem produziu foi eu.

>“Conhecido desde a adolescéncia como Shawlin (além de ter os olhos meio fechados, por natureza, o
THC colaborava para o look oriental), e que se deixasse crescer um fu manchu ndo estaria longe de
parecer-se com um jovem mestre de kung fu” (NASCIMENTO, 2012).

>2 Album Pirato. Primeiro e unico CD gravado pelo grupo. Ele foi langado quando ja haviam saido
alguns integrantes da formacao original como Marechal.
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O coletivo Quinto Andar se dissolveu em 2005, e 0 rapper seguiu em carreira
solo, “andando com os préprios pés”, produzindo e gravando as musicas de forma
autdbnoma. O resultado deste processo de producgéo independente foi o langamento, em
2007, do album intitulado Ruas Vazias.

O disco representa um mergulho nos labirintos da cidade grande e o rapper
consegue aliar a dentincia do caos urbano com o reconhecimento da “alma encantadora

das ruas” (RIO, 1997).

Album Ruas Vazias

Depois da realizacdo de varias parcerias com grupos e MCs do rap brasileiro, em
2012, Shawlin lan¢a o disco “A Orquestra Simbdlica”, com participacdes de Luiz

Melodia, Black Alien e produgdes de Papatinho, Damien Seth e Dj Caique.
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Album Orquestra Simbdlica

O album representa uma nova etapa na vida do rapper, que sai do Rio de Janeiro
e passa a morar na cidade de Sdo Paulo. O motivo da mudanca foi a busca por
oportunidades profissionais nos estudios da capital paulista. “A cena do rap ndo estava
me rendendo dinheiro e comecei a procurar um emprego fora da area. Fiz um curso de
audio e bati na porta de um estidio que ficava na minha rua. Consegui um trabalho.”

Depois de uma longa trajetéria na producdo musical, o rapper comegou a
trabalhar na restauragio de gravagdes de musica classica. “Trabalhou como assistente de
gravacao e subiu pela hierarquia de técnicos de audio até virar restaurador profissional,
limpando chiados de gravac6es orquestrais da radio nacional feita antes do fim da Unido
Soviética”. (NASCIMENTO, 2012). A fungdo de Shawlin era digitalizar e restaurar um
acervo russo de concertos e Operas, que estava armazenado em fita DAT. “Eu ja gostava

desse tipo de som. E, j& que eu estava ali, pensei em usar aquilo de alguma forma.

Ali, j& comecei a pensar em Orquestra Simbolica, a viajar nesse tema”.

5% Entrevista a revista Rolling Stone. Disponivel em: http:/rollingstone.uol.com.br/edicao/edicao-

73/orquestra-restaurada. Acesso dia 10 de Outubro de 2013.
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Este trabalho ajudou o artista a aprimorar sua producdo musical e experimentar a
construcdo de sonoridades inovadoras no rap brasileiro. O disco “Orquestra simbolica”™
apresenta samples de artistas russos como Tchaikovsky, Prokofiev, Shostakovich e
outros, além de recortes de soul music e vinhetas com dialogos de filmes como Matrix e
Frankenstein.

A composi¢do do album busca fugir da sonoridade convencional e aponta novos
caminhos para experimenta¢des musicais inovadoras no rap nacional. “Os samples sdo
processados de maneira irreconhecivel. Um ‘ah’ de Dorival aqui, um 6rgao de soul
recortado ali, um sintetizador de Vangelis acola: misturas polivalentes em meio ao
canone russo” (NASCIMENTO, 2012).

Do ponto de vista do contetdo das letras, o dlbum apresenta temas corriqueiros
da cultura hip-hop como a desigualdade social, a violéncia urbana e a corrupcéo politica
de um ponto de vista inovador. O grande mérito das composi¢des de Shawlin é debater
estas questdes a partir da experiéncia cotidiana, incorporando temas como o tempo livre,
a “curti¢do com os amigos”, o amor, a fé, dentre outros temas que emergem do terreno
de sua subjetividade.

O titulo do album remete a uma orientacdo ética de como viver a vida de
maneira equilibrada em meio ao turbilhdo de forgas contraditorias que agitam a vida nas
grandes cidades. Segundo Shaw, o disco reflete a necessidade e a dificuldade de
harmonizar os varios aspectos de nossa vida, como o lado profissional, as relacbes
amorosas e de amizades, o tempo livre. A habilidade em desenvolver esta sintonia se
aproxima a de um maestro que rege uma orquestra, de modo que todos o0s instrumentos
entrem em harmonia. “A partir dai, busquei trabalhar sobre o tema de uma 'orquestra
simbdlica’, em que um personagem principal tenta se equilibrar entre esses aspectos de
sua vida." >

Shawlin fez uma coisa muito empolgante no campo do rap no Brasil: sua
engenhosa ideia de compor uma orquestra simbdlica dos sentimentos humanos que
permeiam a vida cotidiana nas grandes cidades. “O disco narra a condigdo humana, os
conflitos e os dilemas na sociedade moderna”, conceitua Shawlin.

Em uma entrevista concedida a um site especializado em musica urbana,

Shawlin aborda aspectos do seu novo CD e tece comparagfes com seu Ultimo album,

>* Entrevista disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=8FIEKMvVafM Acessado em 10/05/2012
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“Ruas Vazias” (2007). A experiéncia urbana mais uma vez é o tema central das

cangdes. Ele afirma que o novo album reflete muito sua mudanga para a cidade de S&o

Paulo, cuja “atmosfera urbana carregada” influenciou na sonoridade mais “frenética”

apresentada na Orquestra simbdlica.

Frenética essa é a palavra (...) o orquestra simbdlica é um album mais
realista. Ndo é tdo filoséfico, nem poético, é uma coisa mais frenética
mermu... acho que de certa forma retrata a minha vinda pra S&o Paulo
e como a vida aqui é uma coisa mais urbana carregada mermu. (...) E
um album bem denso.... essa ¢ a principal diferenca entre o “ruas
vazias™.

As referéncias estéticas e politicas de Shawlin sdo diversas. Seu primeiro album,

Ruas Vazias, apresenta uma série de trechos com poesias declamadas por Drummond.

Além disso, 0 MC gosta de ler obras de fildsofos e cientistas politicos como Stuart Mill,

Rousseau, Nietzsche.

Diferente da maioria dos MCs do Brasil, pertencentes as periferias das grandes

cidades brasileiras, o rapper é oriundo da classe média. Shawlin fala sobre sua origem

social.

Eu sou uma pessoa de classe média, mas assim, eu frequento a favela,
e boa parte dos meus amigos sdo da favela, por causa do rap e tudo
mais. Entdo tipo, eu ndo vejo a favela como algo separado de mim,
meus melhores amigos sdo de la. Entdo quando a favela sofre uma
violéncia eu também sofro a violéncia, e como eu frequento muito, eu
t0 ali sofrendo as coisas constantemente entendeu, truculéncia policial,
essas coisas, eu ja vivi muito isso. Acho que por eu considerar como
parte de mim também, essas pessoas veem que é uma coisa verdadeira
e consideram parte delas também.

O quinto andar veio com um trabalho pra terminar essa discriminacao,
porque fulano é preto porque fulano é branco. Cara eu andei nos dois
lugares eu conheci otario nos dois lugares, entdo eu nao vejo a razdo
pra fazer uma divisdo como se um tivesse contra o outro. Entdo a
rapaziada do rap independente do nivel social que se encontra vé esse
respeito tanto da favela quanto do asfalto e abraca.

>>Entrevista disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=Kslgth981IA. Acesso dia 15 de Novembro

de 2013.
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O rapper constitui uma das referéncias da nova geracdo de MCs no Brasil. Os
caminhos que trilhou na cena underground do rap nacional abriu espaco para a
profissionalizacdo de rappers cariocas como Filipe Ret, Funkero e Essiele.

Marechal

Cada vez que eu rimo ponho a minha alma em todas partes da letra

Como se escrevesse nos teus cornos com a ponta da baioneta .

Foto MC Marechal
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Rodrigo Vieira, conhecido como Marechal, conheceu o rap ouvindo Racionais
MCs, com aproximadamente 12 anos. Assim como Shawlin, o rapper integrou o extinto
grupo de rap Quinto andar. MC Marechal se destacou nas batalhas de improviso.

O nome Marechal foi cunhado quando tinha 12 anos e formou um grupo de rap
“consciéncia armada” a ideia era formar “um exército do rap”.

Conhecido por sua humildade, o MC é vegetariano e possui um estilo de vida
simples. Ele geralmente se apresenta de pés descal¢os no palco em um gesto de critica a
ostentacao que ronda o rap brasileiro. Pude constatar sua humildade quando o encontrei
na estacdo de 6nibus de Niterdi indo para a regido da Lapa, centro do Rio de Janeiro.
Depois de descer do Onibus o rapper enfrenta ainda uma caminhada de
aproximadamente 40 minutos. Ele realiza esse percurso ha pelo menos 15 anos e me
disse que antigamente levava os instrumentos da discotecagem e microfones da festa
Zoeira hip hop.

Sua carreira no rap nacional apresenta uma curiosa situagdo. Ele nunca langou
um CD. Em entrevista ele afirma que vive de musica ha mais de 10 anos e nunca
precisou lancar um album. “Hoje em dia vocé ndo precisa de disco”. Além disso, para
Marechal, a masica ndo deve ser administrada pelo tempo do relégio do capitalismo.

“Musica pra mim ¢ atemporal”.

Entdo quando vocé for fazer, faga uma coisa relevante. (...) A frase
que eu mais gosto na vida € a seguinte: ‘Antes de falar qualquer coisa
tenha a certeza do que vocé vai falar € mais relevante do que o
siléncio’. Nado tem nada pra falar no disco, langa um instrumental... faz
qualquer coisa.

Diferente de outros MCs contemporaneos, que tem lancado em média uma
mixtape por ano, Marechal priorizou a internet como principal meio de divulgacéo de
suas musicas e o fato de ainda ndo ter lancado um disco ndo atrapalhou em nada a
visibilidade do seu trabalho, atualmente amplamente respeitado em todo o Brasil. O
rapper também ja fez incursbes pela Europa para divulgar suas masicas e participar de
projetos sociais. “Eu poder fazer o que eu quero € muito bom, eu vivo do que eu amo,
acredito que 90% das pessoas nio fazem isso...”*.

Questionado sobre o formato que pretende langar do seu primeiro disco,

Marechal aponta para novas possibilidades de comercializacdo das musicas. “Se

*®Entrevista disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v=JrDiWgA_YRY.
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dependesse de mim, eu disponibilizaria o album apenas na internet para que as pessoas
contribuissem com valores espontaneos, eu preferia gastar menos em termos fisicos e
continuar fazendo musica sempre, até ecologicamente falando seria interessante, mas
isso é uma adaptagao, vamos ver como sera o futuro”. (RRN, 2012, p. 50).

Marechal, que estudou apenas até a sexta-série do ensino basico, desenvolve
uma reflex@o inovadora no cenério do rap nacional. Seus argumentos procuram fugir ao
lugar-comum do rap brasileiro e neste aspecto ele consegue realizar letras que exploram

com profundidade temas emergentes do cenario politico atual.

“Public Enemy me influenciou, eles diziam-se a CNN dos negros e
acho que somos porta-vozes de muita coisa que acontece, vejo meus
sons como masica de mensagem, procuro sempre passar informagdes,
histérias do cotidiano, as vezes as pessoas usam o conhecimento para
coisas ruins, eu prefiro expandir tudo o que eu aprendi e aprendo, fui
instruido pelos livros, eu procuro passar isso pra frente, divulgando da
minha forma”.(RRN, 2012, p. 51).

Para o MC, o rap entrou em sua vida por representar uma “musica de
mensagem”, que tem o poder de gerar questionamentos. “Eu sou bem fiel ao nome
Ritmo e Poesia, gosto muito de trabalhar este lado, leio muito, tenho muito apreco por
poetas como Sérgio Vaz, acho legal manter a poesia viva, pois ela me inspira”. (RRN,

p. 50).

Marechal concebe sua produgcdo musical nos seguintes termos “Minha
mensagem é de aprendizado, eu sou um cara que a partir do dia que eu aprendi a
aprender minha vida mudou, eu procuro passar essa ideia de que todos podemos
aprender tudo”.

O rapper ¢ o responsavel pelas organizagdes “um s6 caminho” e “espirito
independente” De acordo com o MC “um s6 caminho ¢ uma filosofia, ¢ um

sentimento”.

Marechal € o idealizador da batalha do conhecimento, evento que articula
batalhas de improviso, exibicdo de filmes, oficinas de grafite e apresentagdes musicais.
A batalha do conhecimento é um projeto desenvolvido para que a disputa entre os MCs
se desenvolva a partir de temas escolhidos pelo publico, ao invés dos convencionais

duelos em que os rappers se enfrentam com ofensas pessoais. Segundo Marechal:
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“Quando afiamos as mentes, poderemos evoluir, falar demais as vezes deixa as pessoas
sem ouvir, pensar no que vocé vai falar é o que realmente vai revolucionar alguma
coisa”. O rapper pretende que o projeto se amplie e vire um nucleo de formagao cultural
e artistica, com cursos de filosofia, musica, entre outros, fazendo com que arte e cultura
“apontem possibilidades para as pessoas se autodescobrirem”.

O rapper foi um dos colaboradores da marca de roupas MURO®'. Ele rompeu
com a marca por questdes ideoldgicas e fundou sua prdpria marca: IART -, arte
independente. As camisetas sdo estampadas com referéncias a letras de musicas, como
“A rua sabe”, “vamos voltar a realidade” e “E 0 rap”. Para o rapper esse foi um
processo natural ja que “a gente procura nossa propria forma de fazer musica, de fazer
as vestimentas”. As camisas sao vendidas nos shows e através do site.

O rapper reflete sobre o significado da organizacdo “um sé caminho” nos

seguintes termos:

Eu ndo quero que soe hem um pouco com algo parecido com a ideia
de religido. Tim Maia falava naquela musica o caminho do bem, ... 1a
no fundo ele manda no meio da musica “ o caminho do bem ¢ um sé
caminho...” ¢ o caminho do bem também, mas s6 que ai bate nessa
parada de novo, tipo, vocé vai dizer que é o caminho do bem, que
vocé é a verdade, que vocé é num sei qué. Eu tomo muito cuidado
com as pessoas que falam isso, t& ligado, entdo eu prefiro ndo falar. As
pessoas que acreditam em ... sei 1& Jesus Cristo, ndo sdo Jesus Cristo.
N&o acredite em todos eles s6 porque eles acreditam naquela parada.
Muitos acreditam em coisas que néo fazem. *®

Perguntado sobre o significado da organizacdo “espirito independente”,

Marechal tece uma critica ao sistema.

Vocé tem que entender também o que o sistema quer, palavra meio
batida, mas existe um sistema. Tem uma frase do Talib Kweli que é
muito boa. “Se vocé destruir o sistema vocé vai construir o que?”
Construir outro sistema. O problema é o sistema que esta construido
no momento. Nossa ideia é ndo fazer parte deste esquema, onde

>’Segundo informacdes do site da empresa, onde os produtos encontram-se & venda por precos acessiveis,
a proposta da marca é realizar o didlogo entre moda e arte. “Numa iniciativa inédita no mercado
brasileiro, a marca MURO retine MUsica e ROupa em torno de um conceito artistico tnico e bastante
original. (...) Concebida para ampliar a mensagem da musica, a marca abre espago para outras
manifestacdes artisticas”

*®Entrevista disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=MLemXNur37I&feature=related.
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pessoas que ndo trabalham tdo justamente sdo favorecidas. E vai ser
dificil porque vocé ta lutando por uma coisa justa em um mundo
bastante injusto... Entdo vocé tem que ter essa disposicdo. Esse
Espirito independente mesmo pesaddo, porque nao vai ser facil.

Na musica “vamos voltar a realidade”, ele tematiza estas questbes com

acuidade:

Eles querem nos forcar a amar o que nos nao podemos ter

E fazer tu se apaixonar pelo o que néo é vocé

Até o ponto de acreditar que portar um Nike é vencer?

Chega 0 momento em que tu encara o espelho e ndo consegue mais se ver
Cadé tua alma? Cadé tua fé, guerreiro?

Cadeé teus principios, Teu sentimento verdadeiro,

Cadé a mulher, cadé o amor, cadé? Qual foi? Cadé os parceiro?

Vagabundo ta topando tudo por dinheiro...

Marechal é bastante respeitado no cenério do hip hop brasileiro. Sua atitude de
contraposicdo a mercantilizacdo da musica serve de referéncia para a nova geracdo de

MCs. “Meu objetivo é fazer musica e nao ficar milionario, a misica vem primeiro”.
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EMICIDA

Sou porta-voz dos que nunca foram ouvidos

Os esquecidos lembram de mim porque eu lembro dos esquecidos

Leandro Roque de Oliveira, vulgo Emicida, é o rapper de maior evidéncia da

nova geracdo de MCs do Brasil. Oriundo de familia pobre, logo cedo aprendeu a lidar
com as adversidades da vida. Seu pai faleceu quando ainda era crianca, drama

tematizado na cancao Crisantemo.

“Meu pai era DJ no bairro. Mas eu tive pouco contato com ele. Meu
pai morreu quando eu tinha seis anos. Eu sei mais que ele era DJ
porque as pessoas me contam. Nem os discos dele eu vi, ele deu pra
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uns amigos, foi um vacilo. Minha mée me ligou esses dias e disse que
eu era a continuacdo dessa parada. Acho que o pai da minha mae
também fazia alguma coisa com musica. Acho que tem alguma coisa
meio ancestral, tipo alguém vai ter que fazer musica nessa familia. Os
dois outros ndo conseguiram, mas eu td tentando (risos)”.

Leandro aprendeu a gostar de musica nos bailes black que os pais ajudavam a
organizar na rua onde moravam, no bairro Vila Zilda, zona norte de Sdo Paulo. Foi
neste ambiente que conheceu cléssicos da black music como James Brown e Marvin
Gaye.

Antes de se dedicar apenas a musica Emicida trabalhou em diversas atividades

informais.

“Fiz de tudo. Ja fui pedreiro, pintor, vendi hot-dog, fazia cestas
artesanais, trabalhei na feira, fiz ilustragcdes. Ainda sou ilustrador — no
ano passado ilustrei um livro infantil. Ainda faco uns trampos de
ilustrar de vez em quando. Ja fiz estagio numa produtora musical. Mas
hoje s6 faco musica, gracas ao bom Jesus”.

Em entrevista concedida a Stefanie Gaspar>’, o rapper falou sobre sua trajetoria

musical e o contato com a cultura hip-hop.

“Meus pais ajudavam a organizar os bailes 14 na Vila Zilda, e eu
comecei a curtir, a me interessar por musica, porgue 0s equipamentos
ficavam guardados |4 em casa. Outra coisa que influenciou foi o fato
de que naquela época tinha muitos cultos evangélicos. Dai eu voltava
pra casa e inventava meus proprios hinos de igreja. Depois, conheci
uns caras que dancavam break e faziam uns grafites, dai eu comecei a
sair com eles, comecamos a fazer uns grafites aqui pela Zona Norte e
chegou um ponto em que os caras comecaram a fazer freestyle, sabe,
um zoando o outro. Eu fazia umas coisas zoadas em inglés, e olha que
eu nem sei falar inglés... (risos). Foi o freestyle que me direcionou
para o rap”.

Emicida fez suas primeiras composi¢cdes em 2005, periodo em que comegou a
participar das batalhas de MCs. Foi nos duelos de rima que o rapper adotou a alcunha,
Emicida, uma alusdo a “assassino de MCs”. O rapper afirmar que quando vencia as
disputas no improviso, “o pessoal dizia: porra vocé destruiu o cara, assassinou, ¢ um

homicida. Eu disse ndo, eu s6 mato MCs, sou Emicida”.

%Entrevista disponivel em http://virgula.uol.com.br/legado/rapper-emicida-fala-sobre-nova-mixtape-e-
convite-para-gravar-com-banda-cine. Matéria publicada em 17 de Julho de 2010. Acesso em 20 de Julho
de 2012.
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No inicio ele encarava essa producao caseira de forma despretensiosa, mas logo

suas performances nos duelos comecaram a despertar a curiosidade do publico do rap.

Eu nunca achei que desse pra viver de muasica. Eu sempre escrevi pra
mim, t&4 ligado? Demorei muito tempo pra mostrar uma rima pra
alguém, morria de vergonha. Fazia histéria em quadrinhos, fanzine,
mas tudo era pra mim. Tinha um camarada meu que foi o primeiro
cara pra quem eu mostrei uma rima, ai ele ficou maluco.

Em 2008, lancou seu primeiro single, produzido por Felipe Vassdo, com o titulo
de "Triunfo". Essa musica colocou o rapper em evidéncia, principalmente depois do
langamento do videoclipe que obteve mais de 400 mil visualiza¢cbes em um periodo de
um més. A partir deste momento sua carreira comeca a decolar e 0s compromissos com
shows, entrevistas, gravacdes passam a compor parte da rotina do jovem MC.

Emicida se projetou no mundo do rap a partir da ampla divulgacdo de suas
mixtapes. Para o rapper:

“O formato mixtape é para o rap. Ela é uma parada dos DJs, é
até além do rap, é parte da cultura de rua. Isso alimenta aquele
mercado que te segue ha mais tempo, essas pessoas que
frequentam sessbes de freestyle, as batalhas de MC. E
complicado elas esperarem anos até que venha um novo disco.
Entdo se nos tivéssemos boas mixtapes, poderiamos suprir esse
publico com material legal e o0 mercado iria andar de uma outra
forma. Os grandes artistas de rap do Brasil ndo tém o héabito de
lancar mixtapes. Agora que esta clareando essa ideia na cabeca
dos caras e estdo surgindo algumas iniciativas”.

Com a ideia de juntar todas as musicas escritas, em 2009, Emicida lanca sua
primeira mixtape “Pra quem jd mordeu cachorro por comida até que eu cheguei
longe”. Produzido em um periodo de trés meses. O CD tem 25 faixas em parceria com
amigos e financiado com recursos préoprios atraves do seu selo, Laboratério Fantasma.
O titulo da mixtape surgiu de uma historia vivida pelo rapper. Emicida conta que certo
dia, quando crianca, deixou o péo cair no chdo e a cadelinha da familia, Afrodite, foi
mais rapida e pegou sua Unica refei¢do da noite. No desespero, ele ndo contou conversa
e mordeu o cachorro para recuperar o pao. Com humor o rapper traz esse episddio de

sua vida para o titulo do seu primeiro trabalho.
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A caracteristica marcante da iniciativa de Emicida foi a forma artesanal como foi
produzida e distribuida. O processo de producdo da primeira mixtape foi totalmente
independente. O proprio MC, com a ajuda da namorada, do irmdo e de amigos,
produziu todas as etapas da produgdo em casa, no bom e velho estilo “faca vocé
mesmo”®’. A gravacdo e numeracéo dos CDs, a impressdo dos encartes com as musicas,
a confeccdo das capas feitas em papel pardo rustico e carimbado com o logotipo, tudo
produzido em casa de modo a minimizar 0s custos.

A meta de Emicida era comercializar mil copias da mixtape por semana. Ele
conseguiu essa proeza distribuindo o trabalho a um preco muito baixo, apenas dois
reais. Segundo o MC “A mixtape veio como uma opg¢do muito boa, porque a gente
poderia langar muitas faixas, de uma maneira informal, e trabalhar aquilo na rua. E por
dois reais, sabe, € meio aquela coisa, ndo é nem me da uma mixtape, € me da um quilo

ai! (risos). A inteng¢do era fazer barulho, mas um barulho underground”.

PRA QUEM JA
MORDED U
CACHORR®

EMICIDA

———___—
— =

—

Mixtape “Pra quem ja mordeu cachorro por comida, até que eu cheguei longe”

% Termo muito utilizado no punk-rock e hardcore e derivado do inglés “Do It Yourself”.
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Para adquirir autonomia na distribuicdo de suas musicas, ele mesmo se
encarregava de negociar diretamente a revenda com lojistas e donos de barracas de
camel6. Emicida vendia os discos na rua, nas batalhas de MCs e em metrds, 6nibus e
trens da cidade.

Comentando sobre da producéo e distribuicdo da sua primeira mixtape, Emicida
aponta as dificuldades encontradas por aqueles que trilham o caminho da
independéncia.

Eu té fudido, meu aluguel ta atrasado dois meses! (risos) Mas a grana
td vindo. Com essa producdo artesanal eu consegui baratear pra
caramba os custos, da pra distribuir a preco justo, € quase dado. Dois
reais € nada pra quem compra. A gente levou trés meses pra gravar.
SO transporte e comida pra mim, s6 pra mim (enfatico), nesse periodo,
foram uns dois mil reais do meu bolso. Os caras que participaram da
producdo, 0s musicos, os caras do estidio fizeram tudo na
camaradagem.

Emicida projeta-se cada vez mais no mercado e realiza, em um relativo curto

espaco de tempo, 0 que poucos artistas independentes conseguem: viver sé de masica.

Em 2010, em meio a um ritmo de producdo musical intenso, Emicida lanca sua
segunda mixtape, intitulada Emicidio. O album traz dezoito faixas e participacdes
de rappers como Kamau e Rael da Rima. A gravadora Laboratorio Fantasma estipulou
0 preco méximo de R$ 5 para cada disco e convocou via internet representantes para a
revenderem em todos os locais do Brasil. Este album é consagrado pela critica
especializada e abre espaco para Emicida circular em diversos espacos da cena cultural

paulista e brasileira.
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Mais uma vez surpreendendo com a velocidade de composicdes e gravagdes
inéditas, o rapper langa, em 2011, outra mixtape. Doozicabraba e a Revolucéo
Silenciosa. O album foi produzido pelos norte-americanos do K-Salaam e
pelo Beatnick em parceria com The Studio, teve participacGes da cantora Paola Lucio,
Rael Da Rima, Don Pixote, MV Bill e as batidas de Beatnick e K-Salaam.

Em Agosto de 2013, o rapper langa seu primeiro album intitulado “O glorioso
retorno de quem nunca esteve aqui”. O rapper procurou buscar diversos espacos de
divulgacdo do seu disco, em uma estratégia de marketing que coloca a internet como um
meio fundamental. Ele langou uma série de videos curtos para cada musica, 0 que
resultou em um documentario de 52 minutos cuja trilha sonora é o préoprio disco. Além
disso, ele langcou um video feito com a web-cam com conversa com 0s artistas que
participaram do album. Em nenhuma outra época da histéria da musica um artista
poderia criar tanto material extra sobre seu préprio trabalho dessa forma independente
sem contar com a divulgacao de um canal de televisdo ou qualquer outro meio de midia.

Emicida conseguiu a dificil tarefa de lancar um album por ano, mantendo um
ritmo de producdo constante. Esse ritmo frenético de producao representa a urgéncia de
Emicida aproveitar os bons ventos do mercado que sopram a seu favor.

Toda essa producdo rendeu a Emicida uma ampla visibilidade nacional e abriu
caminho para apresentacGes internacionais. Depois de fazer uma série de shows nos
Estados Unidos. O rapper paulista embarcou em Junho de 2013 para a sua segunda
turné europeia. A tour iniciou em Portugal, passou por quatro cidades na Alemanha e
terminou com um show na cidade de Ziirich na Suica.

Sua ascensdo metedrica no cenario musical brasileiro despertou o interesse da
industria cultural. Emicida participou da varios programas de televisdo como: TV Xuxa
e Caldeirdo do Huck, da rede Globo; e o Programa do ratinho, do SBT. Sua entrada na
grande midia gerou diversas criticas no mundo do rap®".

Conhecido por suas performances nos duelos de MCs, quando questionado qual
foi a maior batalha que ja venceu, Emicida afirma:

De onde venho manter-me vivo é a meta, vocé t& ligado, mano.
Inimeras batalhas sdo travadas aqui, alguns inimigos sdo visiveis,
outros ndo, mas o importante ¢ ndo desanimar. Estou vivo e essa é a

minha maior conquista. (...) a grande verdade é que ter saido de onde
eu sai, da situacdo em que estava, concluido meu curso de designer

*'Discussdo desenvolvida no capitulo 4.
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grafico, arrumado um bom emprego e hoje ter a bencdo de poder
ganhar dinheiro com o que eu gosto, se isso for considerado uma
batalha, entdo essa foi a que eu venci.

Emicida. Foto Luciana Faria
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CAPITULO 3. O SOM QUE EMANA DAS RUAS: O RAP E A
SELVA DE CONCRETO

Dedicada, a cada poeta da cidade,
dedicada, a cada atleta da cidade,
dedicada a cada ser humano da cidade

que cultiva a liberdade no concreto da cidade

Kamau, Poesia de concreto.

Considero de extrema importancia a discussdo sobre as relagdes entre cultura e
cidade, principalmente quando chamamos a atencdo para um segmento da cultura
popular contemporanea que mantém uma relacdo de extrema vinculacdo com a
atmosfera urbana. O som que emana das ruas. E assim que o rap é visto por parte de
seus protagonistas. Neste sentido, estudar o imaginario construido neste cenério cultural
é contribuir para deixar em evidéncia a importancia das questbes culturais para se
discutir as problematicas urbanas. Adentrar neste terreno é se aventurar por um universo
sinuoso, conflituoso e complexo. Lugar de tensdo entre diferencas, espaco onde s&o
tecidas as possibilidades de transformacéo e criagéo.

A relacdo do rap com o espacgo urbano € visceral. Em primeiro lugar devemos
lembrar que o rap se constitui como uma vertente da cultura popular urbana, e para
muitos representa a masica urbana caracteristica dos tempos atuais. O meu interesse
neste segmento é a possibilidade de reflexdo sobre a experiéncia vivida nas grandes
cidades. Neste sentido, considero o rap um lugar privilegiado para a analise da

sociabilidade urbana contemporanea. Pelo menos duas questbes me motivaram a
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desenvolver esta reflexdo. Primeiramente, pela importancia e o sentido conferido ao rap
pela juventude das cidades brasileiras. A popularidade deste estilo musical evidencia a
necessidade do desenvolvimento de estudos nesta &rea, que se apresenta como um
campo de interesse imediato da sociologia e antropologia urbana. Apesar disso, poucos
estudos tém sido realizados no sentido de explorar essa tematica. Em segundo lugar,
acredito que as cangfes de novos artistas do cenario rap brasileiro chamam a atencéo
para problemas pouco estudados em trabalhos ja realizados sobre a temética. Os versos
declamados “em alto e bom som” pelos rappers brasileiros revelam a experiéncia urbana
e 0 modo como a cidade é vivenciada pelos sujeitos que habitam a selva de concreto. O
rapper vivencia a cidade com toda sua forga, tal qual o flaneur baudelairiano, e narra
essa experiéncia em sua rimas.

Além disso, do ponto de vista estético o rap apresenta um espaco para a reflexao
sobre a cidade a partir de um mergulho no ritmo da musica, que busca expressar 0
ambiente urbano. A sonoridade cadtica da cidade invade as batidas e os samplers®?. O
ritmo frenético das bases musicais e das rimas deve ser associado ao ritmo acelerado da
vida nas metropoles: a avalanche de informacdes, o barulho dos carros, dnibus, sirenes e
buzinas.

O ritmo da cidade atravessa o0 sujeito da poética rap. O MC sente a necessidade de
acompanhar esse ritmo e imprimir velocidade nas suas rimas, na busca de desenvolver
seu proprio flow (termo atribuido ao momento em que o MC imprime velocidade sem

perder a fluéncia na rima).

Rap e espaco urbano

Vimos no primeiro capitulo que o hip-hop emergiu durante um periodo de
transformacdo substancial da cidade de Nova York e deu voz as tensdes e as

contradi¢des no cendrio publico urbano.

Arquitetado no coragdo da decadéncia urbana como um espaco de
diversdo, o hip-hop transformou os produtos tecnol6gicos, que se

*’Recorte musical utilizado pelo DJ. Trata-se de um exercicio de Bricolage, onde trechos de uma musica
sdo retomados e passam a compor a base sonora de um novo rap.
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acumularam como lixo na cultura e na industria, em fontes de prazer e
de poder. Essas transformacdes tornaram-se a base da imaginacéao
digital por todo o mundo (ROSE, 1997, p.192).

Em seu estudo pioneiro sobre o hip-hop nos E.U.A. Tricia Rose chamou a atenc¢ao
para a relacdo existente entre as préaticas culturais envolvidas no hip-hop e a atmosfera

urbana da grande cidade.

O hip-hop duplicou, reinterpretou a experiéncia da vida urbana e
apropriou-se, simbolicamente, do espaco urbano por meio do
sampleado, da postura, da danca, do estilo e dos efeitos do som. A fala
sobre metrds, grupos turbas, barulho urbano, economia estagnada,
sinais estaticos e cruzados surgiu nas cangdes, nos temas e no som do
hip-hop. Os artistas grafitaram murais e logos nos trens, nos
caminhdes e nos parques reivindicando seus territorios e inscrevendo
sua outra e contida identidade na propriedade publica. Os primeiros
dancarinos de break, inspirados na tecnologia, elaboraram suas dancas
nas esquinas das ruas junto a blocos de concreto e placas e fizeram
com que as ruas se tornassem teatros e centros provisorios da
juventude (1997, p.193).

A movimentacdo em torno da cultura de rua do hip-hop se deu por meio da acéao
dos DJs que iniciaram as festas nas ruas a partir da conexao das mesas de som e alto-
falantes provisorios nos postes de luz. Esta apropriacdo do espago urbano foi
responsavel pela revisdo do uso central das vias publicas ao transforma-las em centros
comunitarios livres. “Os rappers se apoderaram dos microfones e 0s usaram como se
amplificacdo fosse uma fonte de vida”. (ROSE, 1997, p. 193).

No que diz respeito a chegada do rap no Brasil, é importante frisar que o fato de
ter sido a cidade de Sao Paulo, a maior metrdpole brasileira, a primeira a receber as
influéncias do hip-hop contribuiu para que a atmosfera urbana seja tematizada de forma
recorrente nas cancdes dos rappers. Além disso, importantes mudangas na economia, na
conjuntura politica nacional e local, nas redes de comunicacdo de massa, foram cruciais
para a formacdo das condi¢cdes que alimentaram (e continuam a alimentar) a cultura

hibrida e o teor politico das can¢fes e musicas do rap brasileiro.

O movimento hip hop exprime-se por meio da arte e apropria-se das
ruas como palco para o fazer artistico (..) As festas de rua
transformaram-se em momentos de lazer e reflexdo nos quais a
danca, o grafite e 0 rap tornaram-se expressdes de uma nova
consciéncia politica. Portanto, desde as origens o sentido da arte no

81



ambito do movimento hip hop associa-se ao vivido (SILVA, 1999,
p.26).

Por todo o Brasil, as condi¢des urbanas contemporéneas refletem um complexo
conjunto de forcas globais que atuam na configuracdo das metropoles modernas. Dentre
os elementos de destaque nesta nova configuracdo das chamadas cidades globais,
podemos destacar o crescimento das redes de comunicagdo de massa, as mudancas
advindas da tecnologia global, a formacdo de novas segmentacbes no mercado de
trabalho, somadas a novas formas de excluséo e segregacdo dos espagos urbanos. Estas
forcas globais tiveram um impacto direto sobre as condicdes de vida da populagédo
jovem da periferia dos grandes centros urbanos brasileiros e acentuaram as formas de
discriminacgdo social, racial e de género. As tematicas abordadas nas canc¢des do rap
nacional retratam e refletem essas condicdes sociais, além de oferecer um rico
testemunho de como essa realidade é vivenciada nas varias facetas da vida cotidiana.

As composicdes do universo do mundo do rap apresentam a linguagem das ruas.
Como cantou 0 MC Black Alien®® “Das ruas eu tenho o acesso/ testemunha ocular como
reporter Esso”.

O trabalho de Silva (2011) oferece elementos interessantes para avangarmos na
discussdo. “As girias, as expressdes locais, o léxico articulado por uma gramatica que
infringe a chamada norma culta, palavrbes e xingamentos enderecados ao sistema,
revelam o falar tipico das ruas, becos e vielas. (SILVA, 2011, p.11).

Seguindo as pistas de Silva, considero que os rappers constroem ‘“‘paisagens
sonoras” que possibilitam a aproximagdo de jovens situados em diferentes contextos
sociais.

Os sons das ruas, as vozes, girias, palavrdes, ruidos, latidos de cées,
inflexGes vocais proprias, infragbes a norma culta, revelam uma
apropriacdo discursiva, que tornou o rap ndo apenas em uma fala
sobre a periferia, mas na linguagem da periferia. Edificam assim uma
paisagem sonora que nao admite concessfes ao poder da lingua e aos
poderosos. (2011, p.10).

O autor chama a atengdo para o conjunto de sonoridades que dao suporte a
narrativa do rap. “Os problemas que atingem os jovens da periferia sdo narrados nao
apenas por meio das descrigdes realistas, mas inscritas em paisagens sonoras familiares

ao cotidiano dos bairros. O que 0s sons e as descri¢Oes pretendem revelar € um processo

*Parceria com Marcelo D2no &lbum O império contra-ataca.
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de fragmentagao do social que expressa a outra face da segregacao urbana”. (2011, p.
12).

Nas paisagens sonoras do urbano estdo presentes buzinas, sirenes, falas,
discursos. Estas sonoridades sampleadas tém como finalidade enriquecer a textura
musical. Com isso “a musica apresenta-se como um discurso ndo apenas sobre o
urbano, mas como texto que o contém, disciplina-o, através da arte”. (SILVA, 2011, p.
18).

As musicas compostas por DJs e MCs apresentam sonoridades que intensificam
a presenca da vida urbana. Podemos dizer que neste estilo musical forma e contetdo
estdo intimamente relacionados. A tematica recorrente do fendbmeno urbano nas letras
anda de maos dadas com a preocupagdo em construir uma arquitetura musical que
acompanhe esse mergulho nos “labirintos” das cidades. Dai a ideia repetida por muitos
membros do hip-hop: o rap é o som que emana das ruas.

A experiéncia de vida nas grandes metropoles brasileiras nos primeiros anos do
século XXI é marcada pelo sentimento de inseguranca. As cidades do Rio de Janeiro e
Sdo Paulo estdo entre as mais violentas do pais, apresentando indices de homicidios
assustadores. O conflito entre as “forgas da ordem” e as “fac¢des criminosas” nos dias
atuais se torna cada vez mais preocupante.

Sdo Paulo é considerada a maior metrépole latino-americana do século XXI. A
experiéncia da crise das formas de sociabilidade, a desintegracdo do espaco publico e o
aumento da violéncia estdo no centro dos debates politicos e da vida cotidiana da

populacdo. Conforme assinala Raquel Rolnik, Sdo Paulo é uma cidade dividida.

Os padrbes urbanisticos que se configuraram a partir da potente
maquina de exclusdo territorial definiram uma cidade dualizada,
expressa na imagem centro/periferia, Jardim paulista/Jardim Angela,
Cidade jardim/ Cidade Tiradentes, Higiendpilis e Paraisépolis: s6
guem conhece a cidade consegue entender como nomes tdo parecidos
podem designar territérios tao diferentes. (ROLNIK, 2009, p. 76).

Maria Rita Kell reflete sobre os aspectos negativos da vida na cidade de Séo
Paulo,

monstruosa, desigual, mal planejada e mal cuidada (...) Vista do alto,
do ponto de vista celeste, Sdo Paulo mais parece uma cidade
bombardeada. Imensas crateras em todos os bairros, quarteirdes de
casas derrubadas, populac@es pobres jogadas de 14 pra ca a procura de
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lugar pra criar novos campos de refugiados, de onde serdo expulsas
pouco tempo depois. Inundacdes, transito blogueado, gente
desesperada presa dentro dos carros parados, gente enlouguecendo
pela dificuldade de tocar o dia a dia. Gente que sente no corpo e na
alma os efeitos de viver sob uma clpula negra de poluicdo que sé se
vé de cima. Parece uma guerra, mas é sé capitalismo: bombando,
enriquecendo alguns e empobrecendo o resto. Enquanto a cidade se
torna infernal, se oferece aos que podem pagar o lenitivo de viver em
uma torre, bem acima do chéo, de onde se finge escapar da realidade
urbana. (KELL, 2001, p. 40).

Por outro lado, com seu intenso comércio, teatros, salas de show e uma “noite
quente” nas baladas noturnas, Sdo Paulo oferece aos seus habitantes e turistas uma
diversidade de opcdes de lazer e de prazeres tipicos de uma cidade global. Esta oferta de
divertimento e o comércio de entretenimento convivem em conflito com uma realidade
de desigualdade social, miséria e inseguranca. Esta tensdo constitui uma espécie de

“estrutura de sentimento” presente na sensibilidade dos MCs do Brasil contemporaneo.

Séo Paulo vive um momento ambiguo: de um lado a energia e o vigor
gue sempre conduziram seu crescimento intensos; de outro, é intenso
e crescente o mal-estar que toma conta da cidade e de seus habitantes.
O vigor estd na dindmica de seus mercados, turbinados agora pela
abundancia de crédito e queda na taxa de desemprego. Vigorosa é a
diversidade da producdo cultural da cidade, assim como a quantidade
e a qualidade de sua producdo tecnoldégica. O mal-estar estd na
impossibilidade de nos movermos na cidade, asfixiados pelas
distancias, pelo transito e pela poluicdo de automoveis, Onibus e
caminhdes. Esta também no medo de sair as ruas, na presenca latente
da violéncia e da exclusdo, que boicotam no cotidiano os espacos de
convivéncia e exercicio da civilidade cidadd. (ROLNIK, 2009, p.79).

Mano Brown imortalizou a imagem da cidade de Sdo Paulo em um dos versos

mais populares no universo do rap brasileiro.

Ei Sao Paulo

terra de arranha céu
A garoa rasga a carne
E a torre de babel

Simbolo das vanguardas brasileiras, Sdo Paulo ¢ marcada pela experiéncia das
correntes artisticas modernas. Da semana de 1922, passando pela poesia concreta dos
irmdos Campos e o teatro de protesto da década de 1960, a vanguarda musical
paulistana de Itamar Assuncdo e Arrigo Barnabe, a cidade de Sao Paulo atrai olhares de

todo pais para sua efervescente producao cultural.
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Para tentar situar o olhar dos rappers diante das atuais condi¢Ges de vida nas
grandes cidades brasileiras, recorro a autores que captam o fendmeno urbano a partir do
reconhecimento de sua complexidade. Os estudos de Henri Lefebvre sobre a vida nas
cidades destacam a ambivaléncia do fendmeno urbano, ora visto como lugar da
reificacdo do social, ora encarado como espaco de possibilidades abertas para
autonomia e a liberdade. O conflito exposto pelo autor é a tensdo entre as forgas
coercitivas do valor de troca e a resisténcia qualitativa da experiéncia vivida, que
encurralada face aos poderes da mercantilizacdo da vida cotidiana, ainda teima em
buscar frestas por onde possa respirar e vislumbrar novas temporalidades para a
existéncia. De alguma maneira, passados mais de quarenta anos dos ventos libertarios
de 1968 que inspiravam Lefebvre, essa discussdo é tematizada em algumas cangdes

contemporaneas do rap no Brasil.

“A rua é nbiz”: o direito a cidade na oOtica dos rappers

A obra do pensador francés Henri Lefebvre é considerada um marco nos estudos
sobre a vida urbana. Sua analise e critica do fendbmeno urbano ndo se deram pelo mero
interesse académico. O que estava em jogo no projeto intelectual de Lefebvre era a
renovacdo do projeto de emancipacdo social. A obra classica do autor sobre esta
tematica, O Direito a cidade, foi escrita sob o vento das brisas utdpicas dos
acontecimentos de 1968%. De fato, essa obra se insere no panorama libertario que
germinou a nova esquerda e representa uma amostra do trabalho que estava sendo feito
para desmantelar as ortodoxias e introduzir novas tematicas na cena politica. O autor se
insere em uma corrente que vislumbra fugir dos esquemas faceis do “economicismo” e
seu “determinismo cego”, e aposta na afirmacdo do carater ativo dos sujeitos.

O marxismo critico esbogcado por Lefebvre se abre para “o universo dos
possiveis” e apresenta o conflito urbano como algo aberto, inacabado. Pois o cotidiano
ndo é apenas 0 espaco da repeti¢cdo e da monotonia, embora exista uma vasta gama de
interesses atuando no sentido da administracdo e do controle do cotidiano. Ele é

também o lugar onde se encontram as brechas para o campo de possibilidades.

*Para um panorama dos eventos de maio de 68 na Franca, ver as obras: LEFERBVRE, H A Irrupcéo.;
QUATRCCHI, A. NAIRN, T. (1998). O comeco do fim: Franga, maio de 68.
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Para Lefebvre, essa é a tenséo que se revela no fenémeno urbano: valor de uso x
valor de troca; lugar de encontro x lugar de consumo; cidade como obra x cidade como
produto.

O raciocinio de Lefebvre € tentador para a interpretacdo de algumas camadas de
sentido presentes nas cangdes do rap brasileiro contemporaneo. A visdo de mundo
contida nas composicOes de rappers como Marechal, Shawlin, Emicida e Criolo nos
oferece um terreno fértil para a reflexdo sobre as tensdes da vida urbana atual.

A aposta de Lefebvre é reivindicar a revalorizacdo do valor de uso nas cidades:

A cidade e a realidade urbana dependem do valor de uso. O valor de
troca e a generalizacdo da mercadoria pela industrializacdo tendem a
destruir, ao subordina-la a si, a cidade e a realidade urbana, refagio do
valor de uso, embrides de uma virtual predomindncia e de uma
revalorizagéo do uso. (LEFEBVRE, 1969, p.12).

A partir de um diagnoéstico critico do desenvolvimento das cidades no
capitalismo, Lefebvre analisa o processo de mercantilizacdo da vida urbana e a
expansdo da economia monetaria na vida das metrépoles. A preocupacdo do autor é
combater a privatizacdo da vida urbana e sua proposta reivindica a publicizacdo do uso
dosespacos, o que consiste o grande legado politico de sua contribuicdo tedrica.

O meu objetivo aqui é pensar em que medida esse universo pode ser analisado
sob a dtica dos testemunhos sobre a vida urbana emitidos pelos rappers. Acredito que a
realidade apresentada por Lefebvre, onde “o valor de troca prevalece a tal ponto sobre o
valor de uso que quase suprime este ultimo” (LEFEBVRE, 1969, p. 18), é uma tematica
recorrente nas cronicas dos MCs. Um bom exemplo é a afirmagdo de Mano Brow no
final da msica vida loka®® dos Racionais MCs, “Em S&o Paulo, Deus é uma nota de
Cem”. E esse assalto da cidade pela ldgica do capital que Lefebvre denuncia. As letras
dos rappers refletem o quadro dramatico deste processo. E aqui que a periferia vem
mostrando sua capacidade criadora e a0 mesmo tempo reivindicativa de denunciar este
processo cruel do capitalismo.

De acordo com Lefebvre, a exigéncia de retomada das ruas e do espaco publico
é uma necessidade urgente. Para o autor isso ficou evidente a partir da constatacdo da
crise urbana. “Foi preciso que fossem até o fim de sua destruigdo da realidade urbana

sensivel para que surgisse a exigéncia de uma restitui¢ao.” (1969, p. 18). mAcredito que

®*Musica do Album “Nada como um dia ap6s o outro dia”.
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essa mesma exigéncia é reivindicada por Criolo, que clama desesperadamente a cidade
de Sao Paulo, “me dé um gole de vida”.

O que esta sendo reivindicado aqui é o Direito a cidade, que segundo Lefebvre:
“nao pode ser concebido como um simples direito de visita ou de retorno as cidades
tradicionais. SO pode ser formulado como direito a vida urbana, transformada,
renovada.” E ai que a cidade abre as portas da possibilidade, onde podemos vislumbra-
la como “lugar de encontro, prioridade do valor de uso, inscricdo no espago de um
tempo promovido a posi¢ao de bem supremo entre os bens.” (1969, p. 18).

Porém, antes de mostrar esta possibilidade, 0 autor nos previne contra posi¢oes
roméanticas e a todo 0 momento deixa em evidéncia que “nem tudo sdo flores”. Para
Lefebvre a tarefa da critica social ndo é a benevoléncia com o real, 0 que seria um
voluntarismo simples. Sua posi¢do, que para mim guarda uma relacdo muito proxima
com a de alguns rappers, é a constatacdo de que “sera indispensavel descrever
longamente (...) a miséria irrisoria e sem nada de tragico do habitante, dos suburbanos,
das pessoas que moram nos guetos residenciais, nos centros em decomposicao (...) e nas
proliferagdes perdidas longes dos centros” (1969, p. 108).

Para Lefebvre essa é uma realidade que ndo pode ser escamoteada. Ela salta aos
olhos de qualquer habitante de uma cidade grande:

Basta abrir os olhos para compreender a vida quotidiana daquele que
corre de sua moradia para a estagdo proxima ou distante, para 0 metrd
superlotado, para o escritorio ou para a fabrica, para retomar a tarde o
mesmo caminho e voltar para casa a fim de recuperar as forcas para
recomecar tudo no dia seguinte (1969, p. 108).

Essa € a cronica do cidaddo comum das cidades elaborada por Lefebvre. A
minha sugestdo neste capitulo é que os rappers vém cumprindo esse papel de narrar as
cenas do cotidiano da metrépole e refletir as tensGes e conflitos vividos por seus
habitantes.

As composic¢des de rap tem tematizado os dilemas desse homem acorrentado nos
grilnGes de um cotidiano administrado. Para usarmos a expressao de José de Souza
Martins, o rap pde em cena a luta do “homem simples” na vida cotidiana. As batalhas
travadas no dia a dia, onde na maioria das vezes se tem que “matar um ledo por dia”,
como diz Emicida. As letras do rap chamam a atencdo para a complexidade desta

realidade, pois devemos lembrar que se trata de uma tensdo material e subjetiva. Do
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% que caracteriza a luta pela

ponto de vista objetivo, a necessidade de “pagar as contas
sobrevivéncia. Ao lado disso, existe uma luta tdo atormentadora quanto aquela, uma
batalha que se disputa no terreno das subjetividades, uma guerrilha psiquica,
poderiamos afirmar. A qualidade lirica dos versos de MCs como Mano Brown, Criolo,
Marechal, entre outros, reside no fato de nos oferecer uma paisagem sonora que
apresenta esse conflito interior sentido por cada um de nos, moradores das selvas
urbanas, selvas de pedras e asfaltos. Cada habitante da cidade aprende a mobilizar seu
aparelho motor e psiquico para a tarefa sufocante de se adaptar ao status-quo e tentar
conviver com as contradi¢cdes urbanas. Os doces e 0s venenos dos labirintos misticos

das cidades.

A tensao da cidade dilacerada na musica de Criolo

“Cientista social, casas Bahia e tragédia
Gosta de favelado mais que nutela”.

Criolo

Morador do Grajad, bairro da zona sul de Sdo Paulo, o rapper Criolo sempre se
preocupou em tematizar as tensdes da vida urbana em suas musicas. Apos mais de 20
anos de atividades no seio do rap nacional, Criolo pensava em desistir de cantar e seguir
contribuindo com o movimento de outras formas, como na organizacdo de eventos
como a “rinha dos MCs”. Foi nesta perspectiva que pensava em finalizar a carreira com
um album que retratasse toda a sua trajetoria. Segundo Criolo: “Toda minha vida eu
pensei musica. N&o subir aos palcos ndo significava parar de compor, parar de viver 0s
outros ambientes da masica. Parar significa ndo mais protagonizar momentos no palco e
sim aplaudir quem esta chegando”. (RRN, p. 57). O que parecia uma despedida se

mostrou uma nova etapa promissora na carreira de um dos maiores poetas urbanos do

*A letra de Emicida exemplifica bem esta preocupagdo: “é s6 mais uma noite vagabundo / tenho que
pagar as contas/ tentar salvar o mundo / e se der tempo eu quero ser feliz / independente, seguir sempre
independente / eu mereco”.
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Brasil atual. Em 2011, com a ajuda de Marcelo Cabral e Daniel Ganjaman®’, produtores
do &lbum, o rapper realiza um dos mais completos discos da musica popular brasileira
nos ultimos anos: “Completo pela combina¢do de ritmos ¢ pela forma como tudo se
amarra; completo nas letras que vado de imagens poéticas a ataques criticos, de relatos
contundentes ao bom humor; e principalmente porque ¢ um poderoso disco de rap”es.
Assim, Criolo resume em dez musicas uma vida dedicada a musica independente, ao
hip-hop, a rinha dos MC's e ao Grajad. N6 na Orelha acaba sendo o retrato mais bem
acabado de uma musica dificil de aprisionar em rétulos. Em seu segundo album, Criolo
ultrapassa as fronteiras do rap e apresenta musicas com influéncia de outros géneros,
como samba, ska, mpb, brega, dub, jazz, blues, afrobeat e reggae.

O rap esta presente em boa parte do disco, como nas faixas Grajuex,
Subirusdoistiozin, Sucrilhos e Lion Man. No entanto, algumas pessoas questionaram se
N6 na Orelha pode ser considerado de fato um disco de rap, ja que no restante do album
as cancles passeiam por outros estilos musicais que fogem ao que normalmente é
veiculado sob o rétulo de rap. Criolo declara que se trata de um disco de rap sim. Ele
afirma que se rap é ritmo, atitude e poesia, entdo € isso o que ele faz. O MC enfatiza que
0 rap sempre 0 ensinou o principio da liberdade, portanto ndo faz sentido as criticas que
sugerem que ele deixou de ser rapper e passa a ser considerado cantor. O problema
desta concepcdo dualista é que deixa de observar a renovagdo dos estilos musicais em
um contexto de proliferacdo dos hibridismos musicais. Criolo aborda esta questdo da

seguinte forma:

Tem cangles e Varios ritmos, mas € um disco de atitude rap. Essa
atitude sempre vai existir, as vezes apenas na letra de uma cangdo,
mas vai estar 14, (...) Ja tem uns nove ou 10 anos que componho
cancOes. Minha mae cantava em casa e tive o privilégio de meus pais,
cearenses com orgulho, comprarem muitos discos. Cresci ouvindo e
gostando de fado, seresta, embolada, sambas, can¢des populares. 69

O mais interessante deste album, e que gostaria de debater neste capitulo, é a

maneira inovadora como o rapper reflete sobre o fenomeno urbano. “N&o da pra

*’Integrantes do coletivo independente Matilha Cultural.

**Resenha do CD N6 na orelha, de Criolo. Disponivel em:http://www.rapnacional.com.br/portal/no-na-
orelha-leia-a-resenha-e-baixe-0-novo-disco-do-criolo-doido/. Acesso dia 18 de Setembro de 2013.

% Depoimento presente na matéria do site http://www.correio24horas.com.br/noticias/detalhes/detalhes-
1/artigo/depois-de-23-anos-como-mc-rapper-criolo-brilha-no-primeiro-disco-de-cancoes/. Acesso dia 22
de Outubro de 2013.
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descrever, numa linda frase (...)”. Essa é a Sdo Paulo que Criolo explora em seu
album.De acordo com Erica Balbino, em uma matéria publicada no site de rap nacional,

70.
“bocada forte”'":

Impossivel de ser contextualizada, a maior metropole da América
Latina — S8o Paulo — na ponta da caneta vira poesia e misica. Com
ou sem amor, a beleza e a feiura se fundem com as ruas, vielas,
pobreza e riqueza. Tudo é Sdo Paulo. Gigante, perigosa e acolhedora.
Adjetivos ndo faltam para a cidade que abriga quase 11 milhdes de
habitantes e, ao deixar de lado os problemas pontuais da periferia, é
retratada — com plenitude. (BALBINO, 2011).

A musica "Nao existe amor em SP", uma das mais conhecidas do disco N6 na
Orelha, chama a atencdo ndo s6 pela qualidade musical e poética da can¢do, mas por
propor a cena da musica popular brasileira um novo jeito de falar sobre Sdo Paulo, seus
dramas e suas tramas urbanas. A cidade de Sao Paulo ¢é apresentada na composicao de
Criolo com toda a sua complexidade.

A cidade sempre mexeu com 0s sentimentos deste artista popular. Foi neste
espirito que Criolo dedicou uma faixa do seu album a cidade de S&o Paulo. De acordo
com o depoimento, esta era uma preocupacdo que o atormentou no momento da

composicao:

Escrevi essa letra depois de um dia em que, caminhando por Séo
Paulo, passei a observar os escombros da cidade. Olhei para aquela
destruicdo — voltada para o progresso, sabe?! — e percebi os graffitis
lutando para dar vida a uma cidade moribunda. Aquilo me deu um
mal-estar, mas também foi um momento de sanidade, de reflexdo
sobre a cidade e o que ela divide comigo. Da dor, que de vez em
guando ela imp8e (CRIOLO apud BALBINO, 2011).

O MC, que mora no municipio ha 35 anos, afirma que “na letra, eu ndo falo de
um estado no sentido geopolitico, mas sim de estado de espirito. Eu poderia estar
falando do Rio de Janeiro, ou da minha querida Fortaleza. E ndo estou falando mal de

S&o Paulo”. Por outro lado, ele diz que passou a perceber a “falta de amor” na cidade

"Disponivel em: http://centralhiphop.uol.com.br/site/?url=materias_detalhes.php&id=1355
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quando notou que, por mais que as pessoas demonstrem sentimentos, seja em atos

grandiosos ou em momentos simples do cotidiano, parece que nunca é o suficiente’*.

Séo Paulo é massacrante. Mas existe amor, sim. Em cada pessoa que
luta por melhorias, em cada pessoa que se preocupa com 0 proximo.
Eu amo a cidade de S&o Paulo, mas ndo amo o que a cidade faz com
seus cidaddos. Quem nunca ndo se sentiu amado nessa cidade?
(CRIOLO apud BALBINO, 2011).

A estrutura musical de Nao Existe Amor em SP apresenta uma atmosfera soul a
que raramente temos acesso no universo sonoro muitas vezes repetitivo do rap nacional.
A habilidade vocal demonstrada na execugdo de Criolo mostra sua versatilidade nas
variacdes de melodias mais asperas até as baladas mais sutis. Nesta musica, 0 que
poderia soar como uma Vvisdo estreita da crueza da metropole se apresenta como um

apelo lirico emocionado de um morador da cidade.

N&o existe amor em SP
Um labirinto mistico
Onde os grafites gritam
N&o da pra descrever
Numa linda frase

De um postal tdo doce
Cuidado com o doce

Séo Paulo é um buqué
Buqués sdo flores mortas
Num lindo arranjo
Arranjo lindo feito pra vocé

N&o existe amor em SP

Os bares estéo cheios de almas t&o vazias

A ganancia vibra, a vaidade excita

Devolva minha vida e morra afogada em seu prdoprio mar de fel
Aqui ninguém vai pro céu

N&o precisa morrer pra ver Deus
Néo precisa sofrer pra saber o que é melhor pra vocé
Encontro tuas nuvens em cada escombro, em cada esquina

0 historiador e MC paulistano Vinicius Moura Mendes de Souza, reflete sobre as narrativas urbanas
dos rapperse afirma que “Cada um enxerga a cidade de uma forma, mas todos sabemos seus problemas e
suas belezas. Pra mim, é muito importante que tenhamos essas musicas sobre a cidade, sobre as
metrépoles em geral. Muitas vezes, as letras falam sobre o0 que ndo enxergamos, nos abrem os olhos e
nos levam a refletir sobre o nosso papel dentro dessa cidade”. (BALBINO, 2011).
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Me dé um gole de vida
N&o precisa morrer pra ver Deus

Aqui ja ndo temos mais aquele lirismo poético caracteristico de uma
subjetividade tipica da “classe-média”, como aparece em Caetano Veloso na
composi¢ao “Sampa”, que tornou a esquina da Avenida Ipiranga com a S3o Jodo uma
das mais famosas do pais. O que era entdo reflexdo induzida pela contemplagdo de
alguém que olha a cidade com o encantamento do olhar estrangeiro, agora € Visdo
arrebatadora de um homem que vive na dispersdo da cidade cinza. Caetano Veloso
reconheceu o talento de Criolo e cantou junto com o MC a musica “N&o existe amor em
SP”em um evento da MTV. Caetano enfatizou a diferenca da abordagem da cancéo do

rapper em relagdo a sua composi¢do “Sampa”.

E uma grande cangdo. 'Sampa’ € sobre Sampa. 'N&o Existe Amor’,
como 'Ronda’, do [Paulo] Vanzolini, ¢ Sampa. N&o é sé porque sdo
cancgOes feitas por paulistas, é que sdo as palavras e 0s sons vindo de
dentro. Paulistas também podem escrever 'Sampas’, mas quase
ninguém pode escrever coisas como 'Ronda' ou 'Ndo Existe Amor’.

A cancao de Criolo expressa a relacdo de amor e 6dio que todo habitante sente
em relagdo a “selva de concreto” urbana. A ligagdo com a cidade, para o MC, ¢ tao
intrinseca que ele é enredado e atraido por ela e, no entanto, dela se defende. Este € o
seu dilema. O carater ambiguo do universo urbano faz com que o narrador tente mapear
caminhos e lugares e descobrir rastros de vida na cidade. Isso fica evidente quando o
compositor tenta descrever (uma tentativa in6cua, como Criolo previne no inicio da
musica) a cidade de Sdo Paulo como “um labirinto mistico, onde os grafites gritam”. Os
graffites que chamam a atencdo de Criolo mostram uma S&o Paulo realmente
dilacerante que poucos conhecem.

A tensa relacdo de amor e 6dio em relacdo a vida urbana que aparece na musica
de Criolo é um elemento presente na histéria recente da musica popular brasileira. Esta

tensdo foi captada por Tom Z¢ na can¢do “Sao Paulo, meu amor”'%:

720 titulo da musica inicialmente era: "S&o S&o Paulo".Ela esté no disco de estreia de Tom Z¢é, “Tom Zé —
Grande Liquidagdo”, de 1968, produzido pela Rozenblit. A musica de Tom Zé ganhou o 1° lugar no 1V
Festival de Musica Popular Brasileira, da TV Record, em 1968, com o titulo: "Sao Paulo, meu Amor".
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Sdo, Séo Paulo meu amor
Sédo, Sao Paulo quanta dor
S&o oito milhdes de habitantes
De todo canto em acao

Que se agridem cortesmente
Morrendo a todo vapor

E amando com todo 6dio

Se odeiam com todo amor
S&o oito milhdes de habitantes
Aglomerada solidédo

Por mil chaminés e carros
Caseados a prestacédo

Porém com todo defeito

Te carrego no meu peito

Séo, Séo Paulo
Meu amor
Séo, Séo Paulo
Quanta dor

O mérito desta cancdo de Tom Zé é apontar que ndo se trata de escolher entre
amar ou odiar a cidade. Como se tratasse de uma alternativa simples: ou amar ou odiar.
O que Tom Zé atesta é que a cidade impde a dificil tarefa de amar e odiar ao mesmo
tempo. A dor que a cidade impde, como observou Criolo, ndo pode deixar de estar
presente em uma composicdo dedicada a S&o Paulo.

O narrador que se insinua na can¢do de Criolo, e presente em varias letras do rap
brasileiro, € um sujeito disperso no labirinto da cidade. Esta dispersdo oferece 0s
elementos para a sua narrativa, que se constitui como o devaneio daquele que perambula
pela metropole procurando “um gole de vida” em um lugar onde “ninguém vai pro céu”.

Walter Benjamin reflete sobre a relacéo entre individuo e cidade na modernidade
e chama a atengdo para a experiéncia de descortinar os labirintos da metrépole. “A
cidade torna-se para o nedfito um labirinto: (...) se pde na defensiva contra ele, se
traveste, foge, intriga, o seduz para leva-lo a percorrer seus circulos até o esgotamento.
Mas no fim os mapas e os planos ganham” (BENJAMIN, 1994, p.111).

Criolo procura rastrear o “labirinto mistico” da atmosfera urbana a partir de sua
dimensdo misteriosa, obscura. N&o se trata de uma narrativa naturalista, que oferece
uma descrigdo realista da cidade de Sdo Paulo. Temos acesso a uma “imagem-
pensamento”, com diria Deleuze (1985), oferecida principalmente pela sedugéo que a

cidade exerce sobre 0 MC. As ruas atraem 0s poetas urbanos, o0 movimento frenético da

93



multiddo, o barulho do transito, a luminosidade das vitrines. 1sso o leva, por vezes a
descobrir beleza onde n&o parecia existir.

Essa experiéncia urbana narrada pelos rappers se aproxima bastante das
descri¢des de Benjamin do “flaneur”. O flaneur, assim como o MC, é um conhecedor da
cidade. O olhar que o rapper lanca para a cidade é misterioso. Nem detetive nem
simples curioso. Tal qual o sujeito da poética de Baudelaire, o rapper atravessa a cidade
e recolhe, obstinadamente, indicios, pistas no interior do labirinto mistico da cidade.

E dentro deste contexto que a imagem da multiddo aparece nas lentes dos

narradores urbanos. Na rima classica de Mano Brown isto fica explicito:

Alguém t& vendo um rosto na multiddo?

A multiddo é um monstro sem cor e coragao.

E como se 0 MC pretendesse oferecer um rosto a esta multiddo anénima. Tarefa
dificil em meio a uma paisagem urbana confusa e tumultuada. O MC nao pode perder o
contato com as multiddes, ele deve ir ao encontro das massas nos centros das
metropoles. Ele depende desse alimento.

As composic¢des dos rappers deixam nitida a sensacdo de anonimato presente nas
grandes cidades brasileiras. Inameros MCs no Brasil produzem letras cujo universo esta
permeado por esta sensacdo de tensdo urbana. N&o poderia ser diferente, pois trata-se de
um reflexdo sobre a realidade social que se compromete em ndo mascarar a miséria que
impera neste pais. Violéncia urbana, criminalidade, trafico de drogas, o pesadelo do
crack, o trabalho alienado sdo temas que se multiplicam no universo das cancdes do rap,
e ndo poderia ser diferente.

Deste modo, a atragdo da cidade ndo pode existir sem 0 seu contraponto
necessario, o sentimento de repulsa perante a selva urbana. E aqui que o diagndstico
“quase sociologico” de Criolo sobre a vida nas cidades revela uma atmosfera sombria.
A cidade aparece como um constructo artificial, um arranjo maquiado que exala a falsa
beleza de um buqué de flores mortas.

Esta ambiguidade entre atracdo e repulsa caracteriza a tensédo do poeta em sua
relacdo de amor e 0dio com a cidade. Esta tensdo aparece, a0 mesmo tempo, como
fonte propulsora da atividade poética. E a condicdo de reflexdo propria da sensibilidade
de um poeta-cronista “suburbano convicto” que narra as angustias da coletividade de

seu tempo. O rap tem esta virtude de falar a linguagem das ruas. Principalmente porque
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resulta do conjunto de experiéncias que proporciona a todos a vivéncia cotidiana e
cultural da grande cidade. O MC ¢é esse sujeito atravessado pela cidade que néo
consegue dizer ndo ao mundo que o cerca e atrai.

A musica “N&o existe amor em SP” marca a exigéncia de devolver a vida as
grandes cidades. Ela alimentou a aposta na retomada da dimens&o do vivido no espaco
urbano. O evento “Existe amor em SP” surge sob o signo desta exigéncia radical.
Realizado por uma rede de dezenas de coletivos, ativistas e artistas, o evento realizou
uma ocupacao da Praca Roosevelt com apresentacdes de Criolo, Emicida, Karina Buhr,
Thiago Petit, Lurdes da Luz, dentre outros.

Descrito como um “encontro apartidario para celebrar a vida, a musica ¢ a
ocupagao de espacos publicos com arte e cultura”, o evento conclama a populacao de
Sao Paulo: “vamos inundar de amor essa cidade”. De acordo com os realizadores o
objetivo era “transformar a Roosevelt em um territorio para a discusséo viva sobre a
cidade que queremos: mais publica, humana, inclusiva e gentil. Uma cidade com mais

amor”. Segundo uma matéria publicada na imprensa:

Uma multiddo compareceu ao Festival Existe Amor em SP,
promovido no domingo, por coletivos independentes de cultura para
chamar a atencdo sobre a importancia do debate sobre os problemas
da cidade de S&o Paulo, que atualmente vive sob a politica higienista e
conservadora de Gilberto Kassab. Apesar da grandiosidade do evento,
que reuniu cerca de 20 mil pessoas, a midia tradicional menosprezou o
ato, dando pouco espaco em seus cadernos .

Podemos aproximar este evento com o projeto politico do “Direito a cidade”
proposto por Lefebvre e aposta em um projeto coletivo de apropriacdo dos espacos
urbanos. Tenho convicgdo de que esse é um projeto atual e vem sendo tematizado por
diversas correntes da oposi¢do politica subversiva. O grupo de ativistas denominado
Reclaim the Streets’®, representa bem essa exigéncia de retomada das ruas.

Em entrevista a revista rap nacional, Criolo aborda esta questéo:

RRN: Vocé acredita que ndo existe amor em S&o Paulo?

Criolo: Quantas mortes a agente teve de Outubro de 2012 para ca?
Quando eu falo ndo existe amor em SP, quero dizer que a cidade de
S&o Paulo precisa se organizar para dar condigdes de vida digna as
pessoas que moram nela. Porque o amor transborda dentro de cada um

"*Texto extraido do portal www.vermelho.org.br. Acesso dia 15 de Novembro de 2012.
™ Ver a obra “Urgéncia das ruas, editora Conrad, colegio Baderna, 2002.
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de nés. E um grito de desespero. Nunca pensei que fosse chegar a
tanta proporc¢éo.

RRN: E quando vocé vé um festival com o nome Existe Amor em SP?
E uma evidente referéncia a sua producdo. Como vocé interpreta isso?
Criolo: eu acho que pode assinar em baixo. Ald, cidade nés existimos.
Olha para nos! Nao aguentamos mais descaso, repressdo, nem ser
tratado como um lixo, como numeros. (...) fazer um sarau, como 0s
caras fizeram a uns 10, 15 anos atras, que hoje esta sendo respeitado e
conhecido, valorizar qualquer expressdo de arte, de qualquer ser
humano, valorizar uma boa acédo, independente cara, € tdo valoroso
guanto vocé ver 30 mil pessoas naquela praca cantando juntos. O que
aconteceu 14 ¢ um emblema de quanto as pessoas querem mudanca.

O apelo de reapropriacdo do espaco urbano, cada vez mais privatizado nas
grandes cidades brasileiras, ecoa no universo cultural que designo como o “mundo do

9975 2

rap”. A convencional “saudac¢do” de Emicida, “A rua é Noiz”"™ € um bom exemplo

deste gesto.

Marechal e as armas da lirica do rap

Nos primeiros anos do século XXI, as grandes cidades brasileiras testemunham
uma nova etapa de desenvolvimento capitalista. E uma mistura de indignagio e horror
qgue marca este periodo histérico. Dai a sensacdo de decadéncia e fragmentacdo que
emana de grande parte das obras dos MCs deste periodo. E a crise cotidiana e a tentativa
de conferir sentido & existéncia. E o desespero diante de um mundo que acumula
desigualdades e injusticas. Este clima sombrio, carregado de édio e dor, constitui o
ambiente poético do rap. Mas é neste terreno arenoso que podem germinar as raizes da
contestacdo e da critica social. Nesta experiéncia da desordem, os MCs realizam uma
guerra contra o sistema e as convengdes sociais que oprimem, contra 0 racismo, a
burguesia e a elite politica dominante.

As letras do rap refletem a experiéncia da crise da sociabilidade mercantil, dos
tempos em que tudo estd em movimento, em que tudo parece transitorio. As canc¢des do

“mundo do rap” sdo tentativas de situar-se neste caos. “Em S&o Paulo Deus é uma nota

0 termo aparece em camisas e bonés comercializados pelo rapper.
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de cem”, esta afirmagdo ilustra bem o clima social e politico da primeira década do
século XXI.

E no interior do estado de exce¢do permanente a que se submetem os habitantes
de cidades como Rio de Janeiro e Sdo Paulo que estes homens e mulheres exercem a
“profissao perigo” que ¢ ser MC.

As obras de Criolo, Emicida, Shawlin e Marechalestdo mergulhadas em uma
atmosfera intelectual e sensivel caracteristica da experiéncia moderna. Suas
composicdes apresentam a experiéncia de pessoas que vivem intensamente a vida
urbana e procuram incorporar a dindmica caotica das cidades em suas criagdes. Suas
obras expressam 0S impasses e a experiéncia ambivalente de panico e atragdo diante da
vida urbana. E isso o que os distingue de rappers como Gabriel o pensador, Xis, MV
Bill e Marcelo D2, que apesar de contribuirem cada um ao seu modo para a
configuracdo do rap nacional, ndo compartilham desta experiéncia ambivalente e
provocativa com os prazeres e venenos da cidade.

A tentacdo dos prazeres da cidade, a busca do entorpecer sdo temas que
emergem no imaginario construido no mundo do rap. E propria do modo moderno de
viver e refletir, comprometido com a critica e a desconstrugdo das formas tradicionais. E
esta atmosfera intelectual que anima a existéncia e a criacdo nestes tempos. Essas
cangOes testemunham a consciéncia do risco e a0 mesmo tempo o testemunho da
atracdo irresistivel da vida urbana. O mergulho no lado sombrio da cidade, este fascinio
pelo perigo que corresponde a um caminhar para a luz através do escuro, constitui um
elemento significativo neste universo poético.

A ambiguidade vivida pelos rappers do século XXI é que as forcas que poderiam
liberta-los constituem as amarras que impedem essa possibilidade.

No império da industria cultural a possibilidade de atribuir sentido ao mundo
pela arte é bloqueada. Todo esforco neste sentido, € constantemente provocado e
atravessado pela racionalidade instrumental do mundo das mercadorias culturais. Como
disse Adorno, numa sociedade administrada ndo ha lugar para o sentido: a arte s6 pode
ser denuincia disto.

E neste clima de crise que se desenvolve uma critica ao sistema capitalista e aos
padrdes estabelecidos pela sociedade de consumo. O universo cultural do hip-hop,
particularmente o imaginario social arquitetado nas cangdes, estd marcado pelo trauma
da devastacdo das condigdes de vida das metropoles. Ao mesmo tempo, o hip hop tem

ajudado a construir um pensamento e uma ética capaz de apreender a dimensdo critica e

97



criadora das metropoles modernas. O rap tem colaborado na construcdo de uma

comunidade de ideias e realiza¢des de projetos coletivos de transformacéo social.

Os MCs Marechal e Shawlin incorporam em suas letras a dimensdo conflitante

do urbano para a qual estou tentando chamar a atencdo. As paisagens poéticas

oferecidas em suas musicas expressam 0 vazio e a escuridao dos habitantes dos grandes

centros urbanos diante da perda dos lagos sociais, mas ao mesmo, tempo, apontam para

possibilidades de transformac&o no terreno da vida cotidiana.

Essa tematica da dissolucdo da experiéncia e dos lagos sociais é caracteristica da

sensibilidade dos rappers. MC Marechal aborda constantemente o problema da

impessoalidade nas relagcdes humanas e o triunfo do valor de troca sobre o valor de uso.

Convido o leitor para acompanhar a narrativa urbana de Marechal na musica Viagem:

Diz quem nunca entrou na de viajar

De partir vé ninguém

Sentir o tempo devagar na BR a mais de 100

ndo é fugir, ndo é peidar’

Eu sumi? Néo

Veja bem, ser daqui

nao significa ser refém

NOs ja trabalhamo a vera sobre o sol do Saara
Demor6 de abrir a janela sente o vento na cara, acelera
Deixa a mente em Itaquatiara

Faz seu coracdo de espinho virar um coragdo Guevara

Por que na rua
Ninguém mais se encontra
Se esharra

Ninguém mais se olha
Se encara

Ninguém mais se ama
Se amarra

Pra ser feliz
Ninguém mais se joga
Se agarra

Nesse mund&o de vai e vem samsara

A visdo sobre o que é se da bem num é téo clara
Os valores se inverteram e 0s menorzinho ja fala:
Vou fazer meu tempo porque dinheiro ndo para

®Desistir
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E louco V& que tempo ja ndo tem tanto valor

A vida me ensinou aquele

Que constrdi 0 amor

Dinheiro vai e vem

VVem ver o que ele deixou

Desespero nos irmao sensagdo de nem sei onde eu t6

Tuéoqueé
Ou s6 o que se tenta ser?

Tu € 0 que é eles sdo?
Ou nunca conseguiu entender

Tu € 0 que eles querem
Tu é o que eles escolhem

Tu é sem querer

E ndo adianta buscar resposta se tu ndo tem os ‘porqué

Essa porra é o cemitério ao relento

sdo varios morto vivo caminhando sem sentimento
Os papo de futuro na praca ficou no tempo

E dos amigo antigo, diz:

Quantos ainda vive 0 momento?

Tu conta nos dedo?

Faz diferente neguinho conta nos medo

nos olhos na falta de coragem

Conta os oceanos

E quantos dos nossos ainda morrem a margem
Infelizmente a rua ainda € assim

Eu passo longe nego diz, t& indo aonde neguin?
sinceramente, eu?

S6 t6 indo junto com a batida

Destino € incerto parceiro meu rap € igual a vida

Nesta composicdo, Marechal chama a atengdo para as consequéncias da
impessoalidade na sociedade moderna e seus efeitos sobre os individuos.

Marechal encara as massas urbanas com um olhar de espanto. As marcas da
indiferenca brutal e do isolamento dos individuos em seus interesses particulares
aparecem em uma “multiddo de cegos” sombria e confusa que circula em um mundo
onde “ninguém mais se olha”.

A cidade ¢ descrita como um “cemitério ao relento” onde a relagdes face a face

se dao apenas pela mediacdo das trocas monetarias. Os habitantes que perambulam
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pelas ruas da cidade como “mortos vivos” ndo sdo mais capazes de conferir um olhar ao
proximo. Curiosamente, assim como na obra de Criolo, 0 amor aparece no imaginario
do mundo do rap como um valor ético e politico diante de um mundo corrompido pela
tempestade do dinheiro que arrasta tudo deixando apenas “o desespero nos olhos dos
irmaos”. Um ntcleo ético fundamental parece emergir nestas composi¢des. Em primeiro
lugar temos acesso a um discurso que afirma que o sentido da vida ndo pode ser
encontrado na busca vazia pela acumulagdo de dinheiro. Isso se torna cada vez mais
necessario na medida em que o modelo do rap comercial norte-americano se dissemina
como ideal a ser seguido quando a cultura hip-hop deixa as ruas e invade 0s escritdrios
das grandes gravadoras e os holofotes da sociedade do espetaculo.

O pensador alemdo Georg Simmel oferece elementos importantes para
avancarmos neste debate. O autor se dedica a encarar aspectos até entdo pouco
estudados na discussdo sociologica e seus estudos sobre a cultura moderna foram
decisivos para a posterior renovagao ocorrida na investigago socioldgica’”.

Simmel observa que o dinheiro, como equivalente universal, torna-se a
mediacdo fundamental da sociedade moderna. O dinheiro torna-se o Deus da
modernidade, “simboliza e corporifica o espirito da racionalidade, da calculabilidade e
da impessoalidade”, servindo, igualmente, como ‘“um medidor das diferencas
qualitativas entre as coisas e as pessoas”. (SIMMEL, 1998, p.27). Em outros termos,
podemos dizer que a consolidacdo da sociedade moderna representa 0 momento em que
a mercadoria ganha asas e alca voos cada vez maiores, e 0 valor de troca coloniza os
mais diversos aspectos da vida social.

O dinheiro se coloca entre 0 homem e o que ele quer, como se fosse um
facilitador, criando a ilusdo de que tudo pode ser alcancado através dele. E como se a
felicidade estivesse ao alcance de um dedo e se esvaisse a cada segundo, criando um
circulo vicioso onde ganhar dinheiro acaba se tornando um fim em si mesmo. O sentido
da vida escapa ao individuo no redemoinho do capital, criando decepcdes e frustracdes a
humanidade.

No entanto, Simmel estd atento para outro aspecto desse processo, a
possibilidade aberta a subjetividade individual, que rompe bruscamente com o0s rigidos
lacos sociais que a mantinham aprisionada. Para Simmel, uma caracteristica da

modernidade € o processo de individualizacéo e a afirmacdo autdnoma do individuo. A

”’A escola de Chicago e o interacionismo simbélico se apoiam nessa abertura que Simmel oferece & teoria
social.
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vida moderna, portanto, oferece uma possibilidade quase ilimitada para o individuo,
alargando, assim, as suas possibilidades de liberdade, pois conforme este se liberta do
circulo que o aprisiona, adquire uma consciéncia cada vez maior da sua liberdade.

A resposta de Marechal a esta realidade devastadora parece ser o fortalecimento
da autonomia do individuo. Sua trajetoria do rap brasileiro apresenta um compromisso
com o “espirito independente”. Sua producdo musical aponta para a resisténcia a
subordinacdo da sociedade produtora de mercadorias.

Na musica Bota a m&o pra cima parceiro, ele critica a espetacularizacéo do rap.

Bota a mao pra cima parceiro

Finge que ta chovendo dinheiro

E todas as minas te ddo mole

Que o mundo que vocé vive é verdadeiro

Vocé vive fantasiando

“hip-hop t& crescendo”

fala de revolucéo

Mas nem sabe que té& se havendo

Eu t6 vendo

varios dizendo ser real, mil grau aqui em cima,

Se dedicando muito mais a falar mau que nas rima,
Criminal, acha que é pimp e com as mina ndo tem moral,
Ainda insiste com vagabundo

"bota a mao pra cima"

S6 porque gringo faz

Sé porque viu na cena do clip um mané pulando apareceu carrao |4 atrés,
Agora aquilo ta na de fazer também?

Vai pega os um real pinta de azul e diz que é cem!

Vocé se diz contra o sistema?

Dobra no que grava?

Mas seu Nike doze mola vem com sangue e méo de obra escrava!
Chuva de prata na semente de ilusdes

O engenho do senhor dinheiro te mantém nas plantacdes
Eles fazem pras mina rebolar

Pde melodia ruim na rima pra tu decorar

Amigo a vida me ensina, isso ndo vai me enganar

Eu ndo preciso de platina

Deus me deu brilho no olhar!

O papel politico fundamental exercido por pessoas como Marechal no seio do
rap nacional se deve ao fato de suas composicdes apresentarem uma reflexdo profunda

sobre os efeitos corrosivos da cultura mercantil nas nossas vidas. Marechal ironiza a
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ostentacdo do rap quando rima “Bota a mao pra cima parceiro/ finge que t4 chovendo

dinheiro”.

Shawlin e a alma encantadora das ruas

A chuva na madruga lava a alma das ruas
Quem ¢ fora da lei joga com a vida nas ruas
A soliddo do mundo se reflete nas ruas
Mesmo estando vazia ainda a vida nas ruas
Funkero, Ruas Vazias

O conceito de narrativa adotado por Benjamin é Util para pensarmos as
composicdes do mundo do rap. Para o autor, 0 que caracteriza a narracdo € o vinculo
que se estabelece entre o que € relatado e a vida de quem o faz e de quem ouve, que da
sentido a esses acontecimentos e constitui a experiéncia. Neste sentido, Benjamin opde
a narrativa a informacéo. Esta Ultima visa apenas comunicar o acontecimento de forma
fragmentada. A forma narrativa, de maneira oposta a informagdo, “ndo tem a pretensao
de transmitir um acontecimento, pura e simplesmente; integra-o a vida do narrador, para
passa-lo aos ouvintes como experiéncia. Nela ficam impressas as marcas do narrador
como os vestigios das maos de um oleiro no vaso de argila.” (BENJAMIN, 1989, p.
107). .

Benjamin assinalou que a modernidade instaura um processo de declinio da
narrativa cujos sinais aparecem na atrofia da experiéncia. “Quem encontra ainda pessoas
que saibam contar histérias como elas devem ser contadas?” (Benjamin, 1994, p. 114).

Os compositores mais habeis do rap no Brasil tem construido esta capacidade de
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imprimir as marcas da sua subjetividade nas cancOes e conseguem exercitar a
“faculdade de intercambiar experiéncias”.

Conforme assinala Silva, o discurso do MC tem como objetivo “levar uma
mensagem para 0S manos, ou seja, produzir algo autoral, que inclua a experiéncia
vivida na localidade, na quebrada.” Por isso, os rappers sdo muitas vezes chamados de
cronistas do cotidiano e aparecem como testemunhas oculares das narrativas
apresentadas. “Assim, o saber valorizado ¢ aquele que prima pela experiéncia pessoal e
intransferivel. Porém, ndo se deve narrar essa realidade de forma obediente & norma
culta, a fala, necessitam também ser infratora, iconoclasta, anti-normativa”. (SILVA,
2011, p.09).

O MC da continuidade a tradigdo da poesia moderna, cuja caracteristica, como
afirmou Octavio Paz, é a diferenca de ndo falar em nome de nenhuma divindade. “el
poeta moderno declara que habla em nombre proprio; sus visiones las saca de si
mismo” (PAZ, 1969, p.81). Esta dimenséo autoral ¢ a marca do trabalho poético do MC.
Como imortalizou o rapper Rappin Rood “eu t6 no microfone / ¢ tudo no meu nome”.

Acredito que as musicas realizadas por rappers como Criolo, Emicida, Marechal
e Shawlin constituem narrativas urbanas que ajudam os cidaddos brasileiros a se situar
diante do caos vivido nas grandes cidades brasileiras. Elas enriquecem a nossa
dimensdo existencial e contribuem para a formacdo de um senso critico diante de uma
realidade téo hostil.

Benjamin, em “Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo ”, afirma
que a experiéncia da poesia moderna inaugurada por Baudelaire remete a “uma imagem
crua de um duelo, em que o artista, antes de ser vencido, lanca um grito de susto”. Para
o0 autor, desde Baudelaire a experiéncia do choque se encontra no amago da criacdo
artistica.

A interrogacao levantada por Benjamin é: “de que modo a poesia lirica poderia
estar fundamentada em uma experiéncia, para a qual o choque se tornou a norma?” A
atmosfera criada por Baudelaire sugere que “uma poesia assim permitiria supor um alto
grau de conscientizagdo; evocaria a ideia de um plano atuante em sua composi¢ao”.
(1994, p.110).

Passados mais de 150 anos da tradicdo modernista, podemos visualizar alguns
ecos desta experiéncia criativa diante do choque nas poesias dos rappers brasileiros. As

armas da poesia rap residem em sua capacidade de aparar o choque provocado pelas
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tensdes urbanas. O rap atualiza a “estranha esgrima” empunhada por Baudelaire e
representa as novas imagens dessa resisténcia ao choque urbano.

Benjamin aproxima a obra de Baudelaire da atmosfera cultural que o circundava
e apresentou sua lirica na imagem de um esgrimista: “os golpes que desfere sdo
destinados a abrir um claro na multiddo (...) a massa era o veu flutuante do qual
Baudelaire via Paris”.

A metéfora da esgrima é sugestiva para pensar a qualidade cortante da lirica do
rap. A esgrima provoca um corte sutil e profundo, um efeito desejado pelo MC ao
compor os ataques liricos. Seguindo as pistas deixadas por Baudelaire, 0 MC segue este
imperativo: “Exercerei a sO a sua estranha esgrima/ buscando em cada canto 0s acasos
das rimas/ tropecando em palavras como nas calcadas/ topando em imagens, desde ha
muito ja sonhadas™™®,

A lirica desenvolvida pelos rappers brasileiros contemporaneos se torna entdo o
simbolo de uma cultura urbana contestatoria.

A imagem da “lirica bereta” criada por Black Alien serve para repensar o lugar
da poética da transgressdo que emerge nos dias atuais. A poética do rap nao existe
deslocada de uma politica, de um posicionamento de contestacdo. Suas armas sdo 0s
versos, a palavra e o poder que ela impera. Parafraseando a afirmativa de Marx de que
as armas da critica devem ser transformadas pela critica das armas, acredito que o MC
se vé forcado a transformar as armas da lirica na lirica das armas.

Benjamin via o potencial do cinema no adestramento dos sentidos diante do
novo ambiente urbano. Na sua concepgdo, a percepcao teve que se adaptar as condi¢es
do mundo moderno e a arte desempenha um papel preponderante neste processo’”.

Acredito que a percepcdo estética produzida pelo rap apresenta alguma
familiaridade com os elementos abordados por Benjamin. A percepc¢ao caracteristica da
escuta de um rap exige um misto de concentracdo e dispersdo. Existe uma percepcao
tatil, sensivel, provocada pelos estimulos das batidas de bumbos e caixas, dos samplers
e dos scratchs. A recepcdo neste universo de experiéncia se faz menos pela atencao do
que pelo habito. As rimas rapidas e longas exigem a continuidade da audicdo para que
se incorpore a cadéncia ritmica e o contetdo dos versos. Esta atencdo dispersiva é a

marca da escuta musical do rap.

’® Fragmento de O sol, presente em Flores do Mal. BAUDELAIRE, 1985.
" Neste contexto Benjamin reflete sobre a experiéncia do “choque” criada no dadaismo e sua concepgdo
de arte como escandalo, um soco no estdmago.
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Shawlin é um dos MCs que melhor capta a dimensédo urbana no atual cenario do
rap brasileiro. Respeitado no cenario do hip hop nacional desde sua apari¢cdo aos 15
anos em uma coletanea® que marcaria a entrada da nova escola do rap nacional,
especialmente no Rio de Janeiro, o rapper esta entre aqueles para 0s quais a atracdo da
cidade impulsiona reflexdes agudas sobre a experiéncia dos tempos atuais.

Uma das qualidades de suas musicas é a versatilidade com que aborda temas
urbanos com profundidade. A ambiguidade marca a postura do MC que apresenta em
suas composi¢es uma mistura de fascinio e repulsa diante da vida urbana.

As musicas de Shawlin, em uma aventura analoga a de Criolo, realizam um
mergulho no mistério da grande cidade. A atracdo que a cidade exerce sobre 0s
individuos é testemunhada de forma lirica nos versos da mdsica cidade das luzes.
Shawlin adentra no ritmo da vida urbana, no colorido das vitrines, nas luzes das
paisagens noturnas e na multiplicidade de significados da experiéncia do vagar a esmo

pelas cidades:

Eu olho esse mar de luzes e me sinto nas estrelas
vagalumes em cardumes, outras me parecem presas
umas da sua casa, outras com nomes de empresas

as temidas de costume piscam nas cores vermelhas

e uma infiniddo de postes, chega a incendiar as nuvens
um farol! pros que tdo fora até a cidade os conduzem
na cidade os confundem (parece até que respondem!)
de dia se escondem, a noite tantas que se fundem

me faz até sonhar em morar de frente pra rocinha

e 0 ano todo eu teria uma arvore de natal s6 minha
pra visdo se perder nos pontos e ignorar as linhas
ndo é tao dificil ja que ela ndo brilha sozinha

e onde quer que a bilha bata, a cidade brilha farta
delineando as trilhas por onde a vida passa
testemunhando as fitas, 0s jogos e as trapacas,

as brigas, o 6dio, os covardes e seus comparsas.

A Via-lactea séo as luzes da cidade,

em cada ponto uma chance, sonho e necessidade,
e quando as luzes brilham, meus olhos brilham,
elas respiram, mas vocés nao viram!”

Na luz vermelha n&o pare, se é na verde siga em frente!

% Hip-hop zueira.
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aqui a gente nunca sabe o que outro homem tem em mente
assim que o sinal se abre, em um lindo verde reluzente

as luzes dangam!

Juro! parecem um light painting.

elas encantam

o fascinio ndo para por mais que tentem

sou s6 eu e as mariposas? Vocé é dos animais que sentem essa
galaxia?

copia humana da via lactea

onde as estrelas se extinguem quase num passe de méagica
imploram

choram e pedem pra que retrate-as

se exibem

letreiros, vitrines sdo tdo dramaticas

sdo historias

de longe questiono desgraca ou gloria

quando as 3 da manha vejo esses pontos na trajetoria

que se fazem ver do espaco, igual quem tenta competir
sem pedir, irm&o, ndo déa pra resistir, ja desisti!

tdo sobre o véu da escuriddo s6 que ao céu nao subirdo
s6 no motel

cidade impde ao nosso céu ficar no chédo

A Via-lactea séo as luzes da cidade,

em cada ponto uma chance, sonho e necessidade,
e quando as luzes brilham, meus olhos brilham,
elas respiram, mas vocés nao viram!

A musica registra o fascinio da visdo de um habitante do grande centro urbano
imerso na madrugada fria em busca de sentidos e prazeres para sua existéncia
atormentada. Quando ndo se pode mais ver estrelas no céu da cidade cinza, o rapper,
como o flaneur dos tempos contemporaneos, imagina um céu composto pela
multiplicidade das luzes da cidade. A atracdo que a cidade exerce sobre o0 MC é
marcada pela seducdo oferecida pelo brilho das luzes e a iluminacdo do gas de neon das
boates.

A paisagem urbana refletida na cancdo apresenta um acumulo de fachadas,
banners, antncios de mercadorias. As vitrines disputam o olhar do transeunte em meio a
saturacdo da paisagem urbana, para que ndo passem despercebidas devem chamar a
atencdo de todas as formas, expandindo o tamanho ou aumentando o brilho reluzente de
suas cores de neon.

Familiarizado com o ambiente urbano, o MC faz da rua sua casa. O ambiente

urbano é o seu ninho predileto. E dali que ele retira toda sua forca expressiva para se
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pronunciar para 0 mundo. Porém, esta ndo é uma operacao facil. Fazer da rua sua
propria casa exige um conhecimento especifico, requer saber se localizar e movimentar
entre os lugares fragmentados do mundo moderno Ele tem que se confrontar com o que
acontece no cotidiano das ruas. Dai a proximidade com a figura do flaneur. Ele possui
um modo proprio de rastrear os indicios de experiéncia vivida nas grandes cidades.
Neste peculiar modo de rastrear, a atencdo vagando entre os objetos cotidianos na rua,
0s anuncios coloridos e as fachadas das casas, 0 rapper constroi seu olhar sobre a
cidade.

Esta experiéncia é prépria do tempo vertiginoso da grande cidade. Atravessando-
a, como que ausente, o olhar distraido, o flaneur recolhe aqui e ali, quase sem notar, um
indicio, uma pista.

Benjamin, narrando sua experiéncia com o haxixe, descreve sua deriva pela
cidade: “foi a tentativa de submeter-se por inteiro a magica mdo com que a cidade havia
me tomado suavemente”. Segundo o autor a experiéncia urbana do flaneur é proxima a
do uso de substancias psicoativas como o Opio: “uma embriaguez acomete aquele que
longamente vagou sem rumo pelas ruas” (1994, p.186).

No entanto, seguir rastros € muito dificil no caos da grande cidade. Proporciona-
nos uma nova e indelével experiéncia: o contato com a multiddo. O “choque” deste
contato constitui a sensibilidade do homem moderno.

As megaldpoles do século XXI apresentam configuracdes diferentes da Paris,
“capital do século XIX” apresentada por Benjamin. Maria Rita Kell afirma que as
grandes avenidas de cidades como Rio de Janeiro e Sdo Paulo ja ndo sdo mais lugares
onde as pessoas precisam desviar para ndo esbarrar nas outras, como nos bulevares

parisienses do século XIX, mas vias onde “so os carros circulam em alta velocidade”.

As grandes cidades ja ndo sao mais construidas para a circulacéo
e a exposicdo dos passantes ao contato com outros pedestres.
Hoje circulam os carros, exibem-se as marcas. Se no poema de
Baudelaire o poeta perde a aura, caida entre as patas de um
cavalo ao atravessar um grande bulevar parisiense, na Linha
Vermelha (Rio de Janeiro), em pleno século XXI, uma mulher
foi atropelada no horéario do rush por tantos carros, cujos
motoristas sequer pararam para verificar o que tinha travessado
0 seu caminho, que de seu corpo apenas uma das maos pode ser
reconhecida pelos familiares.” (KELL, 2010, p.231).
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No entanto, apesar da enorme distancia que separa a Paris de Baudelaire das
grandes cidades brasileiras dos dias atuais, a reflexdo de Benjamin sobre a intensidade
da vida urbana e o trabalho poético de aparar 0s choques ainda me parece util para
compreender as narrativas urbanas construidas pelos rappers. Para Benjamin o heroismo
da poesia de Baudelaire residia no poder de transformar os choques da vida moderna em
matéria simbdlica para a construgdo de uma arte vinculada diretamente a vida. Acredito
que esta é uma experiéncia marcante nas composicdes da safra atual do rap brasileiro.

A mdasica Luzes da cidade, do album Orquestra simbolica, € uma ode a vida
urbana. J& Afirmacdo da vida, do disco Ruas vazias, € um diagndstico critico da

devastagdo da vida cotidiana nas metropoles modernas:

Os carros, as casas, 0s bairros, as massas
as ruas, favelas, vielas e pragas

As grades e muros homens pioneiros
toda liberdade pra ser um prisioneiro

E um passo dar o primeiro passo é um fato, mas em todo o caso
Eu vejo que tudo ¢ desejo eu fagco sem saber o que acho

Respiro o que ndo é pros vivos e vivo cheio de cansaco

Eu prefiro ser um ser nocivo e assim viver de quem ta em baixo
Meus olhos tdo semicerrados querendo ver se ha algo errado

O mundo ficando abafado o transito ta engarrafado

E andando de modo arrastado ta tudo como deveria

Progresso pro mais abastado e o resto no banho maria

O tédio ja virou mania. As manias ja viraram tédio

Tem prédios na periferia e favelas na periferia dos prédios

E um hobby rico fazer lobby e o Estado é o sangue bom que cobre
P&e a mesa quando é pra empresa ndo pode quando € pro pobre
Pros nobres tanta gentileza foi com muita delicadeza

Que diz que a gente que sofre que é nobre vocé ser a presa

E trabalhando de coracdo em prol da sua corporacao, vivendo igual
decoracao

Sua funcdo é melhorar o ambiente pros outros

Né&o ha nada de igual. Cada qual tA com seu cada

Uns véo de busdo e quem é patréo vai de caranga® importada
Tantos nossos aqui reunidos me dizem um pouco mais que nada
tantos nossos aqui reunidos e todos nessa mesma cara

déo sua contribuicdo pra essa nossa fabrica de magoas

ou € o transito ou é o concreto ou talvez algo que tem na agua
todos juntos andam lado a lado e nada que foi combinado

tdo dividindo 0 mesmo espago sem nem ter sido convidado

Sé&o todos completos estranhos entre si sdo indiferentes

8 carro.
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entre si tdo diferentes Nem parece ser da mesma gente
mas o0 que une é o que separa e Dias piores ndo tdo por vir
todos unidos em blocos competindo entres si

Eu ndo sei se eu entendi mas uma coisa eu aprendi

que esses carros ndo vao voar

Véo fica engarrafado aqui

E que a cidade tem 6dio...
mas sempre amou te dizer,
vocé ndo odeia a cidade ela que odeia voceé...

E engracado e poucos estdo ligados mas muitos se sentem sozinhos
Se preocupam com o que ta la longe mas nao ajudam nem sequer 0S
vizinhos

se apressa em ndo perder o bonde confessam nao saber aonde

Se a meta leva ao topo a sua mente ou até o sopé do monte

paredes tao cheias de pixos e ruas tao cheia de lixos

E um mundo mais civilizado. N&o ha espago pra mais nem um bicho
N&o ha espaco pra mais nenhuma vida. Nem vida agindo livremente.
Tem vida social ativa e ndo atigca agucgar a mente

Agora eu vejo claramente o imundo em algo limpo

democracia s6 um escudo fajuto, porém se mantém distinto

S&o cameras de segurangas, protegem todos os recintos

Mas nada como a esperanca pra crer ndo poder ser extinto

Bem vindos a mais grande floresta e ela € fria e cinzenta

séo formigas na dispensa consumindo esse planeta

guem ndo vive ao menos tenta uns tornam a selva violenta

Quer sangue misto com agua benta pra mim ta pedindo um cometa
O império t4 tdo decadente e evita de seguir em frente

que se ele tivesse um rosto, ndo ia nem poder mostrar os dentes
Mas pelo ouvido de um defunto se eu analisar o conjunto

envelheci fiquei mais alto e 0s muros aumentaram junto

sO protegendo 0s meus assuntos. Tudo ta indo bem

se eu te der chance de fuder tudo eu duvido que vocé ndo vem

eu te ajudo a tu ser feliz e a ter tudo que vocé ndo tem

se 0 pedo se largou da raiz vem pra ca doido para ser alguém

e voce teste assim também ou pelo menos a promessa

ou pelo menos vocé pensou ou pelo visto ndo contesta

se 0 que resta é tentar ser feliz com chuva ou com festa

porque a bruxa ta a solta e ainda a bruxa ta com pressa

A cidade tem mil e uma coisas boas

De ver

De se ter

De sentir

De comprar

De vender

Porque a cidade tem vida mas nunca ousou te dizer

Vocé ndo vive na cidade ela que vive em vocé
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A musica de Shawlin explora a dimenséo urbana por dentro. Por isso a presenca
da multiddo é tdo evidente em suas composicdes. Em Afirmacdo da vida essa multidao
aparece como um aglomerado de massas humanas sem forma, de pessoas que circulam
nas ruas como “formigas que trafegam sem porque” como sugeriu Raul Seixas.

A estrutura dos versos apresenta versos longos com rimas alternadas que fogem
ao padrdo convencional da maioria das letras do rap brasileiro. A sonoridade cattica da
masica junto com a verborragia das rimas contribui para expressar a tensdo provocada
pelo ambiente urbano. O barulho de sirenes e a agitacdo do transito comp6em o fundo
musical de uma narrativa preocupada em explorar as dimensdes de sentido da
experiéncia urbana contemporanea.

A realidade urbana contemporanea nao pode ser compreendida sem uma analise
do desenvolvimento global do capitalismo e o triunfo da economia monetaria. Maria
Rita Kell afirma que quando anda pela cidade de Séo Paulo e se depara com a nova fase

de expanséo vertical

cada prédio novo que se ergue sobre os escombros do que resta da
memoria arquitetbnica do bairro € um monumento ao dinheiro. O
passante que olha para cima ndo vé um edificio comercial ou um
conjunto de moradias: vé o dinheiro ostentado nas estruturas
metalicas, nos vidros espelhados, nos heliportos espetaculares.
Dinheiro projetado na sombra indecorosa que cada uma dessas novas
construcdes espalha a sua volta. A sombra falica do dinheiro
acumulado. (KELL, 2011, p. 78).

E esta realidade devastadora imposta pela onipresenca do dinheiro que Shawlin
denuncia. Conforme assinala Maria Rita Kell, “o dinheiro acumulado faz do espago
urbano o espelho de onde contempla a si mesmo; quem nédo quiser sucumbir, que cres¢a
e aparega. Que se exiba também”. Infelizmente devemos concordar com a autora, pois
sob o império da economia monetaria “a cidade se enfeia a cada dia”. (KELL, 2010, p.
228).

Afirmacdo da vida é uma tentativa de emprestar um rosto a multiddo
fragmentada que transita no caos das grandes cidades. O narrador que se insinua nesta
cancdo ndo especula sobre a cidade como alguém que olha de fora e distante. Pelo
contrario, a qualidade de sua narrativa advem do fato de que o sujeito da lirica do rap
faz parte das tramas da selva urbana e de suas relagdes. O MC ¢é este sujeito invadido

pela cidade. Quando o rapper atesta que “voc€ ndo vive na cidade, ela ¢ que vive em

110



A%

voce”, ele chama a atencdo para este aspecto da experiéncia urbana. A cidade fala
através do rapper, ela o atravessa por dentro ao ponto de tornar impossivel seu
distanciamento.

Shawlin aborda nesta cancdo um aspecto marcante da experiéncia urbana ja
assinalado por Robert Park “ao fazer a cidade, o homem refez a si mesmo”. (PARK
apud HARVEY, 2013, p. 27).

A mdasica atesta que vivemos em cidades divididas e permeadas por conflitos.
Shawlin canta a contradi¢do marcante da vida urbana. “toda liberdade pra ser
prisioneiro”. As conquistas da vida urbana foram pagas com o cerceamento das
liberdades e pela constatagdo que somos cada vez mais controlados pelos governos e
pelas comunicagdes de massa. No entanto, por outro lado, nunca fomos téo livres.

O diagnostico critico sobre o cenario urbano contemporaneo se da

i3

paradoxalmente a partir da “afirma¢do da vida”. O narrador na primeira pessoa
descreve o impacto do ambiente cinzento da metrépole na sua existéncia. O habitante da
cidade circula por suas entranhas com “olhos semicerrados” em um passo “cheio de
cansaco”, “arrastado” ¢ sem sentido.

A multidao atbnita que aparece na paisagem urbana apresentada por Shawlin
reflete os “dias de cdo” dos cidaddos que vivem na “selva de concreto” das metropoles
brasileiras do século XXI.

A segregacdo dos espacos publicos aparece na composicdo, na referéncia aos
muros altos e as cameras de seguranca que prometem protecdo e realizam o isolamento
de cidadaos que no fundo “se sentem sozinhos”. Shawlin reflete sobre uma cidade que
materializa suas fronteiras internas a partir da construcdo de muros cada vez mais altos.
As cameras de segurancga expressam a tentativa va de proteger “todos os recintos” de
uma classe privilegiada que ndo consegue esconder o vazio de sentido da vida na cidade

grande. A vigilancia é uma elemento central numa “cidade de muros®”

que precisa
controlar o contato com os “indesejados”. “Fazendo de cada fragmento urbano uma
fortaleza, sitiada pela violéncia objetiva e subjetiva”. (ROLNIK, 2009, p. 77).

A cancdo produz uma visao critica sobre a experiéncia urbana contemporanea e
revela uma cidade marcada pela criagdo de “enclaves fortificados", elemento central da

segregacdo urbana analisada por Caldeira.

82 Ver CALDEIRA (2010).
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sdo propriedade privada para uso coletivo e enfatizam o valor do
que é privado e restrito ao mesmo tempo que desvalorizam o
que € publico e aberto na cidade. S&o fisicamente demarcados e
isolados por muros, grades, espacos vazios e detalhes
arquiteténicos. Sao voltados para o interior e ndo em direcdo a
rua, cuja vida publica rejeitam explicitamente. Sdo controlados
por guardas armados e sistemas de seguranga, que impdem
regras de incluséo e exclusdo. (CLADEIRA, 2000, p. 258).

A indiferenca em relagdo ao “outro” ¢ a marca de uma sociedade onde “o que
une é o que separa e dias piores estdo por vir”. A populagdo apresenta caracteristicas de
um autdmato: “todos unidos em blocos competindo entres si”’, “todos completos
estranhos, entre si sdo indiferentes”.

A poética de Shawlin apresenta ambivaléncia do fendmeno urbano, sua reflexao
sobre a vida nas cidades revela tanto a reificacdo da vida social, quanto os espacos e
possibilidades abertas para autonomia e a liberdade.

O olhar que o MC lanca sobre a cidade € permeado pelas marcas da
marginalidade. Este olhar deslocado sobre a cidade aparece nos personagens presentes
nas narrativas urbanas do rap. Um exemplo é a reflexdo sobre a vida das prostitutas,
tema recorrente na poesia moderna cujo marco podemos localizar em Baudelaire.
Dando continuidade a essa tradicdo, Emicida dedica a cancdo Rua Augusta as

trabalhadoras do asfalto:

As maquiagem forte esconde os hematoma na alma.
Fumando calma ela observa os far6is que vem e véo, viver em vao.

()

A madruga testemunha, vermelho sangue na unha.
Sem nome varias "alcunha™ dentro da bolsa de punho.
Garota propaganda da cidade fria em seus caminhos.
1 milh&o de seres 1 milhdo de seres sozinhos.

(..)

A mdusica de Emicida se inspira na presenca noturna das prostitutas e o MC
consegue extrair beleza da dor que elas evocam.

O olhar marginal do rapper percorre o labirinto das cidades em suas horas
silenciosas e licenciosas. As rimas sobre as madrugadas sd&o um bom testemunho da
preeminéncia deste olhar diferenciado que os MCs costumam desenvolver sobre a

cidade e a experiéncia urbana.
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Os rappers procuram pensar a cidade a partir de suas descontinuidades, o que
permite contemplar outra temporalidade da experiéncia urbana, baseada em suas

fissuras. Emicida sinaliza essa dimensao na musica “sO6 mais uma noite”.

“Violentamente encantadora,
friamente aconchegante

E o habitat natural dos vampiros
e o labirinto pro sonhador”

No &lbum Ruas vazias, de Shawlin, é possivel descortinar os labirintos da cidade
do Rio de janeiro, sobretudo em sua face noturna. O MC descreve a atmosfera da
madrugada e insinua que ela é a fonte de sua verve poética. A musica que da titulo ao

disco explora esta dimenséo.

Quando se vai a luz do dia a luz do poste é que guia

Eu tava tdo rodeado de prédio irmdo nem a lua se via
Nem uma rua se via, mas isso ja é de costume

Pois outro bando de humanos a invade feito cardumes
S&o noites quentes sempre tem gente que entra em crise
Sob o céu cheio de estrelas anda por ruas vazias

Ali sozinho sentia que o lugar todo dizia

Tudo devia ta ali s6 aquele pichador na esquina

Aquele grupo de gari e um seguranca a dormir

E que o destino provavel de quem vacila é sumir
Véarios menores de idades completamente a vontade

De dia minoria a noite s&o donos da cidade

Meu outro habitat sem ninguém pra conversar

S6 um café meio frio pro corpo ndo protestar

Mantém seus olhos bem abertos pra nenhum outro vim contestar
Muitos querem testar, juro véo detestar

Nas aventuras pelas madrugadas encontra-se o desejo de penetrar a “alma
encantadora das ruas” procurada por Jodo do Rio (1997) no inicio do século XX.

Ao cair da noite a multiddo diminui a cidade minutoas luzes anunciam outra
temporalidade na cidade. A possibilidade de andar nas ruas vazias pela noite permite o
exercicio da flaneire. Mas, para isso precisa de espaco livre para explorar o lado oculto
da selva urbana. “Que os outros se ocupem de seus negocios: no fundo, o individuo s6
pode flanar se, como tal, ja se afasta da norma. L& onde a vida privada d& o tom, ha tdo
pouco espaco para o flaneur como no transito da City . (p. 122).
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Shawlin oferece a narrativa urbana daqueles que descortinam os territorios
obscuros das madrugadas. Se o0 MC faz da rua a sua casa, podemos dizer que é em sua
face noturna que ele se sente mais confortavel em seu lar. Isso aparece na musica

Madruga, composta por Shawlin e presente no album “Piratdo” do Quinto Andar.

Em cada esquina

Em cada rua da cidade

Auséncia de buzina da espaco a tranquilidade
Observe a lua que anula a sua ansiedade
Inspira a escrever rimas como Unica finalidade

Jurar fidelidade e lealdade

é 0 que me faz refletir e persistir pra ndo parar pela metade
De dia se esta no caos e de noite outra realidade

O perigo t& ai escapar dele é pra quem sabe

Sirenes, tiros, alguém foi ferido a bala

E o que fala por ai, mas quem viu tudo se cala

Siléncio é arma, o céu é calma, e o resto € karma

Todos em casa, madruga é alma, na rua é sarna

Eu conheco cada hora que passa como a palma da minha mao
Acho um descuido vou encontrar refligio ao olhar pro céu com toda
atencao

Porque se eu olhar pra baixo sé vou ver sangue no chao
Verdade verdadeira a compor tumultos com os planetas
Eu te mostro meu amor vocé me mostra as estrelas

Quem dera eu morrer podendo vé-las

Com as mesmas vistas que quando criangas queriam té-las
Pér o universo dentro de um pote

A nebulosa brilha forte

Me desejando uma boa sorte

Para o dia que vem

guem sabe até la eu ndo estou no além

O sono ja chegou me sinto incrivelmente bem

Dia, noite, madruga, matina

O sol ja ta nascendo ainda t6 pensando na mina
Tarde da noite madruga na esquina

Reflexdes, insbnias, guerra continua
Problemas, rotinas

Sdo duas da manha na porta de casa

Fazendo fumaca, rua vazia e mente cheia de cachaca
Largado no meio-fio, clima meio frio em pleno Rio
N&o ha nem um pio entdo pelo siléncio me guio
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Confuso com tudo que tem acontecido

Tento ter tudo esclarecido

Relatando os fatos pra um amigo

Procuro solucdes para que acho que é um caso perdido
Que me encontrou e agora eu fui esquecido

S0 s0 eu, corujas, morcegos e ratos gaspados

E gatunos andando pelos telhados

Cacos de vidro quebrados

E o vizinho sai de sua casa assustado

Pra saber o que ha de errado

E poder dormir sossegado

N&o ha nada

Por isso que eu amo a madrugada

Por que quando o sol subiu tudo chega e a paz acaba
E sé roncos de carros deixando as vozes abafadas
Britadeiras e formigas esmagadas nas calcadas

Mas depois do ritmo noturno

Pra que gosta do turno

Com caderno e caneta no meu quarto eu me enfurno
Eu vou rumo ao verso

Eu estudo e converso

Em voz alta e assim eu posso ver se tudo ta certo

A madruga a inspira 0 som a ficar puro e completo
E arrogante com coturno a jogar sujo e perverso

Me inspira a fazer letras

Também a fazer tretas

Um mora um e pra quem a deixar

E maravilha pra quem deixa.

Dia, noite madruga matina

O sol ja ta nascendo ainda té pensando na rima
Tarde da noite madruga na esquina

Reflexdes, insbnias, problema, rotinas

No siléncio da madrugada o narrador contempla outra temporalidade da cidade.
A experiéncia dilatada do tempo é acentuada pela presenca da fumaca de uma erva,
cujos efeitos incidem justamente sobre as nocgdes de espaco e tempo. Esse olhar
deslocado oferece a possibilidade de penetrar em uma atmosfera oculta da experiéncia
urbana. Tal qual o flaneur de Baudelaire, o narrador que aparece nesta cangdo transita
entre os labirintos da cidade silenciosa e constata que apenas nestes momentos
deslocados é que se pode saborear os prazeres da selva urbana. Pois quando o sol chega
anuncia que a vida normal entra em vigor. “Por que quando o sol subiu tudo chega e a
paz acaba/ E s6 roncos de carros deixando as vozes abafadas/ Britadeiras e formigas

esmagadas nas calcadas”.
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Nesta tensa relacdo entre amor e 6dio em relacdo a vida urbana a cancdo de
Shawlin registra que a vida na cidade ndo pode ser encarada de forma homogénea, ela é
dindmica, pois é construida por sujeitos.

A afirmacdo da possibilidade de experimentar a cidade de forma criativa revela
o fascinio do MC em relagdo a selva urbana. A experiéncia urbana narrada pelo rapper
ilustra esse amor as ruas que encanta poetas de varias geragdes. Encontramos aqui uma

correspondéncia com a reflexdo feita por Jodo do Rio no inicio do século XX:

Eu amo a rua. Esse sentimento de natureza toda intima ndo vos seria
revelado por mim se néo julgasse, e razdes ndo tivesse para julgar, que
este amor assim absoluto e assim exagerado é partilhado por todos
vls. No6s somos irmaos, nds nos sentimos parecidos e iguais; nas
cidades, nas aldeias, nos povoados, ndo porque soframos, com a dor e
os desprazeres, a lei e a policia, mas porque nos une, nivela e agremia
o amor da rua. (RIO, 1997, p. 10).

Enfim, a critica elaborada pelos rappers sobre a vida nas grandes cidades ndo
deixa de sublinhar o elemento central da experiéncia urbana: a vida que pulsa das ruas.
Conforme sinalizou Jodo do Rio: “Ora, a rua ¢ mais do que isso, a rua ¢ um fator da
vida das cidades, a rua tem alma!”. O rapper € esse sujeito cujo projeto ¢ devolver a
vida as cidades. Para tanto, sua masica reconstroi a atmosfera urbana através dos sons
que emanam das ruas, o que permite observar a complexidade do fenébmeno urbano e o
modo como a cidade é vivenciada pelos sujeitos.

O grande mérito da visdo de mundo que emerge do mundo do rap € a reflexdo
sobre as contradi¢fes da vida urbana. Conforme assinala Mauro lasi em outro contexto:
“as contradi¢des surgem com grafites que insistem em pintar de cores e beleza a cidade
cinza e feia. Estdo |4, pulsando, nas veias que correm sob a pele urbana”. (IASI, 2013,
p.45).

Diante da batalha travada na cidade entre as forcas da reificacdo e a vitalidade da
experiéncia vivida, os rappers se posicionam como criticos da mercantilizacdo das
relagbes sociais e afirmam a forca da cidade como espaco de invengdo e de
possibilidades.

A denuncia e a critica das condicGes reificadas da vida urbana elaborada pelos
rappers apontam para um questionamento: que cidade queremos construir para viver de

outro modo? Eles ndo nos apontam respostas e caminhos para resolvermos os dilemas
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da vida urbana, mas suas can¢des provocam uma necessidade de pensar alternativas
para viver de modo melhor nossas cidades.

A critica das atuais condigdes de vida nas grandes cidades elaborada pelos
rappers ndo sugere o retorno para o interior, ou a saida romantica para ‘“uma casa no
campo”. Os rappers estdo imersos na selva urbana e ¢ nela que realizam seus desejos.
Como afirmou o socidlogo Robert Park, a cidade ¢ “a mais consistente e, no geral, a
mais bem-sucedida tentativa do homem de refazer o mundo onde vive de acordo com o
desejo de seu coracdo. Porém, se a cidade é o mundo que 0 homem criou, entdo é nesse
mundo que de agora em diante ele estd condenado a viver”. (PARK apud HARVEY,
2013, p. 26).

A provocacdo criada pelas cangfes do mundo do rap nos leva a realizar a
pergunta: que cidade desejamos? Pois, segundo Harvey, “a cidade s6 pode ser julgada e
entendida apenas em relacdo aquilo que eu, vocé, nos e (para que ndo nos esquecamos)
“cles” desejamos. Se a cidade ndo se encontra alinhada a esses direitos, entdo ela precisa
ser mudada”. (HARVEY, 2013, p. 28).

Ao relatar em suas musicas o0 quanto a vida nas grandes cidades se tornou
estressante, alienante e cada dia mais um ambiente dificil de viver, os rappers acabam
nos convidando a refletir sobre a necessidade de mudar esta realidade e quem sabe lutar

para reconstruir radicalmente nossas cidades.
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CAPITULO 4 - O RAP E A INDUSTRIA CULTURAL

Vimos no capitulo anterior que a visdo de mundo que emerge dos discursos e
performances musicais dos artistas envolvidos na atual renovagéo do rap brasileiro pode
ser analisada como uma resposta politica as atuais condi¢fes de vida nas grandes
cidades brasileiras. Ao mesmo tempo, torna-se cada vez mais urgente interpretar melhor
a sua relacdo ambigua com o mercado e sua incorporagdo as amarras da industria de
entretenimento e da sociedade do espetaculo. Este é um aspecto pouco analisado nos
estudos académicos sobre 0 movimento hip-hop.

Neste capitulo pretendo examinar a teia que envolve a producéo, circulacdo e
consumo da mausica rap no Brasil. Procuro atentar para 0 modo como 0s atores sociais
envolvidos neste processo se articulam para veicular suas composicdes e as estratégias
adotadas para a negociagdo com o mercado e 0s meios de comunicacgao de massa.

Cabe ressaltar aqui que ndo pretendo tracar um perfil exato do mercado do rap
no Brasil, o que supera os limites deste trabalho. O que gostaria de demonstrar é a
heterogeneidade envolvida neste cenario cultural e as diversas posturas em relacdo a
comercializacdo de uma cultura tida como marginal. A tarefa ndo é chegar a uma
resposta definitiva sobre a questdo e sim indicar que este € um processo aberto e que
esta atravessado por conflitos e tensdes que ndo se esgotam na escolha facil de termos
como underground ou comercial. Conforme assinala Keith Negus: “A aproximagdo
entre o rap e a inddstria da musica € mais complexa do que as frequentes histérias de
exploracdo e compromisso com uma agenda comercial, mesmo sabendo que essas
pressoes existem”. (NEGUS, 2011, p.64).

O que buscarei delinear é que o jogo entre conformismo e resisténcia travado no
seio do rap no Brasil passa por um momento marcante. O meu interesse reside em
questionar em que medida o rap atualmente produzido no Brasil resiste as relacfes de
dominacdo nos contextos em que esta musica é produzida e disseminada pela sociedade.

Como é produzido este estilo musical? Como ele se insere nas redes do mercado
da industria do entretenimento e da sociedade do espetaculo? Qual o contetido veiculado

e as mensagens expressas nas musicas? Que tipo de visdo de mundo emerge nas
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composicdes? Elas tendem a reproduzir as relagdes de dominagdo caracteristicas da
indUstria cultural ou procuram resistir as seducbes do mundo do faz de conta da
sociedade espetacular mercantil? (DEBORD, 1999). Ciente de que nédo chegarei a
respostas definitivas, procuro adentrar nesta seara a partir da observacdo das distintas
formas que os MCs tém articulado a producéo musical e sua circula¢éo no Brasil.
A relacdo do rap com a indlstria cultural é um tema pouco discutido nos
trabalhos académicos, sobretudo no Brasil.
Manos e tedricos parecem preferir ignorar que o rap vende milhdes de
discos desde meados dos anos oitenta e que, ndo fosse o poder de
divulgacdo dos meios de comunicacdo de massa, as mensagens, 0S

simbolos e as formas artisticas do hip hop néo teriam circulado pelo
mundo e, por exemplo, chegado ao Brasil (SILVA, 2012, p. 138).

Nos Estados Unidos, onde o rap frequenta as paradas de sucesso ha pelo menos
duas décadas, importantes trabalhos tém sido realizados neste sentido®®. Uma reflexdo
importante para evidenciar a necessidade de examinar 0 rap como uma atividade
comercial foi realizada por Keith Negus. No artigo “Business do rap: entre a rua e 0s
escritérios das gravadoras”, o autor discute o relacionamento do rap com o mercado

musical:

O rap sempre foi considerado uma variante estética da expresséo afro-
americana; um estilo de resisténcia, oposi¢do e contracultura criado
mediante a apropriacdo da tecnologia, signos e simbolos musicais
existentes (mixar, samplear) e que tem como base uma longa tradigdo
de criatividade dispersa”. (...) “ainda que varios estudos mencionem
os lagos com a inddstria musical, a maioria dos trabalhos se inclinou
mais a critica cultural e a situar a politica do rap no campo de uma luta
cultural dirigida pelo amplo terreno do consumo que se vive fora do
mundo das multinacionais do entretenimento. (NEGUS, 2011, p. 64).

A situacdo do rap no cenario musical brasileiro é curiosamente ambigua. Ele
ocupa, “ao lado de outras manifesta¢des culturais populares, um lugar marginal e ao
mesmo tempo central na cultura brasileira” (HERSCHMAN, 1997, p. 66). Apesar de se
apresentar, de uma maneira geral, excluido das grandes redes de comunicagdo de massa,

e ainda ser bastante estigmatizado no imaginario social, este estilo vem adquirindo certa

83Como no mais recente trabalho de Tricia Rose ainda nao traduzido para o Brasil. The hip hop wars,
2012.
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visibilidade nos ultimos anos. Lentamente assistimos um processo de “inclusdo” do rap
na inddstria de entretenimento brasileira e algumas expressdes sdo razoavelmente bem
sucedidas e incorporadas na agenda do mercado: “¢ como Se nesta articulagdo entre
exclusdo e integracdo lhes fosse demarcado um territorio a partir do qual adquirem
visibilidade e representatividade.” (HERSCHMAN, 1997, p.66).

Neste capitulo, procuro avancar na reflexdo sobre o rap e encarar a rede de
negocios que envolve este segmento musical. E cada vez mais urgente analisar o rap
brasileiro ndo apenas do ponto de vista cultural, mas como um negdcio bastante
particular. E impossivel compreender o sucesso alcancado nos ultimos anos por artistas
como Emicida sem prestar a atencdo ao modo como este género geralmente associado
as periferias tem ocupado espa¢o no cenario da industria cultural.

Pretendo observar como 0s rappers se organizam para produzir sua cultura e as
maneiras com que esta producdo se articula para atingir uma ampla circulacéo pelo pais.

Vale a pena ressaltar que a grande maioria dos rappers brasileiros temsua
trajetoria de vida marcada pela falta de oportunidades de vida e encarameste estilo
musical como um espaco para veicular suas ideias e concep¢es de mundo e também
como um sonho de independéncia econémica.

Essa busca tem impulsionado a preocupagdo de MCs e produtores com a
profissionalizacdo e a “gestdo empresarial” da “carreira” dos artistas.

O rapper que procura espaco no cenario nacional deve articular producéo,
assessoria de imprensa e as mais variadas formas de promocao. Todo este planejamento
estratégico presente no seio do hip-hop nos mostra que parece ingénua a ideia “de que o
rap surge da rua de maneira espontanea”. (NEGUS, 2011, p. 24).

Ao mesmo tempo, faz-se necessario tentar evitar que se celebre a capacidade
empreendedora dos MCs ou que o rap se confirme como a trilha sonora de “um tipo de

capitalismo divertido™.
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O lugar do rap no Brasil: entre o underground e 0 mainstream

O rapper brasileiro na atualidade esta envolvido em uma ambiguidade profunda:
se por um lado ainda aparece como um apologista da violéncia e simbolo de uma
juventude esvaziada politicamente, por outro assistimos sua insercdo no mercado de
consumo e 0 aumento da presenca de MCs nos centros de exibi¢cdo da industria cultural
brasileira.

O sucesso do rap no Brasil pode ser atestado pela visibilidade cada vez maior de
MCs em premiagdes da musica brasileira, como por exemplo, os que sdo produzidos
pela MTV e o prémio da masica brasileira, produzido pela rede Globo. Criolo ganhou
grande evidéncia no VMB, Video Music Brasil, festa de premiacdo da MTV que
ocorreu em Outubro de 2011. Neste evento, o rapper dividiu o palco com Caetano
Veloso. Eles cantaram sua musica mais famosa, "N&o Existe Amor em SP". Emicida
participou de festivais nacionais de peso, como o Urban Music Festival, Lupaluna e o
Rock in Rio. Ele também foi um dos participantes da edi¢cdo 2011 do Rumos, Musica do
Itau Cultural, que mapeia novos talentos pelo Brasil. Emicida foi convidado ainda para
participar do maior festival de rap norte-americano, “Coachella”, na California. A
penetracdo do rap nos canais majoritarios de comunicagdo e entretenimento evidencia o
interesse cada vez mais crescente em torno desse estilo musical. O rap oferece um
universo simbodlico que vem sendo amplamente apropriado coletivamente pela
populacdo brasileira. Este fendbmeno é por si s6, um elemento inicial de qualquer
aventura investigativa nos meandros do mundo do rap no Brasil. Conforme assinala
Herschman:

O enorme fascinio de um grande contingente de jovens (ndo s6 dos
segmentos menos privilegiados), que parece ter encontrado, nas
representacdes associadas a esses universos musicais e a sociabilidade
gue promovem, um estilo, formas fundamentais de expressdo e
comunicacdo. (HERSCHMAN, 1997, p.66).

A postura de alguns grupos e artistas do movimento tem sido uma recusa critica
a participacdo em espacos da grande midia. Grupos consagrados no cenario nacional,

como Facgdo Central de S&o Paulo, o rapper GOG de Brasilia e artistas emergentes do
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underground carioca como Marechal, adotam uma postura de oposicao a industria do
entretenimento e entendem que o papel de contestacdo e critica social do rap so €
possivel fora do “sistema”.

De outro lado, encontram-se 0s rappers que julgam que esta aproximacao com a
industria cultural € uma boa oportunidade de difundirem amplamente suas mensagens e

criticas e — por que ndo? — ganhar algum dinheiro com isso.

Um por amor, dois por dinheiro®

A questdo posta para 0s rappers no contexto da mercantilizacdo cultural atual é a
seguinte: como produzir com qualidade técnica e estética uma musica de protesto em
meio as relacdes de mercado? A questdo ndo € comercializar a rebeldia e transformar o
rap em mais uma moda descartavel, afinal como diz Criolo o rap ¢ “muito mais que
moda/ ¢ manifesto”. O desafio enfrentado pelos rappers ¢ encontrar meios de manter a
rebeldia e continuar produzindo e fazendo circular suas criacfes estéticas e suas

mensagens politicas.

A realidade imposta para todo rapper é a mesma que atormenta todos oS
passageiros do trem guiado pelo capitalismo: a necessidade de ganhar dinheiro.
Emicida abordou este tema de maneira direta na musica Ooorral, presente na

sua primeira mixtape “Pra quem morreu por comida até que eu cheguei longe”.

Odeio vender algo que é tdo meu

Mas se alguém vai ganhar grana com essa porra, entdo que seja eu
E os que n&o quer dinheiro, mano,

E porque nunca viu a barriga roncar mais alto do que eu te amo

A tendéncia do capitalismo é transformar tudo em mercadoria, ndo seria
diferente com o rap. Como diz Emicida na can¢do Hoje cedo “A sociedade vende até

Jesus, porque nao ia vender rap”.

84Titulo da musica dos Racionais MCs do disco Nada como um dia apds o outro dia.
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A musica “Griot”, de Marechal, que geralmente ¢é cantada “a capela”
(provavelmente para que todos possam compreender seu conteldo), aborda esta questdo

de uma maneira bastante realista:

Se eu faco por dinheiro

As vezes sim! Don!

Din que n&o posso dispensar pra continuar fazendo som
Que eu preciso

Ja& quis me sentir livre

Agora quero sentir que eu livro

Sem querer ser 0 melhor

Longe desse papo de vaidade

Quer ser o melhor?

Vai ser o melhor pra tua comunidade!
Um som por semana

N&o sou este tipo de MC

Eu fago um som por més

E tu num fica uma semana sem ouvir.

Na musica Marechal coloca a necessidade de se pensar na dura realidade
imposta a todo rapper que se compromete com ideias de transformacdo social. No
entanto, o gesto politico fica marcado na afirmacdo da independéncia em relacdo ao
modus operandi da inddstria cultural. N&o se trata de fazer uma mdsica por semana, no
ritmo linear da indUstria capitalista. Esta outra temporalidade no modo de producgéo
representa o que o rapper chama de espirito independente.

A necessidade de ganhar dinheiro com o rap é uma imposicdo gque pesa no
cérebro dos DJs e MCs desde o surgimento do hip-hop. A partir desta constatacdo, os
rappers vao buscar os caminhos para a dificil sobrevivéncia econémica em um meio
dominado pelo poder dos meios de comunica¢do de massa.

Questionado sobre a necessidade de ganhar dinheiro com o rap, Mano Brown
observa: “Todo mundo quer ganhar dinheiro! Se vagabundo d4 a vida na porta do banco
trocando tiro com vigia por causa do dinheiro, porque um cantor de rap nao pode fazer
masica pra ganhar dinheiro? Ai é que ta o dilema!”. (MANO BROWN in LEAL, 2007,
p. 224).

O cenério do rap brasileiro atual pode ser caracterizado como um espago
heterogéneo onde podemos destacar dois grandes segmentos: De um lado temos o rap
comercial, onde aparecem MCs consolidados no mercado musical brasileiro como

Gabriel o Pensador, Marcelo D2 e MV Bill e rappers da nova geracdo como Cabal,
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Cone Crew Diretoria, Start, Pollo, etc. Do outro lado, aparece o rap underground, uma
cena alternativa que se opbe ao mainstream, com nomes como GOG, Shawlin,
Marechal, Xarg, Black Alien, Lurdez da Luz, Livia Cruz, etc.

Esta divisdo entre o rap comercial e o underground, apesar de ser amplamente
adotada no universo do hip-hop, ndo é tdo simples. E dificil tracar uma fronteira clara
entre os dois segmentos. Questionado sobre a divisdo entre o rap comercial e 0
underground, Mano Brown observou: “Eu vou falar do meu caso: o Racionais, ele foi o
grupo que quebrou as duas paredes — a do underground e do comercial — porque a gente
pode ser os dois a0 mesmo tempo, ¢ rejeita os dois”. (BROWN, apud LEAL, 2007, p
357).

Esse debate em torno da participacdo do rap no mercado criou uma dicotomia
entre os “mais politizados” e os “mais comerciais”. Esta divisao ¢ relativizada por
Mano Brown:

Eu ndo tacho um rap de comercial, porque ele tem um refrdo e ta
sendo cantado na boca do povo. Eu ndo tenho essa visdo simpldria das
coisas. Pra mim, rap é rap! Se o coracdo do povo aderiu a masica, ela
é, na minha forma de ver, mérito do compositor, porque, politica de

verdade, é se fazer entender. O cara que é compreendido, ele faz a
politica. (MANO BROWN in LEAL, 2007, p. 223)

O publico do rap geralmente discute essas questdes exaustivamente. Na maioria
das vezes 0os MCs que adotam a estratégia de adentrar nos canais abertos dos grandes
centos de comunicagdo sdo intitulados de “vendidos”. Dizer que o rapper “se vendeu”
indica na maioria das vezes a constatacdo por parte do publico que o rap feito para ser
comercial perde sua capacidade critica e opositora para se render as amarras do sistema.

O MC Big Richard problematiza as criticas aos rappers de “postura comercial”
dentro do hip-hop:

Vocé pode se comercializar, mas o que é se comercializar? Todo
mundo fala assim: o cara se vendeu, o cara é comercial... O que é ser
comercial? VVocé fazer um rap! Vamos falar do instrumental: uma base
bem trabalhada, um negdcio estudado, pensado, nada que vocé fique
parado sO ouvindo, algo cansativo, e esse € o0 caminho que 0s
americanos conseguiram dominar, e esse € 0 caminho que, por
exemplo, o Public Enemy conseguiu. Um grupo que eu acho bacana
demais, eles vendem e ndo se vendem, ou seja, & comercial, porém
eles tém um discurso e uma politica extremamente positiva em relacéo
a comunidade afrodescendente. (BIG RICHARD in LEAL, 2007, p.
215).
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A saida para os rappers de postura mais comercial ¢ “entrar no sistema”. Em

entrevista ao documentario L.A.P.A%¥., Marcelo D2 afirma:

“o problema do rap no Brasil ¢ uma coisa que eu acho que ¢ uma
heranca do catolicismo, aquela coisa do pecado, do medo de falar: eu
td nessa parada eu quero ganhar dinheiro também, ta ligado, (...)
ninguém vai ficar com 20 anos o resto da vida, tem que correr atras e
ganhar dinheiro mesmo parceiro.”

Um MC que foi bastante criticado no cenario do hip-hop € Cabal. O rapper de
origem de classe média se preocupa em fazer um estilo de rap mais comercial e
aprazivel de circular nos estratos mais abastados da sociedade, com musicas que falam
de festa, de amor, de diversdo e geralmente descompromissada em relagdo as questdes
sociais e politicas.

A perspectiva de ganhar dinheiro com o rap € justificado pela proposta de
popularizar o estilo. “Precisamos nos unir para o rap crescer, um rapper que se destaca
faz o rap se destacar, de novo, independente do estilo. Veja os outros Géneros musicais,
todos tém subgéneros, ¢ saudavel ter a “raiz”, o “alternativo” e, por que nao o “pop”, o
segmento de entretenimento”.

Sobre a questdo de ganhar dinheiro com o rap, 0 MC deixa bem claro sua opc¢éo:

(...) Outra coisa, quem tem o dinheiro? Os “boys”. Como vamos tomar
esse dinheiro? Chingando eles? Nao, vendendo mdusicas pra eles,
invadindo a midia e aumentando nosso publico, nosso mercado
consumidor. O problema é que quando se fala em vender musicas, as
pessoas confundem com “se vender”. Muitos falam “ndo me vendo”,
mas quem quer comprar? No Brasil foi criado um estere6tipo de que o
rapper tem que ser humilde, mas confundem humildade com pobreza.
Precisamos fazer dinheiro de verdade com o rap, assim como 0s
rappers norte-americanos fizeram e fazem. N&o vamos ficar
milionarios como eles, mas eu quero ver os rappers brasileiros com
casa prépria, carro do ano, tirando 5, 10 mil reais por més, por que
ndo? Protestar é importante, mas ndo adianta ficar s6 reclamando e
esperar 0 governo fazer alguma coisa, o rap ta protestando faz tempo e
0 que mudou? As favelas continuam ai, a molecada continua fumando
crack, os problemas continuam ... se os rappers fizerem dinheiro com
0 rap, eles podem mudar suas realidades e a realidade das pessoas
proximas, em suas comunidades. (CABAL apud BUZO, 2010, p.
220).

®Documentério dirigido por Cavi Borges.
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O rapper toca em um ponto central do debate que estou tentando desenvolver.
Cabal deixa claro que tornar o rap um estilo musical pop implica ampliar a massa de
consumidores deste género, e, neste sentido, passar a fazer musica para a classe mais
favorecida da sociedade. Cantar para “os boys” passa a significar a necessidade de fazer
musicas para agradar “os boys”. Esse posicionamento de racionalidade abertamente
mercantil abandona qualquer tipo de compromisso com o papel do rap enquanto musica

de protesto e veiculo de critica social.

“Hoje o rap brasileiro tem mais “artistas” do que fas (risos), todo
mundo ¢ “artista”, s6 que ndo tem espago pra todo mundo. Isso gera
uma competicdo onde poucos, os melhores, se destacam e vivem do
rap. Quase todos que ndo conseguem ficam frustrados e, ao invés de
se espelharem nos exemplos de sucesso, viram “faladores”. Falam que
ndo se vendem, mas quem quer comprar? falam mal de quem se da
bem, adoram tretas no rap e querem que os rappers se fodam, claro,
eles ja tdo fodidos! E tipo balde de caranguejo, nenhum sobe, um puxa
0 outro pra baixo. (CABAL apud BUZO, 2010, p. 221).

O que o depoimento de Cabal deixa de assinalar € o fato de que muitos rappers
no Brasil conseguiram sucesso sem entrar nas estruturas de poder tradicionais. Este é o
exemplo do grupo Facgdo Central. Eduardo, lider do grupo, cunhou uma frase que serve
como simbolo da resisténcia do rap: “se cantar pra boy € evolugdo, vou morrer
conservador”. Esta frase, estampada na capa da primeira edi¢ao da revista rap nacional,
é lembrada por muitos membros do hip-hop que criticam a apropriacdo do rap pelas
camadas sociais privilegiadas. Eduardo acaba de lancar o livro “4 guerra na visdo de
um favelado”. Circula nas redes sociais a noticia de que ele teria recusado o convite
para participar do programa de entrevistas J6 Soares Onze e Meia.

Questionado sobre a rejeicdo de parte do publico do rap em relacdo a MCs que

tem expandido o hip hop para outras classes socias, Eduardo afirmou:

“compreendo perfeitamente a rejeigdo a favela e a sua resisténcia em
relacio a nova moda. (...). E natural ver que ndo gostem de ver
favelados repartindo a nossa cultura com a classe que negou ao povo
acesso a cultura e educacgdo. Nao gostem de ver favelados repartindo
nossa cultura com aqueles que nunca objetivaram repartir os bens e as
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riquezas saqueadas do povo. Nao gostem de ver individuos das esferas
dominadas divertindo a classe dos dominadores. Os nossos irméos de
sofrimento ndo querem mais que se repita a cena em que o senhor de
engenho sentava no jardim ao lado de sua familia para ser divertido
pelo canto dos escravos. O nosso Odio pelos carrascos da alta roda é
muito grande, porque as suas agdes truculentas ultrapassam os limites
do aceitavel. Desta maneira, poucos de no6s admitem qualquer
concessao que os beneficie. Os opressores ja nos tomaram tudo: terras,
religiGes, nomes, sobrenomes, soberania, riquezas, identidade pessoal
e coletiva, amigos e parentes. Eles temem que 0s ricos também
consiguam roubar a cultura marginal. Justamente a cultura que nasceu
para ser um grito de libertacio a todo tipo de opressdo e
silenciamento. (RRN, p. 36-37).

Eduardo tranquiliza o seu publico e afirma que ndo pretende mudar de

opinido e aderir a qualquer tipo de modismo:

Aproveitando a deixa, quero dizer a todos que admiram 0 meu
trabalho, que ndo se preocupem, o Eduardo ndo seguird nenhum tipo
de tendéncia mercadoldgica. Hoje e sempre vou escrever e cantar para
a favela. Ndo nasci pra ser astro da mdsica, nasci pra ser
revolucionério, pra ser chamado de bandido pelos playboys. (RRN,
p.37).

Trago os exemplos dos rappers Cabal e Eduardo, que seguem caminhos
totalmente opostos, para destacar a diversidade de posturas dentro do movimento hip-
hop brasileiro.

Para Cabal o segmento pop do rap nacional deve se organizar para conquistar 0s
espacos em nos grandes meios de comunicagdo como “Globo, Jovem Pan, Multishow.
Para ocupar esses espagos que tocam “nosso estilo” de rap, porém gringo! (...) Isso ndo
quer dizer que o “pop” é melhor do que o “under”, tem espago pros dois, cada um no
seu espaco. Um na rua, no Club Hole® e o outro no Faustdo®, no Clube Pink
Elephant®®”. (CABAL apud BUZO, 2010, p. 223).

Dentro desta tendéncia do rap que se insere na ala mainstream do mercado da
mausica no Brasil, uma vertente que tem ocupado certo espaco na midia é o estilo que
poderiamos chamar de “rap ostentacao”. Este estilo ¢ similar a uma vertente do funk

caracterizada em exaltar os bens de consumo, bebidas, automoveis, mulheres e o poder

8 Casa de show em S#o Paulo onde acontecem festas do rap underground.
¥Programa Doming&o do Faustdo, da Rede Globo.
8 Boate frequentada pelos setores mais abastados da cidade de Sao Paulo.
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do dinheiro que abarca estas e tantas outras dimensfes do modo de vida capitalista. O
rapper Tulio Dec é um dos representantes deste novo estilo. O clip da sua musica foi
langado no programa Fantastico da rede Globo e reproduz o imaginario caracteristico
do rap norte-americano: boates caras, mulheres dancando e rappers ostentando artigos
de luxo e muito dinheiro. Pata atrair a atencdo do grande publico o clip conta com a
participacdo de uma grande celebridade, o ex- jogado Ronaldo fendmeno.

A participacdo de artistas de televisdo e jogadores de futebol em clipes de rap é
um elemento novo no cenario do rap brasileiro. A presenca de celebridades comprova
que a sociedade do espetaculo invadiu o mundo até entdo distante do rap. As condicdes
do atual cenario da industria cultural favorecem este tipo de apropria¢do do rap. Um fa
dos Racionais MCs no inicio da década de 1990 dificilmente iria imaginar que Ronaldo
fendmeno apareceria em um videoclip de rap nacional.

Dentro deste segmento comercial, alguns MCs argumentam que a saida parece
ser um tipo de entrada estratégica na midia. Ocupar alguns espacos abertos para a
veiculacdo do rap e manter paralelamente uma rede de producdo e circulacdo musical
independente dos grandes meios de comunicacao.

Nesta categoria podemos colocar a postura do rapper Emicida. O MC conseguiu
uma ascensdo monstruosa no mercado da masica brasileira. Produzindo suas musicas de
forma amadora na sua propria casa, 0 rapper conseguiu produzir uma mixtape de forma
totalmente independente, desde a gravacdo das coOpias até a confeccdo das capas. A
forma de circulagdo também foi na base do “faca vocé€ mesmo”, o rapper vendia os CDs
ao preco de dois reais pela cidade, nas ruas, transportes publicos e nas batalhas de
improviso.

Por outro lado, temos a postura adotada por muitos rappers no Brasil que é a de
manter distancia dos grandes canais de comunicacdo. Neste segmento, costuma-se citar
a referéncia do rapper GOG, que diversas vezes recusou 0s convites para a participagdo
em programas de televisdo. O MC foi convidado para se apresentar ao lado de Alcione
na cerimdnia de sorteio de grupos para a Copa do Mundo de futebol de 2014. O evento
foi transmitido ao vivo pela Rede Globo, empresa detentora dos direitos de transmisséo
dos jogos no Brasil. GOG respondeu o convite publicamente em suas paginas nas redes
sociais e disse: “Nao me convidem mais, voc€s ajudam a perpetuar o apartheid no
Brasil, bando de racistas!”.

N&o é a primeira vez que GOG diz um ndo a rede Globo. Em 2011 o rapper foi

chamado para participar de um programa em homenagem a Adoniran Barbosa e recusou
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0 convite. Em entrevista presente na revista rap nacional, GOG justificou seu

posicionamento.

Na década de 70, praticamente todos os televisores do pais estavam
ligados nesta emissora. Década da ditadura, da opressao, de mentiras e
manipulacdes historicas, das quais sentimos as consequéncias té hoje.
A rede Globo ndo sé apoiou como também participou ativamente
nesses atos com o objetivo de se fortalecer diante das concorrentes, ter
acesso as benesses do poder e do lucro fécil. (RRN, p. 38).

Seguindo as pistas de Keith Negus, “acho importante ter cuidado com a retorica
e romantica imagem, cada vez mais frequente, dos musicos de rap como rebeldes
contestadores de fora do sistema das multinacionais ou como iconoclastas que se
rebelam contra o fluxo majoritario” (NEGUS, 2011, p.79). Para o autor, “esse discurso
foi associado ao rap sem que necessariamente provenha dos membros da cultura hip-
hop”. (2011, p.79).
Negus discute o relacionamento complexo estabelecido entre a industria musical
e o0 rap. Analisando o contexto norte-americano, 0 autor aponta que em um primeiro
momento, durante a década de 1980, “Parecia que as grandes companhias nao tinham a
inclinacdo, a inteligéncia ou a habilidade para trabalhar com o rap” (2011, p. 72). Para o
autor, frequentemente se considera que as pequenas gravadoras ocupam um espago
maior no mercado do rap por estarem mais em com ‘“contato com a rua”, o que nao € tao
simples.
Uma das explicagcdes mais frequentes do fato de que tantos discos de
rap venham de selos independentes é que estdo ‘mais perto da rua’.
(...) Essa é uma explicagdo parcial, demasiado perfeita e metddica. Na
verdade, precisamos entender por que a ‘producdo’ do rap se
consolidou por meio de selos pequenos, mantendo a ‘comercializa¢ao’

e a ‘distribuicdo’ dos artistas nas maos das grandes companhias.
(2011, p. 72).

O autor questiona até que ponto as grandes companhias permitiram que 0S
pequenos selos ficassem com esse nicho. “As grandes companhias discogréaficas
costumam permitir que as gravadoras independentes se encarreguem de produzir o rap,

usando os produtores destes como fonte de repertdrio a seu bel prazer”. (2011, p. 79)
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No caso do Brasil, podemos atestar a predominancia dos selos independentes na
producdo do rap desde o final da década de 1980. Desde que o0 rap comegou a aparecer
em gravacOes discograficas, em lugares distintos do pais como, S&o Paulo, Rio de
Janeiro, Brasilia, Belo Horizonte e etc., as gravadoras independentes assumiram esse
papel de promover a producdo musical do hip-hop.

Além disso, um aspecto importante a destacar € o empenho de produtores
independentes que ao longo dos Ultimos trinta anos tém desenvolvido estratégias
autébnomas de producéo e circulacdo do rap no Brasil.

No Brasil, a industria musical limitou o rap de varias maneiras em uma estreita
estrutura de expectativas, 0 que provocou uma falta de investimento imediato neste
estilo musical. Apesar da influéncia do rap e da cultura hip-hop na estética da masica,
no cinema, esporte, moda, danca e publicidade, 0 mundo do rap tem se se desenvolvido
nas bordas e fora das grandes corporagdes da industria de entretenimento. A experiéncia
dos altimos anos apresenta avancos no sentido da abertura do rap na industria musical e
o0 potencial comercial deste movimento cultural comeca a ser explorado.

Devemos refletir sobre o fato de o rap trilhar seu caminho distante das grandes
corporacgdes da industria fonografica, apesar do imenso apelo popular de suas cancdes.
O distanciamento das majors em relagcdo ao rap ilustra que, em certo sentido, ele foi
encarado como um tipo de musica menos importante do que outras (tanto em termos
estéticos quanto comerciais). Uma suposi¢do para este fato consiste em afirmar que o
rap € menos atraente para a inddstria da muasica por ser considerado um tipo de som
demasiadamente local para conquistar ampla circulagcdo comercial a nivel nacional e
internacional. Esta presuncdo esconde um tipo especifico de etnocentrismo que néo
reconhece 0s valores estéticos universais presentes nas musicas do mundo do rap.

Conforme assinala Negus, este tipo de argumento afirma que

Do ponto de vista da letra, o rap ¢ ‘limitado’, ainda que a historia da
musica popular esteja cheia de letras limitadas em muitos lugares do
mundo. Embora seja certo que o rap se diferencia pela sua
interpretacdo vocal poética, € um erro supor que sé funciona como
letra e ndo como interpretacdo emotiva. Esses argumentos parecem

reduzir a complexidade estética e o carater cosmopolita ritmico,
harmonico e melddico do género e das letras do rap. (p. 76-77).
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A partir de um diagnostico critico dos rumos do rap norte-americano no inicio
do século XXI, Paul Gilroy questiona se ainda podemos encarar o rap como um estilo

revolucionério.

Em razdo da énfase que o hip-hop vem dando ao consumo, o
movimento tem sido frequentemente mal interpretado e muitas vezes
confundido com um movimento do mercado de consumo. Mas, ao
contrério, acredito que os momentos de “incorporagdo” do hip-hop
devem ser entendidos como uma transformacdo na relagdo que o
movimento cultural sempre manteve com o consumo. (GILROY,
2004, p. 252).

De fato, a “cultura do consumo”, presente desde o inicio no hip-hop, passa a
ficar mais evidente a partir da década de 1990 e consolida um mercado lucrativo em
torno do rap.

A reflex@o de Tricia Rose chama a atencdo para o processo de incorporagao do
rap a logica de mercado: “Os DJs de hip-hop frequentemente produzem, ampliam e
revisam discos ja gravados, enquanto os rappers preferem microfones sofisticados.
Ambos investem muitos délares na compra de alto-falantes que possam produzir ritmos
mais possantes”. (ROSE, 1997, p. 208).

De acordo com a autora, a comercializacdo da cultura hip-hop esteve presente

desde sua formacao:

O contexto de criagdo do hip-hop nédo esteve totalmente afastado ou
em oposicdo a comercializacdo; mas incentivou uma batalha pela
criacdo de um espaco publico e pelo acesso a materiais de consumo,
equipamentos e produtos. Existe uma concep¢do errada e comum
entre os artistas do hip-hop e criticos da cultura, segundo a qual o hip-
hop, em seus primdrdios, teria sido motivado muito mais pelo prazer
do que pelo lucro, como se fossem incompativeis. Seria ingénuo
imaginar que os dancarinos de break, os rappers, os DJs e 0s
grafiteiros nunca estiveram interessados em compensagdo financeira
pelo seu trabalho, contudo, muitos dos primeiros praticantes nédo
sabiam o quanto podiam lucrar com seu préprio prazer. Uma vez que
esse vinculo foi estabelecido, os artistas do hip-hop trataram de fazer
seu marketing com todo o coragdo. Os grafiteiros pegaram carona nos
metrds e usaram o seu poder de distribuir as suas mensagens e 0s
rappers “sequestraram” o mercado para seus proprios fins,
controlando o0s canais que estavam & disposi¢cdo ndo sé para o
enriquecimento, mas, sobretudo para a obtencdo de poder. Nos
altimos anos da década de 1970 e nos primeiros anos da década de
1980, o mercado hip-hop estava ainda centralizado nas comunidades
negras e hispanicas de Nova York. Por isso, embora tenha algo de
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verdade nesse senso comum, 0 mais importante na mudanca de
orientacdo do hip-hop ndo é seu movimento do estado de pré-
mercadoria a mercadoria, mas sim a mudanca sobre o0 escopo e a
direcdo do processo de obtencdo de lucro, que saiu das mdos dos
empresarios negros e hispanicos das comunidades para as maos de
grandes empresarios brancos de multinacionais.”(ROSE, 1997, p.209).

No entanto, a autora acreditava na resisténcia dos rappers frente a
mercantilizagdo da cultura: “Enquanto a acumulagdo, o fluxo, a circularidade e as
rupturas planejadas existirem, entrecruzadas com a vasta gama de formas culturais da
didspora africana, eles ndo ocupardo o mundo exterior representado pelo capitalismo
comercial repressivo.” (1997, p.208). Apesar de pertinente, a analise de Tricia Rose
revela hoje seus limites. Em primeiro lugar ndo podemos deixar de evidenciar que seu
texto, escrito em 1994, refletia um periodo em que o rap estava em ascensdo, mas ainda
ndo havia entrado macicamente na inddstria de entretenimento norte-americana. Esse
fato talvez explique o modo romantico como a autora encara o relacionamento do rap
com a industria cultural.

A autora revisou sua posi¢do em sua obra mais recente, The hip hop wars, onde
argumenta que o hip-hop norte-americano encontra-se em uma profunda crise devido a
intensa exploracdo comercial do gangsta rap, estilo que reproduz esteredtipos machistas
e vangloria imagens da violéncia urbana.

Este € um tema polémico no debate sobre o hip-hop. N&o apenas por
problematizar o papel da comercializacdo da cultura hip-hop em seu estagio inicial,
mas, sobretudo, pelo papel que assume a mercantilizagéo cultural nos dias atuais, depois
de quase vinte anos de comercializacdo agressiva do modelo hip-hop em plano
internacional.

Atualmente, qualquer visdo ingénua sobre a marginalidade do hip-hop cai por
terra diante de uma realidade onde o rap se insere agressivamente na industria da
musica. H& pelo menos 15 anos o rap é o estilo cultural mais comercializado nos
E.U.A., estando sempre entre as musicas mais tocadas nas radios e os videoclipes mais
exibidos em canais de televisdo.

Né&o estou querendo dizer que a capacidade de resisténcia do hip-hop foi extinta,
pelo contrério. No entanto, a penetragdo massiva do rap nas “paradas do sucesso” retira
toda e qualquer tentativa purista de salvaguardar o rap intacto as teias de dominagéo da

inddstria cultural.
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Dentre deste contexto, as mudancas ocorridas no mundo do rap nacional nos
ultimos anos merece ser analisada com mais cuidado.

Herschman escreveu sobre o hip-hop e o funk nos anos 1990 e chamou a atencéo
para as especificidades de cada género musical. Para o autor, de maneira diferente do
funk,

O hip-hop nacional apresenta certa rigidez politica que se deve em
parte a sua pouca presenca no mercado. (...) & medida que for se
intensificando a sua presenca no mercado, talvez precise desenvolver,
tal como o funk e o hip-hop norte-americano, uma enorme capacidade
de negociacao, pois, como sugere D. Hebdige, é muito dificil estar no
mercado e sustentar uma distingdo absoluta. (HERSCHMAN, 1997, p.
78-79).

O autor acreditava que a marcha da incorporagdo iria inevitavelmente
flexibilizar o discurso politico radical do rap e aproximar o conteudo das canc¢Ges do
hip-hop com as do funk. Nao podemos deixar de reconhecer que a entrada no mercado
fonografico massivo impde certos limites de acdo para 0s grupos e artistas do rap. Esse
processo de negociagdo é complexo e varia conforme as estratégias elaboradas pelos
sujeitos envolvidos nesta producdo cultural. A maioria dos rappers brasileiros
atualmente estdo inseridos em redes de producdo, distribuicio e consumo
independentes, que mantém a autonomia diante das grandes gravadoras e dos meios de
comunicacdo de massa. Temos como referéncia maior a trajetoria do grupo Racionais
MCs, que venderam mais de um milhdo de copias do seu disco “Sobrevivendo no
inferno”. Os grupos que langaram discos com grandes gravadoras comoO Sony, Som
Livre, Universal, enfrentam o dilema que pesa sobre o fato de uma producéo cultural
subversiva esta sendo submetida a ritmos de producdo e consumo mediados pela
indUstria da musica e do entretenimento.

Ainda que alguns artistas ligados ao rap, como Gabriel o pensador, tenham
conseguido atingir amplo sucesso comercial e nos meios de comunicacdo de massa, a
maioria dos rappers tem ocupado uma posicdo marginal ao star system da inddstria de
entretenimento. Alguns integrantes do movimento hip-hop e uma parte do publico do
rap enxerga essa marginalidade como prova da resisténcia do som das ruas € como
marca da sua diferenca em relagdo a cultura dominante. De certa maneira esse tom foi

hegeménico no decorrer das duas primeiras décadas do hip-hop no Brasil (1980-1990).
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Com a chegada do século XXI esse discurso se mantém forte, mas encontramos
outras visfes que apostam na penetra¢cdo massiva do rap na inddstria cultural como

forma de dar maior visibilidade a cultura periférica. Conforme assinala Bezerra:

A partir desse contexto, a cultura hip-hop passa a se expandir e ser um
alvo do mercado e da propria midia. Este mercado se desenvolvia e a
ideia da midia enquanto inimiga era mitificada no universo do hip-
hop. Por isso, a questdo se torna ambigua: de um lado a midia
representaria o lugar do discurso dominante criticado e, do outro, mais
um canal para que o0 mesmo alcance um maior numero de pessoas.
Dessa forma se estabelecem as posicbes contra ou a favor, o0s
“vendidos” e os “conservadores”. (BEZERRA, 2009, p.86).

Nem vendidos nem conservadores, 0 que essa Vvisdo dualista perde de vista é a
diversidade de situacbes em que o rappers se envolvem com o mercado e a grande

midia.

O rap na televisao

A midia se entregou ao rap e ndo vice-versa

Edi Rock.

Pretendo desenvolver essa discussdo sobre relacionamento dos rappers com a
grande midia para refletir as tensbes presentes no mundo do rap, observando de que
forma essas tensdes sédo trabalhados por seus integrantes.

O relacionamento dos MCs com a televisdo sempre foi controverso. Por se tratar
de uma cultura marginal produzida em sua grande maioria nas periferias dos grandes
centros urbanos brasileiros, o rap se manteve durante muitos anos no Brasil longe dos

espacos midiaticos dedicados a divulgacdo da musica brasileira. Esse fato era acentuado
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pela postura defensiva de muitos rappers em relacédo a divulgacdo de suas musicas pela
midia.

De acordo com Rogério Silva:

A distancia entre a midia e os rappers, entretanto, ndo é resultado de
uma atitude unilateral. Por varios anos, muitos veiculos de
comunicagdo discriminaram o hip hop por associd-lo a violéncia.
Mesmo depois da metade dos anos 90, quando a imprensa passou a
destacar a atuagdo de rappers como ‘“sociologos da periferia”, muitos
hip hoppers preferiram continuar & margem da midia por considera-la
aliada do sistema que eles tanto combatem (SILVA, 2012, p. 135).

O exemplo mais comum desta postura € dado pelo grupo Racionais MCs, que
apesar da imensa popularidade no cenario da musica brasileira, sempre se manteve
distante de participacGes em programas dos grandes canais de televisao, principalmente
da rede Globo. Maria Rita Kehl (1999) ressalta a resisténcia dos integrantes do grupo
que, apesar de atingir a marca de um milhdo de copias vendidas com o disco
Sobrevivendo no inferno (1997), recusaram qualquer postura de pop-star. A autora
assinala que para eles,

A questdo do reconhecimento e da inclusdo ndo se resolve através da
ascensao oferecida pela I6gica do mercado, segundo a qual dois ou
trés individuos excepcionais sdo tolerados por seu talento e podem
mesmo se destacar de sua origem miserdvel, ser investidos
narcisicamente pelo sistema e se oferecer como objetos de adoracéo,
de identificacdo e de consolo para a grande massa de fas, que sonham
individualmente com a sorte de um dia também virarem excec&o. (...)
Até mesmo o rétulo de artista é questionado, numa recusa a qualquer
tipo de “domesticacdo”. “Eu ndo sou artista. Artista faz arte, eu fago
arma. Sou terrorista”. (Mano Brown). (KEHL, 1999, p.96).

A recusa dos Racionais MCs em colaborar com a rede Globo é vista por muitos
fas como um gesto de resisténcia e afirmacdo da forca politica do hip-hop. O grupo
impediu que sua apresentacdo no festival Lollapalooza 2012 fosse transmitida ao vivo

pelo canal pago Multishow, da TV Globo. “Sentamos no camarim e dissemos: ‘Ou
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desligam as cAmeras ou ndo vamos subir no palco. Resolve ali com a nossa advogada,
s 95 89

por favor’.

Vale lembrar que a revolucdo musical criada pelo rap ndo foi apenas estética,
mas também politica. Neste contexto, a hostilidade dos rappers em relacdo a midia e a
indUstria musical foi a marca de um estilo comprometido em produzir um som cuja
agressividade afastaria a atencdo das elites dominantes. Essa resisténcia se deve ao fato
dos rappers temerem que empresarios brancos tomem uma das poucas coisas
legitimamente propria dos dominados: sua cultura de rua. Neste sentido, aparecer na

midia representa uma concessao ao sistema. De acordo com Mano Brown:

Brown na midia! Eu ndo gostaria de ver o Mano Brown cantando o
gue ele canta na midia! Se eu fosse um cara gue curtisse 0s Racionais,
eu ndo gostaria de ver o Mano Brown falando de mim pros playboys
na midia. Quanto mais o rap se isola, mais ele cresce. Isso faz as
pessoas terem amor, porque a dificuldade faz a gente criar garra pelas
coisas, amor pelas coisas. (...) Acho que a maior divulgacdo de um
disco sdo as musicas. O que tem dentro dele! N&do o que é falado fora
dele! (MANO BROWN apud BEZERRA, 2009, p.90).

Uma atitude defensiva contra o roubo e a expropriacdo, que historicamente
marca o relacionamento da cultura popular com as elites no Brasil. Este gesto de recusa
ndo aparece apenas no movimento hip-hop, também esta presente em estilos musicais
como o punk-rock, o reggae, o afro-beat, dentre outros estilos produzidos pelas “vozes
das margens”.

Nos ultimos anos este panorama comeca a ganhar novos contornos. Ao longo da
caminhada do rap no Brasil alguns MCs se destacaram ao adentrar nos meios de
comunicacdo de massa. Rogério Silva (2012) destaca a presenca de alguns rappers na

televisao.

Nado podemos deixar de mencionar que o rapper Thaide (Altair
Gongalves) foi apresentador dos programas YO! da MTV e Manos e
Minas da TV Cultura de Sao Paulo. Atualmente faz parte da equipe de
apresentadores do programa A Liga, da Rede Bandeirantes. Que

%Entrevista presente na Revista Rolling Stone. Nov. 2013. Disponivel em:
http://rollingstone.uol.com.br/edicao/edicao-86/ice-blue-defende-maior-abertura-do-racionais
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Rappin‘ Hood (Antonio Luiz Jr.) ja apresentou o programa Manos e
Minas. Que o rapper Max B.O. (Marcelo Silva) participou do
programa Brothers da Rede TV (apresentado pelos irmdos Jodo e
Supla) e atualmente apresenta o programa Manos e Minas. (SILVA,
2012, p. 211).

O primeiro programa da TV brasileira a veicular o rap foi Yo! Raps, da MTV, no
ano de 1995. Este programa evidenciava o primeiro sinal da preocupacdo da industria
cultural com a crescente popularidade de grupos de rap de Séo Paulo, como por
exemplo, os Racionais MCs, grande sucesso na industria fonogréfica independente.
Apesar desta pequena insercao, existia um imenso muro a ser transposto para a entrada
do rap nos espacos de grande audiéncia na televiséo brasileira.

Um dos primeiros MCs a quebrar a barreira que impedia a visualizagdo do rap

no horario nobre da principal emissora brasileira foi MV Bill.

O caso mais emblematico envolvendo o hip hop e a midia é a atuagdo
do rapper MV Bill (Alex Pereira Barbosa). Carioca, nascido e
socializado no bairro Cidade de Deus, Jacarepagud, Bill foi acusado
de apologia ao crime pelo videoclipe “Soldado do Morro”. Logo
depois, teve que comparecer a uma delegacia porque fez um show
portando uma arma de brinquedo. Mas de forma surpreendente, o
rapper comegou a participar de alguns programas da Rede Globo de
Televisdo. No inicio, todos os programas eram jornalisticos e
objetivavam apresentar a situacdo das favelas cariocas. Depois, MV
Bill passou a ser presenga frequente no programa —Domingdo do
Faustao (participa do quadro —Danga dos Famosos) e atuar na novela
Malhacéo. (SILVA, 2012, p. 207).

Esse momento deve ser analisado por dois ambitos. Em primeiro lugar, a
abertura da rede Globo ao incorporar a musica do rapper MV Bill no programa
“Domingdo do Faustdo” ndo pode ser vista ingenuamente como o resultado de um
processo de abertura para o reconhecimento das diferencas na sociedade brasileira,
idealizada como multicultural. Uma dose de realismo nos ajuda a perceber a
inevitabilidade da entrada do rap no espago televisivo a partir de outro aspecto: a
formagdo de um novo mercado de consumo ainda ndo explorado pela industria do
entretenimento no Brasil.

Depois deste episodio, MV Bill fechou contrato com a gravadora multinacional

591

Sony e, no ano de 2010, participou do elenco da telenovela “Malhacdo™". Né&o

% Sigla que significa: Mensageiro da Verdade.
*'Programa produzido pela rede Globo e enderecado ao publico jovem.
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satisfeito com os baixos holofotes direcionados sobre ele, MV Bill decidiu encarar a
proposta de participar novamente do programa “Domingdo do Faustdo”. Desta vez, ele
ndo estava ali para cantar rap, e sim para participar de um quadro do programa que
estava rendendo bastante audiéncia: “a dan¢a dos famosos™.

Mais uma vez devemos olhar dialeticamente este jogo de exposicdo da cultura
periférica. Neste caso, assistimos a “inclusdo” de um rapper negro em um espago onde
sO apareciam celebridades do “mundo do faz de conta” das telenovelas da rede Globo.
Agora eles podiam ostentar um negro entre os famosos. A inclusédo do MC, que pode ser
vista como a abertura de um espaco para o exercicio da diferenca, também merece ser
analisada do ponto de vista da neutralizacdo do carater opositor do rap, que agora pode
ser visto apenas como mais um estilo musical, como o Sertanejo, 0 Axé baiano, etc.

De acordo com Silva (2012), “o interessante dessa trajetoria, ¢ que o rapper
continua, até o momento, tendo legitimidade dentro do movimento hip hop”. Apesar de
receber inUmeras criticas de membros do movimento, o rapper tém o respeito da maioria
dos rappers pelo seu compromisso com 0 movimento e sua atuacgdo junto a populagéo
pobre das periferias em organizacdes como a CUFA (Central Unica de Favelas).

A entrada de MV Bill nos canais majoritarios de comunica¢do no Brasil
representa uma etapa decisiva da apropriagdo pela midia dos simbolos da cultura
periférica. Hebdige (1979), em seu estudo sobre o movimento punk, identifica essa
mudanca como 0 momento de incorporacao ou de recuperacdo pela cultura dominante e
0 compreende como o elemento critico na dinamica da luta sobre os significados desta
expressao cultural.

O rapper que entra na midia para obter sucesso corre 0 risco de experimentar a
critica do publico e ndo ser mais “considerado” dentro do movimento. Este foi o caso do

rapper Xis.

O caso do rapper Xis (Marcelo Santos) € ilustrativo. Integrante
do grupo DMN, ficou conhecido do grande publico com a
musica “Us mano e As mina”. Xis ganhou em 2002 o prémio de
melhor videoclipe de rap no VMB (Video Mdsica Brasil) da
emissora MTV. Nesse mesmo ano participou do Reality Show
do SBT - Casa dos Artistas. Depois dessa repercussao e relativo
sucesso em campos culturais até entdo ndo explorados pelo hip
hop brasileiro, Xis volta a fazer shows para o seu publico inicial,
os moradores das periferias da cidade de Sao Paulo, no entanto,
diminui os espetaculos e praticamente interrompe a carreira apos

138



ouvir repetidas vezes: -Traidor; -Volta para a Casa dos Artistas.
(SOUSA, 2012, p.137).

Este exemplo é emblematico para ilustrar como a capitulacdo as regras do
sistema pode implicar a rapida ascensdo da carreira de um MC e a0 mesmo tempo seu
declinio.

Os principais representantes do novo cenario musical do rap brasileiro estdo
sendo procurados pelas emissoras de televisdo para a realizagdo de reportagens,
programas de entrevistas, apresentacdes musicais e etc. Emicida e Criolo representam
este fendbmeno novo na midia brasileira. Recentemente, Emicida participou de
programas de entrevistas como “JO Soares onze e meia”, “De frente com Gabi”%. Além
disso, o programa “SBT repOrter” fez uma matéria especial sobre o “novo mensageiro
da periferia”. Criolo também participou do programa “De frente com Gabi”, assim

como do programa “Esquenta”, dirigido por Regina Casé na rede Globo.

Emicida: Entre as ruas e o mundo dos negdcios

Um dos rappers da nova escola que conseguiu rapidamente furar o bloqueio da
midia em relagdo ao hip hop foi Emicida. Ele se destacou no cenério rap nacional a
partir de um grande esforco de producdo independente.

Comentando sobre a busca de independéncia na sua producdo musical, Emicida
afirmou: “Uma das coisas que quero ¢ estudar como funciona toda essa parada de
distribuicdo. Quero mandar pra varios lugares, administrar isso. Outra coisa é dar um
levante na cena porque a parada ta bem devagar mesmo. Tem pouquissimos

langamentos rolando”®.

%2 A entrevista esta disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=CRt8lytaN3A. Acesso dia 28 de
Outubro de 2013.

** Depoimento extraido do site da revista Trip. Disponivel em http://revistatrip.uol.com.br/so-no-
site/emicida-style.html.
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Emicida deixava claro que seu foco era montar uma empresa de hip-hop e sua
perseveranca mostraria que ndo se tratava de ideias vagas. Ele montou o Laboratorio
Fantasma, pequena empresa especializada em hip-hop, que vende camisas, moletons,
bonés, gorros, e até acessorios como canecas, brincos, bottons, carteiras e chaveiros.**

A reflexdo de Negus € muito pertinente para analisar a trajetéria de Emicida. O
titulo do seu texto “O business do rap: Entre as ruas e os escritdrios dos executivos”,
indica que “os rappers, que frequentemente sdo identificados com a rua, sdo também
executivos”. (p.65). Essa afirmacdo se encaixa bem para pensarmos a trajetéria de

Emicida, que além de cantar rap também € empresario.

Isso me parece importante porque a imagem que se passa dos artistas
de rap como iconoclastas criativos ndo transmite adequadamente a
ideia de que o rap ¢, potencialmente, ndo uma coisa ‘externa’ ou que
emergiu na periferia, mas algo fundamental para o desenvolvimento
das praticas e das estéticas da industria musical contemporanea.
(NEGUS, 2011, p. 65).

Esse aspecto é essencial para encarar de maneira realista o lugar do rap no

mercado da indUstria cultural brasileira nos dias atuais.

Em pleno momento de ascensdo de sua carreira musical Emicida, em entrevista

concedida a Alessandro Buzo, ja demonstrava sua mentalidade empreendedora.

Buzo: Como vocé se prepara para isso, passar a ser o centro das
atencdes?

Emicida: Irmdo, eu estava ontem trabalhando de pintor no estudio que
estamos construindo, gosto do dinheiro que vem com o monte de
trabalho que tenho agora, e assim posso investir em coisas que sempre
acreditei. E muito bom ser ouvido, mas é como eu ja disse, gosto mais
de fazer musicas do que de ser famoso. Dar entrevistas é bacana, mas
é um lance pra fazer se der tempo, o lance é fazer musica. Estou me
organizando e me agilizando para fazer isso. Hendrix construiu um
estudio pra ele gravar, se ndo me engano, registrou suas coisas. Tenho
um ritmo de composigdo grande, frenético, vou fazer a mesma coisa
pra poder registrar tudo, lancar outros projetos, organizar o selo, ter
um escritorio, aproveitar a boa fase das coisas, ja que 0s negdcios sdo
uma montanha russa, e investir pra poder ter paz em tempos de vacas
magras. (BUZO, 2010, p. 183).

% 0 endereco do site é http://www.laboratoriofantasma.com
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O depoimento de Emicida ilustra bem a curiosa situacdo em que se envolvem o0s
produtores de rap no Brasil atualmente, a necessidade de articular a vida artistica com a
atividade de empresario. Montar sua propria empresa, este foi o desafio encarado por

Emicida.

Buzo: Aonde vocé pretende chegar?

Emicida: Com 15 anos prometi pra mim que se chegasse aos 25 seria
alguém, estou no caminho certo ... Nao sei até onde eu vou e nem
guero saber. Quero chegar, eu vou indo aonde eu conseguir chegar,
independente de onde for. Minha meta sera o dobro, ndo existe limite
pra gente como eu.

Buzo: A nova escola se destaca porque nasceu e cresceu nha internet?
Emicida: Nada nasce na internet além de boatos. A internet é apenas
uma vitrine pra o que esta sendo feito nos locais. Alguns grupos com
uma musicalidade semelhante passaram a utilizar este veiculo antes de
outros, mas para expor o que ja faziam nas ruas. Pergunta pro Espido
se ele comegou na internet, a coisa ja vem de antes, bem de antes, eu
também gravava do meu jeito em casa bem antes de ter computador,
ndo gosto dessa nomenclatura, nova e velha escola. Acredito na escola
verdadeira, como Bambaataa falou. (BUZO, 2010, p. 184).

Sua trajetéria marcante nas batalhas de improviso logo atraiu a atencdo de
jornalistas. Emicida saiu na primeira capa do caderno llustrada da Folha de S&o Paulo e
rapidamente abriu o caminho para a entrada em programas de televisdo, como o Altas
Horas de Serginho Groisman e 0 J6 Soares Onze e Meia, ambos da TV Globo.

No livro “Hip-hop: por dentro do movimento”, Alessandro Buzo pergunta sobre

a trajetoria de Emicida na midia:

Buzo: Como vocé furou o blogueio da midia e chegou a capa da
llustrada da Folha, no “altas horas” e outros?

Emicida: Nao sei te dizer ao certo. Sempre acreditei nesse blogueio
também, nesta barreira que nos deixa sempre de fora sempre, mas
comigo a coisa aconteceu de uma forma muito natural num esforgo
conjunto da minha parte com minha assessoria de imprensa na época e
a boa intencdo da Adriana, da Folha, que foi até 14 em casa conversar.
(...)

Acredito que ha um blogueio por parte dos grandes veiculos, mas
alguns jornalistas me parecem bem intencionados com relacéo ao rap,
e temos que sincronizar nossas energias para o crescimento da coisa e
a exposicdo delas com suas reais intencdes, esséncia etc. Quem perde
por acompanhar veiculos que discriminam um certo género sdo seus
leitores e espectadores, porque as cenas vivem e seguem
intensamente, independente da imprensa e do espaco que lhes é dado,
espaco que deve ser conquistado, sempre dissemos isso! Vamos
continuar com essa filosofia, o rap € o maior exemplo de vida fora dos
tabloides, vivemos e somamos com quem acreditamos ser correto em
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suas intengdes, pois é facil ser mal interpretado.”(BUZO, 2010, p
237).

Emicida procurou ocupar os espagos midiaticos para tentar quebrar as barreiras
que impediam a ampla circulacdo do rap na sociedade brasileira. Na introducéo do seu
album, O glorioso retorno de quem nunca esteve aqui, 0 rapper expressa a estratégia de
quebrar a invisibilidade das “vozes das margens”:

H& um véu entre as classes, entre as casas, entre 0s bancos
H& um véu, uma cortina, um espanto que, para atravessar, sé rasgando

Atravessando a parede, a invisivel parede, apareco no palécio, na tela, na janela da
celebridade, mas minha palavra ndo sou s6 eu, minha palavra é a cidade.

Com a perspectiva de disseminar sua producdo musical para um publico cada
vez maior, 0 rapper passa a participar dos mais variados espacos midiaticos, desde
programas educativos da TV cultura e TV Céamera, até programas de auditorio
populares como o do Ratinho da rede SBT. A ascensdo de Emicida na inddstria cultural
culminou com sua apresentacdo no programa da Xuxa da rede Globo. A relacdo
amistosa entre Emicida e a rede Globo possibilitou que Emicida empacasse uma musica
da novela Sangue Bom.

Sua aproximacdo coma a Globo foi bastante criticada nas redes sociais e alguns
acusaram Emicida de ter “se vendido”.

Véarios membros do movimento hip-hop e consumidores assiduos do estilo tém
temido os recentes caminhos trilhados por MCs como Emicida. O rapper Dexter, ex-
integrante do grupo 509-E® (formado dentro do presidio), uma das vozes mais

respeitadas no cenario chamou a atenc¢do para este dilema.

Mas a verdade é que ndo teve uma divulgacdo do nosso rap, néo é
interessante pra midia divulgar um show do Racionais, do Dexter, ou
de outros que seguem a mesma linha, a ndo ser que ela va lucrar com
iSS0.

O Emicida, o Criolo, o Rashid apareceram na midia porque o rap deles
ndo e tdo contestador quanto o nosso. N&o estou de forma alguma
menosprezando o trabalho dos meus companheiros, mas 0 nosso rap
nunca apareceu e ndo é feito para aparecer na televisdo.
Eles sdo muito bons, inclusive esses dias eu estive com o Emicida, fiz

*Grupo formado dentro do presidio Carandiru em So Paulo.
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uma participacdo no show dele, assim como ele ja participou de show
meu. SO que a midia esta tentando criar um movimentinho do rap e o
Emicida e o Criolo ndo deveriam abragar essa fita, porque a nossa
cultura ndo é um movimentinho paralelo, é um todo, muito maior do
gue este que a TV quer criar, que tanto é paralelo que se vocé
perguntar por Emicida na favela, ninguém vai ter ideia de quem é.

Dexter explora um aspecto fundamental desta discussdo: A midia esta querendo
criar um “movimentinho paralelo para o rap”. A participagdo de Emicida no programa
do Xuxa, mostrou que 0s mais céticos tinham razéo.

Em entrevista a Marcelo Taz, Emicida afirmou que evitou por muitos anos o

contato com a televisao por achar que poderia se “corromper”.

Durante anos eu fui extremamente radical, durante muitos anos
eu ndo quis ter contato com a televisdo, 0s meios de
comunicacdo e bati na mesma tecla da mesma maneira que
varias pessoas fazem. Eu achava que era se entregar ao sistema
depois eu vi que eu assistia televisdo, os desenhos, jornais, e vi
que o problema ndo era com a televisdo em si, meu problema era
0 conteudo da televisdo. Entdo se eu posso oferecer um
contetido que eu considero mais importante pros meus irmaos
utilizando a televisdo como ferramenta. Como diz um proverbio
chinés, 'os ausentes estdo sempre errados'. Entéo se vocé néo der
sua opinido vocé n&o tem direito de reclamar.®®

O argumento de Emicida para justificar sua participacdo em programas de
televisdo € a necessidade de divulgacdo de outros pontos de vista sobre a sociedade
brasileira. “E principalmente quando a gente faz musica de protesto, ela tem que tocar
por ai ainda mais, porque esta propondo uma reflexdo importante para a sociedade, e
i1sso deve ser difundido.”

O rapper sempre foi questionado sobre a entrada na midia. O bombardeio de
criticas 0 motivou a escrever um texto sobre o polémico relacionamento do rap com os

meios de comunicagdo de massa.

Eu ndo vi rap na TV durante minha infancia e adolescéncia, vi em casa, meu pai
sonhando em ser DJ, sem ter lugar pra tocar, coitado, amava 0 Rap como eu e VOcé,
mas nao tinha onde mostrar seu talento, o resultado? Crisantemo, seu Miguel foi

*®Entrevista disponivel em: http:/diversao.terra.com.br/tas-ao-vivo/videos/sistema-fama-e-machismo-
veja-emicida-no-tas-ao-vivo,499683.html. Acesso dia 15 de Dezembro de 2013.
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pra um abismo de frustracdo, onde encontrou o alcoolismo como fiel parceiro e o
fim ja contei mil vezes, todos sabem.

Quantos igual ao meu pai sucumbiram sonhando em mostrar seu dom pro mundo
através do hip hop? Muitos, muitos mesmo, s6 eu conhe¢o mais de 20 histdrias
tristes de irmdos que abandonaram seu sonho, por ndo haver um circuito que
exponha essa demanda. D4 pra escrever um livro sobre isso. Em ‘Entdo toma’ eu
disse — Vou me levantar por todos que caiu — € isso 0 que fago. Levo minha
verdade onde for respeitado, mostrando que existem outras versdes do Brasil que
precisam ser expostas urgentemente. Se ndo para vencer de vez 0 racismo, a
desigualdade social e os preconceitos, pelo menos amenizar e criar pontes para que
0s ouvintes/espectadores facam isso. (...)

A TV é uma ferramenta de distribuicdo de informacdo, em sua maioria ruim,
concordo, mas vamos perder a oportunidade de colocar verdade ali dentro, até
quando? Por que o Datena e 0 Rezende ja estdo 14, aplaudindo uma policia que
mata pretos/pobres nas periferias do Brasil inteiro. Essa é a programacao ideal?
Pois se for, ja conquistamos e podemos comemorar nossa vitéria. Eu acho que nao
conquistamos nada, NADA MESMO, digo com propriedade, pois sou dono da
Unica empresa que é fruto genuino do Hip Hop brasileiro e acho que o Brasil tem
que invadir a midia de verdade, temos 500 anos de mentiras ali e muito me orgulha
ver isso ser destruido aos poucos pela maravilhosa forga construtiva do Hip Hop do
Brasil. (...)°" (Emicida).

Uma das respostas de Emicida as criticas feitas pelo publico do rap foi a
colaboragdo com Tom Zé no disco Tribunal do feicibuque. O disco é resultado da
polémica participacdo de Tom Zé em um comercial da Coca-Cola para a “copa de todo
mundo”, que sera realizada no Brasil em 2014. As criticas contra o musico foram
intensas. Ele foi “julgado e condenado” nas midias sociais como mais um artista
“vendido”. Muitos fas disseram se decepcionar com a atitude de Tom Z¢ ao colaborar
com uma marca que é o simbolo do capitalismo. Justo ele, que sempre foi conhecido
por sua estética de vanguarda e pelo contetdo politico de suas cancdes™.

Na musica de abertura do disco, Tom Z¢ canta: “Vendido, vendido, vendido / a
preco de banana / J& ndo olha mais para o samba / ta estudando propaganda”, uma
aluséo ao disco Estudando o Samba (1975).

A parte final da canc¢éo é cantada por Emicida:

Bruxo, descobrimos seu truque
Defenda-se ja
No tribunal do Feicebuqui

A suplica:
Que é que custava morrer de fome s6 pra fazer musica?

*’0 texto completo encontra-se no anexo.
%A resposta pUblica & polémica mostra como Tom Zé se importa com o seu ptblico. O artista doou o
caché recebido para a banda de Irara, no interior da Bahia.
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A colaboracdo com Tom Zé foi uma oportunidade para Emicida rebater as
criticas semelhantes que ele vinha recebendo no mundo do rap.

Outro caso emblemaético envolvendo o hip-hop e a midia foi a participa¢do do
MC Marechal no reality show da rede Globo Big Brother Brasil. Durante o show de
Marquinho Socio, masico que ganhou projecdo ao disputar o programa The Voice
Brasil, Marechal cantou, sob a base de Sossego®®, uma musica de sua autoria, chamada
Vamos Voltar a Realidade, que critica a televisdo e cita inclusive o proprio BBB. Em
sua pagina no Facebook, Marechal disse que ndo ganhou nada para participar do
programa: “Fui a convite do meu irmdo Marquinho So6cio”. (...) “A Globo realmente
néo tinha nogdo do que eu ia cantar... tanto que cortaram da reprise”.

Nas redes sociais, a apari¢ao do rapper foi encarada por fas como uma “acgdo de
guerrilha”, uma espécie de “cavalo de Troia” dos tempos atuais, ou seja, um ataque ao

inimigo por dentro.

Hoje o café da cabeceira esfria, igual suas emogGes

Janela aberta, nem sei dia

Tempo ruim, sem previsdes

Nada de paz! Seus sonhos estdo mortos nos lengois

Sem voz, sem agdes, suas razdes esperangosas dormem a sés: Pim Plim!
TV testa fidelidade, investe em falsa liberdade, te congela e fecha a imagem
Traz mensagem distorcida das festas e futilidade

Mas jamais vao expor quem chora, atras dos restos de maquiagem
Despertador, Big-Brother, 9,8,4' !

Sé tranca, seu quarto, seu tempo sentado, seu trago

Seu trampo, sentado, vocé servindo sem ver sentido

Sem teto, seu estado, no estudio e ndo avista a intengdo do inimigo

Papai Noel veste vermelho e te traz coca

Te lacra na embalagem dos puro interesse e troca

Né&o tem como sair mais ja nem nota

Que o0 mundo é de pléastico e tem quem finge ndo enxergar o que nos sufoca...

Vamos voltar a realidade...

IlOl

Em conversa pessoal~ com Marechal discutiamos os rumos tomados pelo rap

brasileiro nos ultimos anos e o rapper chamou a atencdo para o fato de que esta

* Musica de Tim Maia
100Referéncia a obra de George Orwell, 1984,
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ocorrendo no Brasil atualmente um processo semelhante ao que ocorreu nos E.U.A.
duas décadas atrds: a transformacdo do rap em um estilo cultural amplamente
identificado pela juventude, com a exploragdo comercial massiva de uma producéao
musical associada inicialmente aos guetos negros. Para Marechal a propria ideia de
sucesso deve ser questionada. “Primeiro a gente tem que perguntar: que tipo de
sucesso?” “Até que ponto a entrada do rap na televisdo significa uma vitdria para o
movimento hip-hop?”. A preocupagdo do rapper é proxima a de muitos membros do
movimento que veem com muita reserva a aproximacdo do rap com a grande midia.
Marechal geralmente aborda esta tematica em suas composi¢ées. Em um show realizado
em Recife, ele alertava para o publico. “A MTV vai acabar e o rap nao”. As sabias
palavras do MC pareciam prognosticar um fato decisivo para a realidade do rap
nacional: a necessidade de se manter as margens da industria cultural.

Esta postura é proxima a de Mano Brown, que afirma a necessidade de manter a
independéncia do rap e seu papel de contraposicdo ao “mundo de fantasias” da midia

hegemonica:

A nossa midia é a nossa voz! Nosso corpo! Nosso sangue! Nossa
presenca fisica nos lugares! O rap nasceu pra contrariar a fantasia da
midia! A ilusdo! Toda fantasia, todo o brilho que enganou a gente, que
escondeu 0 Nnosso povo, que tirou a nossa estima, que tirou a nossa
autoconfianga, a nossa seguranca, a nossa vontade de vencer, o0 rap
vem pra contestar isso. Agora que nds estamos conseguindo
conquistar um espago minimo, a gente comeca a demonstrar vontade
de fazer parte daquele mundo que a gente tanto odiava. Eu néo
entendo isso! (MANO BROWN in LEAL, 2007, p.326).

A preocupagéo de Brown era realista. Os rumos tomados pelo rap brasileiro nos

ultimos confirmaram sua inquietacao.

' Tive a oportunidade de conversar com Marechal duas vezes em 2013. A primeira em Recife-PE, dia

11 de maio, antes da apresentacdo do rapper em um show com Rashid (SP). O segundo encontro ocorreu
em Agosto em Niterdi, cidade natal do rapper.
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No campo do adversario, € bom jogar com cuidado

Melhor se cuidar

No campo do adversario

E bom jogar com muita calma
Procurando uma brecha

Pra poder ganhar

Gonzaguinha, Geraldinos e
arquibaldos, 1975).

Existe um senso comum académico que postula a inatualidade das ideias da
escola de Frankfurt e, especialmente, a obra de Adorno. Diz-se que seu diagnostico do
capitalismo monopolista perdeu sua validade analitica e foi superado pelo tempo.
Acredito que retomar o debate proposto pela teoria critica desenvolvida por autores
como Adorno, Horkheimer, Marcuse e Benjamin é um desafio necessario.
Principalmente porque a critica a industria cultural nos coloca em uma posic¢édo de eterna
vigilancia em relagdo a forga da massificagdo do consumo cultural.

As reflexdes de Adorno sobre a transformacdo da mdsica em mais uma
mercadoria para o consumo cultural das massas é bastante conhecida. Acredito que nao
podemos abandonar as reflexdes de Adorno de maneira tdo simples. Sua critica a
padronizacdo dos bens culturais deve ser retomada com urgéncia em tempos de triunfo
absoluto da légica de mercado.

Adorno ndo viveu para conhecer a musica rap. Provavelmente ndo teria muita
simpatia por este estilo musical, tendo em vista seu diagnostico critico sobre o jazz, que
em muitos sentidos, pode ser encarado como um “irméao mais velho” do rap.

O texto O fetichismo na musica e a regressao da audicdo representa uma grande
contribuicdo para os estudos sobre masica. Publicado em 1938, faz parte de uma série
de escritos sobre musica cuja problematica central é a critica a0 modo como a industria
cultural transforma a arte em mercadoria.

A musica de sucesso, amplificada pela industria cultural, segundo nosso autor,
serve apenas para “preencher os vazios do siléncio que se instalam entre as pessoas

deformadas pelo medo, pelo cansago e pela docilidade de escravos sem exigéncias”
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(1989, p.67). Ela “proporciona entretenimento, atrativo e prazer, porém, apenas para ao
mesmo tempo recusar os valores que concede”, isto €, “ao invés de entreter, contribui
ainda mais para o emudecimento dos homens, para a morte da linguagem como
expressao, para a incapacidade de comunicacao” (1989, p.67).

Adorno chega a uma conclusdo que deve ser levada em consideracdo na
discussdo sobre o atual estagio do rap. Sob o império da inddstria cultural, tudo passa a
ser regido por critérios de valor de sucesso, pela légica do estrelato e 0 mundo artificial
das celebridades. O perigo que o rapper enfrenta € se encantar com o brilho dos
holofotes da sociedade do espetaculo. O argumento de que o rap “tem que aparecer” em
“todos os lugares” pode corresponder a submissao a logica da industria cultural.

O alerta de Adorno deve ser escutado com bastante atencdo por todos que se
interessam em pensar 0s caminhos do rap brasileiro no século XXI e a renovacédo do seu
potencial como veiculo de critica social. O perigo de aceitar uma visdo ingénua da
exploracdo do rap pela grande midia como uma “conquista para o0 movimento” ¢ perder
de vista 0 quanto esta submissdo implica na perda da forga subversiva deste estilo
musical. Deste modo, as reflex6es de Adorno sao atuais, pois 0s artistas que entram no
star system da induastria cultural “colocam-se a servico do sucesso, renunciam ao
impulso insubordinado e rebelde que Ihe era proprio, conjuram-se para aprovar e
sancionar tudo o que o momento isolado € capaz de oferecer a um individuo isolado,
que ha muito tempo deixou de existir” (1989, p. 89).

Para Adorno a arte deve incorporar a “liberdade no seio da ndo-liberdade”. Neste
sentido, uma arte autbnoma € aquela que deve negar ao invés de alimentar e se justificar
pela realidade vigente.

A trajetéria de Emicida ilustra bem a problemaética levantada por Adorno e
enfrentada pelos rappers brasileiros nos dias atuais: E possivel manter a postura de
oposicdo ao sistema dentro da industria cultural? Refletir sobre sua carreira pode ajudar
a entender como a insercdo no mercado mainstream pode gerar tensdes e contradi¢des
no discurso politico do hip-hop. Sua entrada na grande midia certamente lhe garantiu o
acesso a melhores condi¢bes de produgdo artistica e a um universo de referéncias
culturais mais amplas. No entanto, temos que problematizar até que ponto o MC
consegue conciliar a entrada na industria cultural com a critica social que marcou seus
primeiros trabalhos.

Desde suas primeiras mixtapes, Emicida procurou questionar os principais

problemas da realidade social brasileira e denunciar as duras condi¢Ges de vida das
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periferias. Sua entrada na inddstria cultural, apesar de impulsionar algumas mudancas
na sua producdo musical e no conteudo das letras, representou uma oportunidade para o
rapper exercer o papel de critica social caracteristico do rap.

Um exemplo deste posicionamento de oposi¢éo foi a participacdo de Emicida no
VMB 2012, evento da MTV. O rapper disputou cinco prémios e venceu ha categoria
melhor musica com “Dedo na ferida”. Quebrando o clima de comemoragdo, depois de
receber o prémio, o rapper levantou a bandeira do MST e denunciou que, naquele exato
momento a Guarda Civil Metropolitana de Sdo Paulo impedia que as familias da
comunidade do Moinho, no bairro do Campos Eliseos, em S&o Paulo, voltassem para
seus barracos ap06s o incéndio criminoso ocorrido na regido. "A gente ta muito feliz,
mas € preciso falar da desapropriacéo violenta que a Policia Militar esta fazendo em Séo
Paulo. Nesse momento em que estamos festejando, a PM, ndo satisfeita com 36
incéndios, esta sitiando a favela do Moinho. Infelizmente 0 momento ndo é de festa".

A musica recupera toda agressividade caracteristica do rap, tanto do ponto de

vista da musica quanto da letra.

Foda-se vocés, foda-se suas leis!
Foda-se vocés, foda-se suas leis!
Foda-se vocés, foda-se suas leis!
O rap ainda é o dedo na ferida

Vi condominios rasgarem mananciais

A mando de quem fala de Deus e age como satanas
Uma lei: quem pode menos, chora mais

Corre do gas, luta, morre, enquanto o sangue escorre
E nosso sangue nobre, que a pele cobre

Tamo no corre, dias melhores, sem lobby

Hei, pequenina, ndo chore

TV cancerigena,

Aplaude prédio em cemitério indigena.

Auschwitz ou gueto? indio ou preto?

Mesmo jeito, exterminio,

Reportagem de um tempo mau, tipo plinio.
Alphaville foi invas&o, incrimine-0s

Grito como fuzis, uzis, por brasis

Que vem de baixo, igual Machado de Assis.

Ainda vivemos como nossos pais, Elis:

Quanto vale uma vida humana, me diz?

Foda-se vocés, foda-se suas leis!
Foda-se vocés, foda-se suas leis!
Foda-se vocés, foda-se suas leis!
O rap ainda é o dedo na ferida...
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E s6 um pensamento, bote no orcamento

Nosso sofrimento, mortes e lamentos,

Forte esquecimento de gente em nosso tempo
Visto como lixo, soterrado nos desabamento

Em favela, disse Marighela: elo

Contra porcos em castelo

O povo tem que cobrar com os parabelo

Porque a justica deles, s6 vai em cima de quem usa chinelo
E é vitima, agressdo de farda é legitima.

Barracos no chéo, enquanto chove.

Meus heréis também morreram de overdose,

De violéncia, sob coturnos de quem dita decéncia.
Homens de farda sdo maus, era do caos,

Frios como halls, engatilha e plau!

Carniceiros ganham prémios,

Na terra onde bebés, respiram gas lacrimogénio.

Foda-se vocés, foda-se suas leis!

A cancdo, que critica duramente a violéncia policial, provocou a prisdo de
Emicida em Maio de 2013 por desacato & autoridade em um show em Minas Gerais'%%.
Ela foi composta depois da “reintegragdo de posse” que expulsou 1600 familias da
comunidade do Pinheirinho, em S&o José dos Campos, no comeco de 2012.

Apesar de continuar a desenvolver muasicas com conteudo social, a entrada nos
meios de comunicacdo de massa representou algumas mudancas no universo musical e
poético de Emicida. A visibilidade conquistada sob as luzes dos holofotes da industria
cultural acabou por levar o rapper a aceitar o padréo estético do mercado e se aproximar
cada vez mais das engrenagens da sociedade do espetaculo.

E inegavel que Emicida hoje dialoga com um publico muito mais amplo e, por
isso, seu discurso e seu projeto estético chegam muito mais longe, mas ndo podemos
ignorar que, ao aproveitar essas novas possibilidades, Emicida tambem contribuiu para
reproduzir as estruturas da industria cultural.

A ideia de se fazer ouvir cada vez mais longe e espelhar a mensagem do rap para

um puablico cada vez maior é, de fato, muito sedutora. Por isso, o rapper vive a dificil

192 0 rapper foi detido na noite de 13 de maio de 2013 apds terminar seu show no festival Palco Hip Hop,
em Belo Horizonte (MG). Segundo postagem publicada no site de Emicida: “O motivo foi o seguinte
comentério do musico, feito antes de dar inicio a musica “Dedo na Ferida”, a primeira de seu show.
“Antes de mais nada, somos todos Eliana Silva, certo? Levanta o seu dedo do meio para a policia que
desocupa as familias mais humildes, levanta o seu dedo do meio para os politicos que nao respeitam a
populagdo e vem com °‘noiz’ nessa aqui, 6. Mandando todos eles se fuder, certo, BH? A rua é
noiz”.http://www.emicida.com/blog/sobre-a-detencao-do-rapper-emicida-em-belo-horizonte
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tarefa de saber identificar os limites entre usar as estruturas da industria cultural e ser
usado por elas.

N&o podemos deixar de reconhecer que a entrada nessas estruturas representou
algumas mudancas na sua producdo musical. Emicida passa a colaborar com artistas da
musica pop nacional, como Pitty, NX zero, MC Guime, Tulipa Ruiz, etc.

Seu ritmo intenso de produgdo se encaixou bem aos padrBes da industria
cultural, que necessita de musicas produzidas em série para suprir a demanda do
mercado. Esta padronizagdo da producdo musical faz com que suas mdsicas passem a
ser vistas ndo mais como um instrumento de critica e conhecimento, mas como uma
mercadoria que deve ser consumida como qualquer outro produto industrial.

A seducdo da sociedade do espetaculo chega rapidamente a Emicida. A entrada
no show bussines passa a ser um tema recorrente nas suas novas composicdes. Cantar o
préprio sucesso e narrar sua ascensdo metedrica no mundo dos negécios e da fama
parece ser a tbnica das novas musicas de Emicida. Essa temética aparece na cancgao

Zica, vai la.

15 minutos de fama, business

Os meus ja duram anos, vamos, liguem pro guiness

(..)

Sobrevivi no inferno, a meta?

Ser alvo de cameras que ndo fossem do circuito interno

(..

T6 tdo bem nas esquina que a Intel patrocina

E nem sei 0 que tem haver processador e rima

E é melhor vocés aprender a lidar com toda essa inveja, esse 6dio
Botei a rua no podio, 6bvio

Que ndo t& no meus planos, tira-la de 1a no préximo episodio
Em poucos takes, pls mixtapes

No Top Dez discos do ano e eles odeiam Rap la mano!
Amor e flow, muito flow

Respeita quem pode chegar onde a gente chegou!

A musica representa um canto de vitoria que celebra a conquista de um rapper
que colocou “a rua no podio”. No entanto, para ndo “tira-la de 14 nos proximos
episodios”, o rapper contou com a ajuda do patrocinio da empresa multinacional
INTEL, além de fazer propagandas para um celular da LG e participar de uma
campanha patrocinada pelo banco ITAU. Esta abertura no mercado publicitario

151



possibilitou a Emicida a realizacdo do clipe da musica, uma super producdo que conta
com a participagdo do astro do futebol Neymar.

O encontro entre Neymar e Emicida se repetiu no clip da musica pais do futebol,
parceria entre Emicida e MC Guime (icone do Funk ostentacdo). A musica apresenta
uma batida funk com uma roupagem pop e uma letra simples que exalta o sonho de todo

brasileiro “vencer na vida”, seja no futebol ou na musica.

(Parte 1 — MC Guimé)

No flow

Por onde a gente passa € show, fechou
E olha aonde a gente chegou

Eu sou pais do futebol, negb

Até gringo sambou

Tocou Neymar é gol

O minha péatria amada, idolatrada
Um salve a nossa nagao

E através dessa cangdo

Hoje posso fazer minha declaracdo

Entre house de boy, beco e vielas

Jogando bola dentro da favela

Pro menor ndo tem coisa melhor

E a menina que sonha em ser uma atriz de novela

A rua é nossa e eu sempre fui dela
Desde descalgo gastando canela

Hoje no asfalto de toda S&o Paulo
De nave'® do ano, t6 na passarela

Na chuva, no frio, no calor
No samba, no rap e tambor
As maos pro céu igual ao meu redentor
Agradec¢o ao nosso Senhor

(.)

(Parte 2 — Emicida)

Poeira no boot, é cinza, Kichute
Campao, barro na canela
Maloqueiro, fut, talento

E arte de chdo, ouro de favela

Imaginei, pique Boy do Charmes
Voltei, estilo Charles Dow

%carro.
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Pra fazer a quebrada cantar
Mermu, € tipo MC Lon

Eu vim pelas taca, pois, raca
Foi quase dois palito

Ontem foi choro, hoje tesouro
E o coro grita: “Ta Bonito”

Eu sou Zona Norte, fundao
Swing de vagabundos

Que venceu a desnutricao

E hoje vai dominar o mundo

A musica parece que foi feita para se tornar um hit de sucesso no ano da Copa
do Mundo. O clipe da musica foi patrocinado pela Red bull e explora imagens do
futebol de varzea em bairros do Rio de Janeiro e S&o Paulo: Jardim Sinh4, Osasco,
Jardim Fontalis, Vila Madalena, Botafogo e Rocinha. Além do registro das “peladas”, o
clipe teve, entre outras locacbes, uma das mansdes de Neymar em Guaruja, na Baixada
Santista.

O depoimento de Neymar presente no clipe transmite a mensagem de
perseveranca: “Ja tive essa oportunidade de jogar em um terrdo, em um campo que s6
tinha grama nos lados. Todo mundo passa por essa fase. Isso vale muito a pena. E um
aprendizado que vou carregar para toda minha vida™*.

O rapper e o funkeiro constroem um discurso que reproduz a ideologia de que
todos devem se esforcar para aproveitar as oportunidades que aparecem na vida. A fala
serve como estimulo para o jovem de origem pobre. A ideia transmitida na musica e
amplificada no videoclipe é: “Nunca desista do seu sonho”. “Eu sou mais um que
mostrou que vencer na vida ¢ um sonho possivel”.

O rapper que recentemente foi preso por denunciar a violéncia contra a
populacdo pobre das periferias do Brasil, passa a colaborar para a industria do
entretenimento e alimentar a maquina ideoldgica de um evento esportivo responsavel
pela remocdo forcada de milhares de moradores pobres'®. Depois de varias criticas
levantadas pelos movimento sociais, fica cada vez mais evidente que quem ganhara com

a realizacéo da Copa é o setor imobiliario e as grandes empreiteiras.

'“Disponivel em http://globoesporte.globo.com/sp/santos-e-regiao/noticia/2013/10/neymar-participa-de-

clipe-de-funk-e-revive-primeiros-passos-no-futebol.html. Acesso dia 05 de Janeiro de 2014.
'% para um panorama das criticas a realizagdo da Copa e noticia sobre a articulag&o das lutas populares
em torno do evento, ver: http://www.portalpopulardacopa.org.br/
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Enquanto o rapper GOG recusou 0 convite para participar de um evento da
FIFA, Emicida contribui para a propagacdo de um imaginario positivo de um evento
esportivo extremamente criticado pelos gastos excessivos, superfaturamentos, falta de
transparéncia, agressdes aos direitos humanos, repressao aos pobres, despejos forcados
e desrespeito com a populacdo em geral.

O rap brasileiro, que tem um papel importante em denunciar as injusti¢as sociais
do pais, passar a ter um de seus integrantes mais representativos colaborando para
mascarar os conflitos sociais e ocultar as desigualdades.

A trajetoria de Emicida ilustra como o rap € um espaco contraditorio e permeado
por conflitos. O rapper que por um lado é capaz de denunciar o grave problema de
moradia na cidade de Sao Paulo, por outro alimenta a “mitologia verde-amarela” do pais
do futebol. (CHAUI, 1985).

Deste modo, devemos questionar até que ponto o Emicida “fez o jogo” da
grande midia. A musica Pais do futebol mostra que os meios de comunicagdo de massa
“toleraram” o rap, desde que seja inofensivo ao sistema e ndo denuncie suas
contradi¢Ges. O rap feito para virar hit de sucesso na grande midia ndo deve gerar
conscientizacdo popular e descontentamento social. Para brilhar nos holofotes da
sociedade do espetaculo, os rappers ndo devem propor mudancas radicais na ordem
social, mas se adequar ao discurso hegemdonico e reproduzir as estruturas de dominacéo.
No pais da desigualdade social, o rapper que interessa a grande midia é o “bem
comportado”, que se enquadra nos padrdes dominantes e aceita “jogar o jogo” do
mainstream.

Outra musica que expressa os dilemas da participacdo do rap na industria
cultural é Hoje cedo, do album “O glorioso retorno de quem nunca esteve aqui”,

parceria de Emicida com a cantora de pop-rock Pitty.

Holofotes fortes, purpurina

E o sorriso dessas mina s6 me lembra cocaina
Em cinco abrem-se as cortinas

Estéticas retinas brilham, garoa fina

Que fita

Meus poema me trouxe

Onde eles ndo habita

A fama irrita, grana dita, cé desacredita
Fantoches, pique Celso Pitta mente

Mortos tipo meu pai, nem eu me sinto presente
E rima que cés quer? Toma duas, trés
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Farta pra infartar cada um de vocés

Num abismo sem volta, de festa, ladainha
Minha alma afunda igual minha familia

Em casa, sozinha

Entre putas, como um cafetdo

Coisas que afetam

Sintonia

Como sonhei em ta aqui um dia

Crise, trampo, ideologia, pause

E é aqui, onde nois entende a Amy Winehouse

(.)

Eu ainda sou o0 Emicida da rinha

Lotei casas do sul ao norte

Mas esvaziei a minha

E vou por ai, taleban

Vendo os boy beber

Dois més de salario da minha irma

Hennessys, avelas, camarins, fas, globais

Mano, onde eles tavam ha dez anos atras
Showbiz como a regra diz, lek

A sociedade vende Jesus, por que ndo ia vender rap?
O mundo vai se ocupar com seu cifréo

Dizendo que a miséria é quem carecia de atencao

Nesta musica Emicida aborda os dilemas de um rapper que entra no show
bussines. O MC passa a conviver em ambiente totalmente oposto ao “mundo das ruas”.
Os “holofotes fortes” da midia e a presenca em grandes eventos colocaram o rapper em
um universo permeado por fas globais, boys, bebidas caras e almas vazias. Um mundo
artificial, de “fantoches” e “sorrisos falsos” que se contradiz com o conteudo de suas
rimas.

Nesta cangdo Emicida expressa certo desconforto com a “fama que irrita”. A
entrada no showbizz faz com que o MC viva um tipo de crise de identidade e um
conflito ideoldgico. Esta reflexdo contrasta com o clima de comemoragdo da vitdria do
“milionario do sonho” presente nas Gltimas can¢des de Emicida. E como se o rapper
estivesse se questionando se realmente valeu a pena sua corrida em direcao ao sucesso.

Diante de toda a caminhada de Emicida sob as luzes dos holofotes da industria
cultural, devemos nos questionar até que ponto o rap continua sendo o “dedo na ferida”.

Neste sentido, os caminhos trilhados por Emicida na inddstria cultural atestam
que as analises de Adorno se mantém, em grande medida, atuais. Ao entrar nos canais
de comunicagdo de massa o rapper passa a fazer parte da cultura da aparéncia, que ao

invés de libertar o homem, o enquadra mais ainda na sua l6gica opressora.
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No entanto, apesar da contribuicdo de Adorno no sentido de nos deixar
vigilantes em relacéo ao poder corrosivo da industria cultural, devemos reconhecer que
suas reflexdes podem nos levar a um beco sem saida. Parafraseando um funk de
sucesso, podemos desaguar em um diagnostico de um mundo onde “t4 tudo dominado™.
Seguir ao peé da letra as reflexdes de Adorno pode nos levar a ver o rap como apenas
mais um artigo de consumo enlatado. Chega um momento que temos que superar a
perspectiva frankfurtiana e avancar no sentido de um entendimento mais complexo da
inser¢do do rap nas teias da cultura de massa. Se por um lado, a entrada na industria
cultural tende a conferir ao rap os tracos da mercadoria produzida em série,
subordinando a linguagem a padrdes uniformizados visando apenas o lucro, por outro
lado ndo se pode esquecer o carater de divulgacdo dos meios de comunicacdo de massa
e a resisténcia presente na visao de mundo que emerge das canc¢des do rap barsileiro.

Para levar adiante uma reflexdo que supere os impasses da perspectiva
frankfurtiana recorro as contribuicdes de Stuart Hall, tedrico jamaicano radicado no
Reino Unido, na tentativa de encarar de maneira mais complexa as relacdes de
resisténcia e dominacdo no campo cultural. Na obra Da diaspora’®, o autor oferece
uma boa sugestdo para pensarmos os dilemas vividos pelos rappers brasileiros. Suas
reflex6es sdo fundamentais para se evitar alguns equivocos recorrentes no estudo da
cultura hip-hop. Em primeiro lugar, o autor nos adverte contra toda concepgio
romantica sobre a vida cultural. Para Hall, “ndo existe uma cultura popular integra,
situada fora do campo de forca das relagdes de poder e de dominagdes culturais”. (Hall,

3

2004, p. 250). Sua concepcdo encara a cultura como “uma arena de batalhas”. As

praticas culturais populares s6 podem ser analisadas, diz Hall, dentro de um contexto de

relacBes com 0s grupos dominantes.

Creio que ha uma luta continua e necessariamente irregular e desigual,
por parte da cultura dominante, no sentido de desorganizar e
reorganizar constantemente a cultura popular; para cercéa-la e confinar
suas definicbes e formas dentro de uma gama mais abrangente de
formas dominantes. H& pontos de resisténcia e também momentos de
superagdo. (HALL, 2003, p. 255).

O autor recorre ao conceito gramsciano de hegemonia para afirmar que a

negociacdo travada no ambito das relacbes de poder que atravessam a cultura é

%Tomo inicialmente como baliza a problematizagio que Hall desenvolve nos capitulos: “Notas sobre a

desconstrucéo do ‘popular’ e “Que Negro € esse na cultura negra”.
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complexa e resulta de um amplo jogo de resisténcia e incorporacao. Para Hall “a luta
cultural pode assumir diversas formas: incorporacéo, distorcdo, resisténcia, negociacao,

recuperagao’.

Estamos falando da luta pela hegemonia cultural que hoje é travada
tanto na cultura popular quanto em outro lugar. (...) A hegemonia
cultural nunca € um uma questéo de vitdria ou dominacdo pura; nunca
é um jogo de perda e ganha; sempre tem a ver com a mudanga no
equilibrio de poder nas relacBes da cultura. (HALL, 2003, p. 320-
321).

Minha preocupacéo é evitar tanto as analises que veem todo o esfor¢o de
resisténcia do rap como uma tentativa indcua, quanto aquelas que celebram
indiscriminadamente o poder democréatico dos meios de comunicacdo de massa.

Acredito que ndo se trata de escolher entre “um lado ou outro do muro”.
Conforme assinala Keith Negus: “trata-se na verdade, de uma significativa série de
conexdes e praticas relacionais que conectam a producgdo, o consumo e as articulacdes
através das quais a organizacdo das multinacionais e o funcionamento da industria
musical estdo vinculados com formagdes culturais amplas”. (NEGUS, 2011, p.65).

A grande contribui¢do de Hall ¢ enxergar que a cultura popular negra “esta
enraizada na experiéncia popular e, ao mesmo tempo, disponivel para expropriacao”.
(HALL, p.323). Portanto, ela se apresenta como um “um espaco contraditorio. E um
local de contestagao estratégica”.

Diante de todo o exposto percebe-se que ndo ha como retornar a uma visdo
ingénua do rap. Ele se apresenta como um espaco carregado de contradices,
principalmente a partir do momento em que comeca a fazer parte e reproduzir as
estruturas da inddstria cultural. Quando a cultura de rua passa ser objeto de
mercantilizacdo ela entra nos circuitos da ideologia dominante. Com isso, contribui com
um universo de representacfes baseados em imagens de fama, poder e dinheiro. Por
outro lado, devemos lembrar que o rap tem permitido trazer a tona elementos de um
discurso que representa diferengas em relagéo aos padrdes estabelecidos pela sociedade
do espetaculo. O exemplo de Emicida mostra que é possivel intervir no campo da
industria cultural para conquistar um espaco e veicular narrativas que se contrapdem ao
imaginario dominante. Ao mesmo tempo, sua trajetoria recente no star system mostra
como a sedugdo do espetaculo pode levar o rap para caminhos distantes do “mundo das

ruas” no qual se originou.
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Devemos lembrar que os espacos conquistados pelo rap brasileiro na grande
midia ainda sdo poucos e dispersos e em certo sentido cuidadosamente regulados.
Seguindo as reflexdes de Stuart Hall, acredito que “existe sempre um preco de
cooptacdo a ser pago quando o fio cortante da diferenca e da transgresséo perde o fio na
espetacularizacao”. (HALL, 2003, p. 321). Neste sentido a problematica que envolve a
participacdo dos rappers nos meios de comunicacdo de massa € que “o que substitui a
invisibilidade é uma espécie de visibilidade cuidadosamente regulada e segregada”. No
entanto, nao podemos adotar uma postura pessimista e achar que o ‘verdadeiro rap” ¢
aquele que esta totalmente fora do sistema e que todos que se inserem na industria
cultural sdo “vendidos”. Depreciar desta forma a postura de varios membros da nova
geragdo de rappers brasileiros como Emicida, Criolo, Projota, Rashid, etc. ndo ajuda a
entender o papel politico do rap no atual cenério politico e cultural do Brasil. Conforme
assinala Hall, “existe uma atitude do tipo ‘nada muda, o sistema sempre vence’ (...) que
impede de desenvolver estratégias culturais que fagam diferenca”. (2003, p. 231).

N&o podemos cair na tentacdo de enquadrar a postura dos rappers nos dois polos
antagbnicos do conformismo e da resisténcia. Aderir a um dos polos desta dicotomia é
abandonar um elemento central do mundo do rap: sua ambiguidade. As reflexdes de
Renato Ortiz sinalizam a necessidade de desenvolver um olhar dialético sobre as
manifestacdes culturais populares:

Poucas vezes tem sido reconhecido aos fendbmenos de cultura
popular o carater de ambiguidade que parece caracteriza-lo. Na
verdade os cientistas sociais tém a tendéncia de isolar um dos
termos desta ambivaléncia, o que equivale a escolher entre um
dos sentidos aparentemente antagnicos que os definem como
fatos sociais. A cultura popular aparece assim ora como
fendmeno de reprodugdo social, ora como elemento de
transformacéo. (Ortiz, 1980, p.67).

Este é o paradigma levantado por Marilena Chaui (1985) em outro contexto, ndo
se trata de perceber as culturas populares pela escolha unilateral de: conformismo ou
resisténcia, mas, sim de reconhecer o popular como misto de conformismo e resisténcia.
Dentro deste contexto, o relacionamento do rap com a midia se apresenta como um

espaco de negociagédo constante.
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O rapper que entra nos grandes canais de comunicacdo enfrenta o desafio de
recusar a seducdo da sociedade do espetaculo. Caso contrario, serd criticado pelo
publico que ecoa 0s versos de Sabotage como uma adverténcia: “rap ¢ compromisso,

nao ¢ viagem”.
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CONSIDERACOES FINAIS

As primeiras batidas sonoras do rap foram escutadas no maior centro do
capitalismo, os E.U.A., como uma forma renovada de resisténcia da juventude negra e
imigrante. A revolta ressoou dos toca-discos e dos alto-falantes inspirando a invencao e
a experimentacdo de novas sonoridades em consonancia com a atmosfera urbana em
transformacdo. Esses jovens passaram a produzir uma estética inovadora, com
referenciais particulares. A producdo de um estilo de vida proprio, com a invencao de
uma nova linguagem associada as ruas, foi importante na demarcacéo desta diferenca
inaugurada pelo movimento hip-hop em meio a massificacdo da cultura pop. O hip-hop
também foi importante para a criacdo de uma nova sensibilidade apta a participar dos
novos cenarios apresentados nas grandes metrépoles do mundo.

O desenvolvimento da mdsica rap no pais vem mostrando as varias faces de um
movimento que oferece novas imagens e representacfes do Brasil urbano do século
XXI. O rap brasileiro se constitui como uma resposta ao mesmo tempo politica e
cultural dos jovens das periferias urbanas. O depoimento de Criolo ilustra o poder do
rap: “o rap foi uma ferramenta que me abragou e disse que eu era capaz de me expressar
com o mundo”.

As cancdes dos rappers Criolo, Shawlin, Emicida e Marechal ajudam a tematizar
mudancas importantes no cenario musical do rap na contemporaneidade. Os MCs
seguem caminhos diversos em suas criacOes estéticas e juntos nos oferecem um
pequeno mosaico da amplitude do mundo do rap no Brasil. A partir de suas obras
procurei vislumbrar no rap o germinar de um novo contexto para a a¢do transformadora
gue consegue unir arte e politica de maneiras inovadoras.

O rap é um tipo de musica que tem na forca da mensagem sua maior artilharia.
Abrir os ouvidos para as cangfes do mundo do rap brasileiro nos ajuda a visualizar
novos terrenos e sujeitos do conflito no cenério politico atual. Além disso, essa escuta
atenta pode ajudar na reflexdo dos desafios enfrentados pela cultura dissidente no século
XXI,

Pretendi deixar em evidéncia as especificidades dessa expressdo musical urbana
no século XXI. Para atingir este objetivo realizei um mergulho interno no ambiente
descrito nas composicdes elaboradas por rappers dos grandes centros urbanos brasileiro:

Séo Paulo e Rio de Janeiro.
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O rap é um género musical que tem ganhado cada vez mais visibilidade no
Brasil. O mundo do rap no Brasil vem assumindo novos contornos. A diversidade de
estilos e visbes de mundo marcam o hip hop brasileiro e colocam o rap em novas
situacoes.

Este trabalho foi arquitetado a partir de uma observacdo atenta dos caminhos
trilhados pelo rap no Brasil nos ultimos anos. Realizei uma espécie de “sociologia do
tempo presente” e acompanhei as trilhas abertas por representantes na nova geracao de
MCs do Brasil. Este trabalho envolveu um esforco intelectual e afetivo. Me debrucei
sobre um tema que fazia parte da minha vida pessoal e tive que realizar um grande
esforco para transformar minha curiosidade de ouvinte de rap em olhar analitico sobre o
contetido das canc0es e as relacdes sociais mais amplas que envolvem sua divulgacéo.

A cada dia o rap brasileiro passa por novas situacdes de modo que tive muita
dificuldade em fechar a discussdo. No momento em que escrevo estas consideracdes
finais, novos fatos envolvem o mundo do rap no Brasil. A entrada no rap na inddstria
cultural discutida no ultimo capitulo segue gerando polémicas e debates no cenario hip
hop brasileiro. Um exemplo é a participacdo do rapper Slim no reality show Big Brother
Brasil. Este episddio mostra que a relacdo estabelecida entre os MCs e a grande midia
no Brasil se apresenta como um espaco aberto.

A visdo de mundo contida nas composic¢des de rappers como Marechal, Shawlin,
Emicida e Criolo nos oferece um terreno fértil para a reflexdo sobre as tensdes da vida
urbana atual. Suas obras registram experiéncia de pessoas que vivem intensamente a
vida urbana e procuram incorporar a dindmica cadtica das cidades em suas criacdes.
Suas obras expressam 0s impasses € a experiéncia ambivalente de panico e atracdo
diante da vida urbana. Elas registram a consciéncia do risco e a0 mesmo tempo o
testemunho da atracéo irresistivel da vida urbana.

O rap tem permitido trazer a tona elementos de um discurso que representa
diferencas em relacdo aos padrdes estabelecidos pela sociedade do espetaculo. No
entanto, a entrada na grande midia e a seducdo da industria cultural se torna cada vez
mais presente no mundo do rap brasileiro.

O relacionamento do rap com a midia se apresenta como um espaco de
negociacdo constante.As novas trilhas do rap no Brasil nos impede de retornar a uma
visdo ingénua. Ele se apresenta como um espaco carregado de contradicdes,
principalmente a partir do momento em que comeca a fazer parte e reproduzir as

estruturas da industria cultural. Vivemos um momento onde a cultura de rua passa a ser
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objeto de mercantilizacdo e entra nos circuitos da ideologia dominante. Com isso, corre
o risco de reiterar o mundo de ilusBes da sociedade do espetaculo.

O exemplo de Emicida mostra que é possivel intervir no campo da inddstria
cultural para conquistar um espago e veicular narrativas que se contrapfem ao
imaginario dominante. Ao mesmo tempo, sua trajetdria recente no star system mostra
como a sedugdo do espetaculo pode levar o rap para caminhos distantes do “mundo das
ruas” no qual se originou. Por isso, o rapper vive a dificil tarefa de saber identificar os
limites entre usar as estruturas da industria cultural e ser usado por elas.

Percebeu-se que a entrada na industria cultural tende a conferir ao rap os tragos
da mercadoria produzida em série, subordinando a linguagem a padrdes uniformizados
visando apenas o lucro. Por outro lado, ndo se pode esquecer a resisténcia presente na
visdo de mundo que emerge das cancGes do rap brasileiro.

E possivel manter a postura de oposicdo ao sistema dentro da industria cultural?
A reflexdo sobre a trajetoria de Emicida nos ajudou a entender como a inser¢do no
mercado mainstream pode gerar tensdes e contradi¢des no discurso politico do hip-hop.
Resta-nos saber quais serdo os novos caminhos trilhados pelos rappers brasileiros no
campo da industria cultural. Espero que novas trilhas investigativas possam acompanhar

o0s caminhos do rap brasileiro.
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ANEXO

Texto de Emicida

Rap X Rap (e os meios de comunica¢ido no meio)

Jurei pra mim a alguns anos, que ndo falaria mais sobre este assunto, um, por ser obvia
a minha posi¢do a respeito disso, outro por que cada um faz o que bem entender de sua
vida e carreira.

Eu nao vi rap na TV durante minha infancia e adolescéncia, vi em casa, meu pai
sonhando em ser DJ, sem ter lugar pra tocar, coitado, amava o Rap como eu e vocé,
mas ndo tinha onde mostrar seu talento, o resultado? Crisantemo, seu Miguel foi pra
um abismo de frustrag¢do, onde encontrou o alcoolismo como fiel parceiro e o fim ja
contei mil vezes, todos sabem.

Quantos igual ao meu pai sucumbiram sonhando em mostrar seu dom pro mundo
através do hip hop? Muitos, muitos mesmo, so eu conhego mais de 20 historias tristes
de irmdos que abandonaram seu sonho, por ndo haver um circuito que exponha essa
demanda. Da pra escrever um livro sobre isso. Em ‘Entdo toma’eu disse — Vou me
levantar por todos que caiu — é isso o que fago. Levo minha verdade onde for
respeitado, mostrando que existem outras versoes do Brasil que precisam ser expostas
urgentemente. Se ndo para vencer de vez o racismo, a desigualdade social e os
preconceitos, pelo menos amenizar e criar pontes para que os ouvintes/espectadores
fagam isso.

Resolvi escrever, porque me enviaram um email com um texto supostamente escrito pelo
Edi Rock explicando por que foi ao Caldeirdo do Huck. Fiquei triste, pois se o Edi
Rock/Racionais precisa explicar que td do nosso lado, entdo tem algo muito errado no
Hip Hop Brasileiro.

A tv é uma ferramenta de distribui¢do de informagdo, em sua maioria ruim, concordo,
mas vamos perder a oportunidade de colocar verdade ali dentro, até quando? Por que o

Datena e o Rezende ja estdo la, aplaudindo uma policia que mata pretos/pobres nas
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periferias do Brasil inteiro. Essa é a programacdo ideal? Pois se for, ja conquistamos e
podemos comemorar nossa vitoria. Eu acho que ndo conquistamos nada, NADA
MESMO, digo com propriedade pois sou dono da unica empresa que é fruto genuino do
Hip Hop brasileiro e acho que o Brasil tem que invadir a midia de verdade, temos 500
anos de mentiras ali e muito me orgulha ver isso ser destruido aos poucos pela
maravilhosa for¢a construtiva do Hip Hop do Brasil.
Sabe o que o hip hop no Brasil esta virando? O hip hop no brasil esta virando um cara
com um punhado de sementes nas mdos, que invés de plantar, cuidar e ver crescer uma
nova floresta, deixa que estas sementes morram longe de onde podiam germinar, pois
estd muito ocupado cagando quem estd cortando arvores por ai e ndo encontrando um
cortador de drvores que lhe dé atengdo, ele vira pra outro semelhante com outro
punhado de sementes e comega a brigar por que ninguém planta mais. Agora eu te faco
a seguinte pergunta ( voz do Rezende ) qual foi a a ultima vez que vocé viu um show
grande foda com os maiores nomes do Rap? Qual foi a ultima vez que viu um evento
grande de Hip Hop? Eu te respondo, faz tempo que ndo tem, digo com propriedade por
que eu organizei alguns, talvez a maioria dos que ocorreram sem nenhum incentivo
publico ou privado, tirei do bolso pra fazer e ndo é facil trabalhar duramente sendo
apedrejado por quem néo constréi nada. E foda.
Ninguém é obrigado a assistir a TV, ninguém é obrigado a concordar com ninguém,
mas todo mundo é obrigado a se respeitar. Mas cadé o respeito pela diferenca de
opinides quando alguém pensa diferente de vocé? Vocé quer que as pessoas sejam livres
ou que elas sejam livres pra concordarem com vocé? Ai me vem o argumento de que o
racionais disse que ndo iria na tv, sim disse, em 1988 no século passado, eu me lembro,
mas aconteceram algumas coisas entre 1988 e 2013 que podem ter feito algumas
pessoas no mundo mudarem de idéia, certo? E todos mudam de idéia, com excessdo dos
idiotas, esses abragam orgulhosamente um pensamento atrasado e afundam com ele
junto a dncora de seu egoismo. Malcom X mudou de idéia, em uma viagem, ele
entendeu ao ver brancos que ndo eram racistas que o problema ndo era a cor, era o
pensamento racista, foi ai que ele se ligou que uma coisa é vinganga e outra coisa é
Jjustica. Sabe um cara que nunca mudou de idéia? Adolf Hitler.
Hip Hop seja feliz e conte sua verdade, propague a beleza do nosso povo, nosso foco
deve ser nos fortalecer cada vez mais, fisica e mentalmente para podermos construir o
Brasil que queremos, nosso pior inimigo é o nosso proprio descuido e o hip hop anda

descuidado, a cultura aqui é uma crianga e ninguém notou o abandono. Lembre da
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beleza e da superagdo, de se aprender a dar um moinho de vento, fazer um graffiti, um
scratch ou uma rima e use esta beleza como for¢a pra subir la no ringue e vencer. Por
que ser preto e morrer esquecido na miséria é facil, é isso que o sistema quer, eu
particularmente quero mais é ver vocés milionarios.

A rua é noiz ( gloriosamente )

Emicida
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