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RESUMO

O objetivo do nosso estudo se constituiu em analisar as imagens simbolicas construidas no jornalismo
da TV Grande Rio, afiliada a rede Globo de Televisédo, localizada na cidade de Petrolina-PE, que se
encontra a margem do rio Sao Francisco. Nossa pesquisa é descritiva do tipo documental porque nossas
fontes de informacédo sdo reportagens veiculadas pelos noticiarios da TV Grande Rio, é bibliogréafica
com abordagem qualitativa. Como método de analise utilizamos a mitocritica proposta por Gilbert
Durand. Ao optar por essa metodologia, desenvolvemos um olhar mitico, frente a sociedade e seus
produtos culturais. Nossa intencdo foi dar conta da razdo interna que move 0s atores sociais, na
construcdo de narrativas que falam sobre a transposi¢cdo do rio Sdo Francisco, tentando captar
percepcBes tanto plurais como oniricas na elaboracdo e veiculagdo das reportagens. Como resultado,
analisamos a narrativa de gquatro reportagens sobre o tema da transposicdo, no periodo de vinte e sete de
novembro a dezembro de 2007. O periodo foi escolhido por apresentar uma forte demanda da midia em
nivel nacional e regional para falar sobre o assunto, que ganhou notoriedade com a greve de fome de
um religioso, em protesto contra o projeto de transposicdo do Governo Federal. Como resultado da
pesquisa foi possivel perceber como as narrativas jornalisticas trabalham o mitos de modo a construir
realidades, lancando méo de sentidos simbdlicos. Nesse processo, encontramos a imagem, o mitema do
destemido, aquele que luta sem medo na posse de suas qualidades fisicas e mentais, trazendo para o
telejornal o arquétipo do Heroi. No segundo passo partimos para o mitologema, que se configurou como
0 medo da morte do rio, das dguas secarem, da vida se acabar. A narrativa canfnica encontrada esta
centrada na mensagem de superacdo e coragem, pela qual é preciso enfrentar nossas angustias e
combater nossos monstros. A variante do mito se manteve na dualidade vida e morte. Dessa forma,
através do teoria apresentada foi possivel analisar como a TV local opera um imaginario sobre o rio e a
transposicdo, e como se deu esse dialogo entre logos e mythos na narrativa jornalistica.

Palavras-chave: Telejornalismo. Imaginéario. Cotidiano. Transposicao.



ABSTRACT

The purpose of our study was to analyze the symbolic images constructed in the journalism of TV
Grande Rio, affiliated to the Globo TV network, located in the city of Petrolina-PE, which is on the
banks of the Sdo Francisco River. Our research is descriptive of the documentary type because our
sources of information are reports transmitted by Grande Rio TV news, it is bibliographical with a
qualitative approach. As a method of analysis we use the mitochristic proposed by Gilbert Durand. In
opting for this methodology, we develop a mythical view of society and its cultural products. Our
intention was to account for the internal reason that moves the social actors in the construction of
narratives that talk about the transposition of the S&o Francisco river, trying to capture plural perceptions
and dreams images in the elaboration and transmission of the reports. As a result, we reviewed the
narrative of four transpositions on the subject of transposition from November 27 to the December of
2007. The period was chosen because it presented a strong demand from the media at the national and
regional levels to talk about the subject, who gained notoriety with the hunger strike of a religious, in
protest against the project of transposition of the Federal Government. As a result of the research it was
possible to see how journalistic narratives work the myths in order to construct realities, using symbolic
meanings. In this process, we find the image, the myth of the fearless, the one who fights without fear
in possession of his physical and mental qualities, bringing to the newscast the heroic archetype. The
second step consists in setting out for the myths, which was configured as the fear of the death of the
river, of the waters to dry, of life to end. The canonical narrative found is centered on the message of
overcoming and courage, by which we must face our anguish and fight our monsters. The variant of the
myth remained in the duality of life and death. Therefore, through the theory presented, it was possible
to analyze how the local TV operates an imaginary about the river and the transposition, and how this
dialogue between logos and mythos occurred in the journalistic narrative.

Keywords: Telejournalism. Imaginary. Daily. Transposition.
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INTRODUCAO

O imaginério é algo que ultrapassa o individuo, que impregna o coletivo ou, ao menos,
parte do coletivo. O imaginario pds-moderno, por exemplo, reflete 0 que chamo de
tribalismo.

(MAFFESOLLI, 2001, p. 76)

Ao partirmos da ideia do homem como ser simbolico, enxergamos nessa pesquisa a
possibilidade de compreender processos nos quais somente a razdo ndo consegue dar todas as
respostas . Ao falarmos dos aspectos que envolvem a transposi¢do do Velho Chico, nos damos
conta de que nem sempre os discursos cientificos que comprovam sua viabilidade garantem um
consenso, nos estimulando a refletir sobre essa aura que ultrapassa o racional e esta inserida no
Imaginério.

O homem, como um ser simbdlico, sempre se utilizou de imagens para nortea-lo na sua
existéncia. Assim, consideramos que esse pensamento do Homo sapiens traz, na sua esséncia,
Imagens que geram ideias e permitem a construgdo do conhecimento que influencia diretamente
nas suas praticas sociais. Nesse ponto, prestigiamos a imaginacdo como funcdo psiquica
fundamental para a criacdo dessas imagens que, alimentadas também pela tecnologia, ganham
cada vez mais importancia na consolidacdo dos lacos sociais.

No caso especifico do nosso objeto de estudo, “o telejornalismo”, buscou-se analisar as
imagens construidas no telejornal da TV Grande Rio, afiliada a rede Globo de Televisao, localizada na
cidade de Petrolina, estado de Pernambuco, que se encontra a margem do rio Sdo Francisco, bem como,
a relacdo dessas imagens com o imaginario da regido, e o projeto de transposicao das aguas do rio Sdo
Francisco, ou “Velho Chico”.

Nessa articulagdo, temos em mente que, para além dos discursos e argumentos técnicos, existe
uma forte simbologia envolvendo a transposi¢do do velho chico, 0 que nos estimula a pensar esse
fendmeno através de uma teoria mais fluida, que descarta a tentativa objetiva de descricdo do mundo.
Para isso, realizamos uma analise através da mitocritica proposta por Gilbert Durand.

Partimos do pressuposto de que o telejornal capta o que circula num determinado
contexto social e d& forma ao que j& existe em circula¢do, de modo a construir uma realidade
social, numa troca de simbolos e interagGes que ganham cada vez mais espacos nos estudos que
envolvem o campo da comunicagéo, do jornalismo e do imaginario.

Sendo assim, pressupomos existir na constituicdo das reportagens uma ligacdo entre
razdo, contexto histérico e mitoldgico. Dado esse cenario, achamos interessante trazer para

essa discussdo a importancia e definicdo do conceito de fato social (MOREIRA apud
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DURKHEIM, 2003). Ao definir esses conceitos, esperamos deixar clara a nossa percepgéo e a
importancia do estudo sobre as narrativas jornalisticas e seu alcance social, de modo a promover
a sociabilidade e também alimentar imaginarios.

Para Durkheim, “fato social” é “toda maneira de fazer, fixada ou ndo, suscetivel de
exercer sobre o individuo uma coercédo exterior; ou entdo, que é geral na extensdo de uma dada
sociedade tendo, a0 mesmo tempo, uma existéncia prépria, independentemente das suas
manifestacdes individuais” (MOREIRA apud DURKHEIM, 2003, p. 40). Seria o fato social
algo acima das subjetividades, comum a todos os membros da sociedade ou, pelo menos, a
maior parte deles, uma forca coercitiva que atinge a todos de modo a produzir condutas, angulos
de visdo do mundo. Nesse caso, a sociedade possuiria modelos pelos quais os individuos
tenderiam a realizar, em suas praticas sociais, uma consciéncia coletiva.

De acordo com (GENRO FILHO, 1987) o fato jornalistico seria um tipo de
enquadramento no fluxo continuo, uma parte que, em certa medida, é separada arbitrariamente
do todo. Nessa medida, € inevitavel que os fatos sejam, em si mesmos, uma escolha. Mas, para
evitar o subjetivismo e o relativismo, é importante agregar que essa escolha esta delimitada pela
matéria objetiva, ou seja, por uma substancia historica e socialmente construida,
independentemente dos enfoques subjetivos e ideoldgicos em jogo. Genro Filho nos mostra
que, apesar do fato jornalistico ser um enquadramento subjetivo, ele deve estar dentro de uma
l6gica objetiva e até mesmo histdrica, o que daria ao jornalismo o crivo da verdade do
acontecimento, o consolidando como uma instancia de informacao e de credibilidade.

Tal penetracdo social do jornalismo na comunidade, nos estimula a uma reflexdo quanto
a producdo de sentidos no telejornal e sua consolidacdo de imagens no cotidiano,
desenvolvendo um interesse em identificar como esse produto, que é marcado por técnicas de
apreensdo da realidade e vis@es aprioristicas, pode também trazer, nas suas linhas de producéo,
mitos e simbolos que ddo movimento a narrativa e escapam a uma ldgica positivista, que
menospreza a imaginagao

Segundo Gomes (2011), o social tanto em funcdo do real quanto em funcgéo do irreal,
tanto da objetividade quanto da subjetividade, € compreendido em sua tradi¢do, invencédo e
transformac&o. Nesse sentido, a autora parece destacar a pulsdo e a diversidade do humano, que
tanto sob a luz da ciéncia ou da sensibilidade e da imaginag&o, essas Ultimas, ora ignoradas pela
modernidade, tecem no seu dia a dia uma complexa rede de relagdes sociais que o ajudam a
compreender e sentir o mundo ao seu alcance.

Essa capacidade do Homo de imaginar, de estar ligado ao imponderavel, pode ser

considerada uma das esséncias do espirito humano, um conhecimento sensivel, mas que
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influencia nosso dia a dia, “a raiz de tudo aquilo que, para o homem, existe” (PITTA, 2005, p.
15).

Essa ligacdo com o simbolico esta presente em muitas das acGes cotidianas, numa
espécie de interpretacao e significagdo do mundo. Para Durand (1997), o pensamento humano
se da na forma de representacdo e se configura através das articulagdes simbdlicas. Essas
articulagdes simbdlicas promoveriam um sentido, uma forma de perceber as mensagens do
telejornal em sua totalidade.

No entender de Nascimento (2014 apud DURAND, 2012), “O homo vive numa
realidade presente ¢ numa realidade “ausente”, num tempo historico e num tempo imaginado,
entre o real e o0 onirico, a razdo e o sonho, o efémero e o perene, vivendo e interagindo
constantemente em ambos os campos”. Percebe-se assim que 0 uso da razao pura e cientifica
como carater utilitarista falha em oferecer a esse homem verdades absolutas, quando
menospreza no seu discurso o uso da raz&o sensivel, ndo considerando que razéo e sensibilidade
convivem juntas e constituem os sujeitos.

Diante desse cenario, entendemos que no jornalismo os profissionais envolvidos na
producdo dos telejornais sdo atores sociais que compartilham um quadro de imagens, ndo
apenas matérias concretas, palpaveis e visiveis aos olhos, mas também, constituidas de matéria
subjetiva e povoadas por imagens, simbolos e mitos, elementos aparentemente distantes de uma
I6gica “objetiva”, tdo difundida pela midia como bandeira de isencdo e credibilidade, mas que
acreditamos poder influir diretamente no angulo de producéo e construcdo da noticia.

Tal recurso midiatico nos proporciona uma analise do quanto o jornalismo de televisao
trabalha com subjetividades, assumindo também (VIZEU, 2005), um lugar de referéncia, onde
0 cidaddo, ao assistir os noticiarios, se informa do mundo, numa relacdo que Ihe garante
conhecimento, tranquilidade e familiaridade em experiéncias comunitarias partilhadas.

E nesse universo de técnicas e subjetividades que nos deparamos com 0s mitos. Quando
narrados pelo telejornal, eles retratam as experiéncias humanas e suas formas de dar sentido a
vida, compartilhando experiéncias e interacdes simbolicas que acreditamos atravessar todo o
processo de construcdo de sentidos no telejornalismo. Nesse cenério, logos e mythos constituem
0s sujeitos e sdo 0s elementos necessarios desse ser simbolico e complexo.

Diante desse quadro, pressupomos a possibilidade de que os profissionais envolvidos
no telejornal ndo estao preocupados em somente dar informacéo, clara e objetiva, mas também,
em emocionar, estimular a indignacdo e até mesmo divertir a audiéncia numa interagdo entre

matrizes arquetipicas, imagens universais permeadas de contextos sociais, historicos e culturais.
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Ao falarmos de produgéo sentidos no telejornalismo, temos que levar em consideragéo
que saberes e expressées do senso comum circulam nos seus contetdos e sdo ressignificados
de modo a articular o emocional e a técnica, num processo também marcado pela linguagem
coloquial, a rapidez na veiculacéo das noticias e a espetacularizacdo. Esses elementos parecem
assegurar ao telejornal um lugar de percepcdes parecidas com as do aqui e agora do senso
comum. Contudo, aqui reside uma complexidade, pois a percepcao jornalistica segue regras e
san¢bes do campo, ndo possuindo na sua dinamica um conhecimento fluido e assistematico
encontrado no senso comum.

O telejornalismo parece reproduzir habitos e costumes, estimulando vinculos afetivos,
promovendo um sentimento de pertencimento nos sujeitos, num processo em que o estar junto
reforca o ideal comunitario e, com isto, o compartilhamento de imagens, simbolos e mitos
construidos socioculturalmente.

Para Charaudeau (2012), o universo da informagdo midiatica é efetivamente construido
e, desta forma, a midia tem como propoésito impor recortes do mundo previamente articulados.
N&o acreditamos aqui numa imposi¢do, mas numa relacdo dialética de significados onde
jornalismo e publico vivenciam experiéncias simbdlicas.

Diante de todo o quadro de discussdo aqui apresentado, 0 nosso objetivo é analisar as
imagens sim construidas no jornalismo da TV Grande Rio, afiliada a Rede Globo de Televisao,
localizada na cidade de Petrolina-PE, que se encontra na margem do rio Sdo Francisco, bem
como a relacdo dessas imagens com o imaginario da regido, sobre o rio e o projeto de
transposicao das aguas do rio S&o Francisco, ou “Velho Chico”, realizando uma andlise através
da mitocritica proposta por Gilbert Durand.

Partimos da ideia de que os jornalistas dessa emissora compartilham entre si de um
conjunto de imagens sobre o rio e a transposicdo, onde apesar de uma técnica objetiva que tenta
conferir um carater neutro ao texto, mitos sao representados, transformados e podem ser
recriados. Assim, o tipo de narrativa veiculada pelo telejornal local parece dar vozes ao
imaginério, que, através da cultura profissional, tece uma teia de relagdes complexas, que
influenciam diretamente na percepc¢éo do social.

Acreditamos que essa elaboragdo simbdlica é relevante para a reflexdo de profissionais
e pesquisadores sobre o fazer jornalistico e sua relacdo com antigas narrativas mitologicas.
Propomos que essa investigagdo tenha como referencial os estudos da teoria geral do
imaginario.

Por ser fluida e mais aberta ao imponderavel e ao sensivel, essa teoria se mostra como

um caminho para trabalhar cientificamente questfes que estdo além do cartesianismo e da razdo
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iluminista, pois esses estudos consistem na “incessante troca que existe ao nivel do imaginario
entre as pulsGes subjetivas e assimiladoras e as intimagdes que emanam do meio cosmico e
social”, como nos afirma, Durand (2001, p. 41).

Entendemos que o telejornal da TV Grande Rio busca oferecer a comunidade local uma
linguagem simples do projeto de transposicdo das adguas do “Velho Chico”. Este conceito se
assemelharia ao de funcdo pedagdgica (VIZEU, 2005), quando o telejornal usa de uma
linguagem e de mecanismos para auxiliar no entendimento de reportagens mais complexas,
tornando—as mais explicativas. Entretanto, é possivel perceber que mesmo dentro dessa logica
o0 jornalismo langa méo de contetdos simbdlicos, a fim de tecer suas narrativas, se alimentando
do imaginario sociocultural.

Nesse quadro, a nossa pesquisa buscou identificar como séo construidas essas narrativas
simbolicas e seus respectivos enquadramentos no cotidiano dessa regido, sobre a transposicao
do “Velho Chico”, levando em consideracdo que habitos e préaticas locais sdo reproduzidos no
compartilhamento de um universo simbolico, que exalta as dguas deste rio como a base de todo
o desenvolvimento sociocultural do vale do Sdo Francisco. Nessa elaboracdo, levamos em
consideracdo os elementos miticos e sociais envolvidos também na construcdo de uma narrativa
que, ao trabalhar a questdo das aguas, pode estar recorrendo a arquétipos da vida e da morte.

Ao falarmos das &guas do rio S&o Francisco, achamos necesséario contextualizar o
espaco geografico onde esté localizado nosso objeto de estudo, levando em consideragdo que
tal apresentacdo ratifica o interesse da nossa pesquisa e explicita como essas aguas moldam o
social no sertdo nordestino, transformando realidades.

O vale do Séo Francisco € a regido que margeia 0 Velho Chico, nos estados de Minas
Gerais, Bahia e Pernambuco, sendo que, dentro dessa area, esta também o sub-médio Séao
Francisco, onde estdo localizadas as cidades de Petrolina, em Pernambuco, e Juazeiro, na Bahia.
Estas duas cidades sdo consideradas como os maiores conglomerados do desenvolvimento
urbano do semiarido brasileiro, status que vem agregado aos projetos de irrigacdo da
fruticultura.

Com o desenvolvimento da producdo e exportacdo das frutas, a regido cresceu,
aumentou a populagdo e passou a atrair empresarios da agricultura irrigada de todo o mundo.
Vale ressaltar que estas pessoas percebem no sertdo do semidrido um potencial de
desenvolvimento econdmico e social estimulado pelas dguas do rio Séo Francisco.

Aliadas a tecnologia, as dguas do “Velho Chico” geram empregos e constroem novos

cenarios. Com isto, a regido € atualmente vista como um polo de investimentos, um quadro
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diferente do retratado na maioria das vezes, tanto pela midia, quanto pela literatura, onde a
regido Nordeste é sempre vista como sindnimo de atraso. .

A nossa hipotese recai na ideia de que as imagens simbolicas moldam o social, de modo
a oferecer ao homem orientacdo nas suas relagdes com o mundo, admitindo assim o
nivelamento entre conhecimento epistémico e outros conhecimentos, presentes na literatura, na
arte, na religido, educacdo — e por que nao? —, no telejornalismo, foco de nossa analise. Assim,
apresentamos 0 nosso percurso metodoldgico ancorados na pesquisa descritiva, bibliogréafica,
documental de abordagem qualitativa.

Como método de andlise, utilizaremos a mitocritica, fundamentados na teoria do
imaginario, tendo como referenciais Gibert Durand, Michel Maffesoli, autores que, diante da
nossa proposta de estudo, podem nos oferecer o0 embasamento necessario para trilharmos por
esse caminho do conhecimento, onde a imaginacao e as imagens mobilizam e constituem o0s
sujeitos em suas préaticas sociais.

No campo do jornalismo, trabalharemos com Vizeu, Medistch, Motta, Traquina e
Adelmo Genro Filho, autores que enxergam no processo de producdo das noticias muito mais
que técnicas de apreensdo do real, e compreendem a existéncia de maior complexidade no
processo de construcdo da noticia, enxergando nessa atividade muito mais que a técnica
jornalistica.

Esclarecemos que ndo temos a intengdo de realizar uma abordagem explicativa dos
relatos jornalisticos, no sentido de retirar as suas incognitas, mas sim, descrever as formas
simbdlicas, ou 0 modo de organizacdo interna das narrativas, buscando identificar quais 0s
mitos que sdo compartilhados nos relatos jornalisticos, sobre a transposicao das aguas do rio.
Desse modo, buscamos entender se existe uma relagdo entre as narrativas do telejornal e as
matrizes arquetipicas da humanidade.

A pesquisa buscou analisar a narrativa de reportagens sobre o tema da transposi¢éo no
periodo de 27 de novembro a 19 de dezembro de 2007. As reportagens selecionadas como recorte
do nosso estudo se encontram arquivadas no Centro de Documentagéo (CEDOC) da emissora.
O ano de 2007 foi escolhido por apresentar uma forte demanda da midia em nivel nacional e
regional para falar sobre o assunto, que ganhou notoriedade com a greve de fome, em protesto
contra o projeto do Governo Federal, do religioso Luis Flavio Cappio, bispo da diocese de
Barra, no Estado da Bahia, que por quase um més nédo se alimentou, bebendo apenas a agua do
rio.

Ressaltamos que a acdo do religioso sensibilizou a sociedade e alimentou mitos e

imaginarios, que, analisados dentro de um cenario comunicacional, também contribuem para
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0s estudos do jornalismo como um lugar de conhecimento (MEDISTCH, 1997), levando em
consideracdo como esse conhecimento € produzido em um contexto marcado por técnicas, mas
também por interagdes, que acreditamos compartilham elementos miticos e simbolicos.

Dentro desse quadro da pesquisa € possivel registrar que toda a manifestacdo de carater
simbdlico gira em torno de duas articulages discursivas, uma para o politico institucional
(Ministério da Integracdo Nacional e Presidéncia da Republica), que se mostra a favor do
projeto, e outra contraria, alegando que fatores ambientais ndo estdo sendo respeitados. Esse
discurso nasce de alguns movimentos sociais: Comissdo Pastoral da Terra (CPT) e Comité da
Bacia Hidrogréfica do Rio S&o Francisco (CBHSF), além das relagdes intersubjetivas das
comunidades ribeirinhas (pescadores, moradores da regido). Tais elementos foram levados em
consideracdo durante a pesquisa.

Desse modo, estruturamos nosso estudo em quatro momentos. No primeiro,
apresentamos uma introducdo revelando nossa intencdo em compreender os aspectos miticos
presentes nas narrativas do telejornal, no segundo momento tracamos nOSSO percurso
metodoldgico revelando a escolha da metodologia e sua importancia na constru¢do de um
conhecimento revelador do carater mitico, presente nas sociedades contemporaneas através das
matrizes socioculturais. N0osso corpus possui quatro reportagens, que tem relacdo direta com o
protesto de um religioso contra a transposicdo das aguas do Velho Chico. Nesse mesmo
capitulo, evidenciamos a importancia da escolha do tipo de andlise, a Mitocritica, método criado
por Durand que visa depreender, a partir de manifestacfes culturais de uma dada sociedade,
quais sdo os mitos diretores que estdo por tras destas producdes (DURAND, 2012). No caso
especifico, nossa intencdo foi perceber quais as imagens e como 0 mito se reproduz nesse
produto cultural, o telejornalismo.

Ao optar por caminhar nessa linha de raciocinio tedrico, entendemos que o telejornal
em pequena ou grande escala, pode alimentar ou ressignificar imaginarios de uma comunidade,
influenciando e sendo influenciado pelas praticas cotidianas, sendo que a técnica aliada a
linguagem é também um fator de estimulacdo desse mundo imaginal, que age dentro e fora de
nos.

Nesse aspecto, tracamos também um paralelo entre o telejornal com as teorias do
cotidiano e sua importancia na constru¢do de um conhecimento fluido sobre as relagbes que
influenciam diretamente 0 homem nas suas praticas individuais e coletivas. Apoiados em
Gilbert Durand e Michel Maffessoli, procuramos oferecer ao leitor um percurso histérico e
social da teoria do imaginério, que ganha cada vez mais espaco nas relagdes que envolvem a

midia e seus processos de midiatizacdo. Em seguida, abordamos a relacdo do rio com a
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comunidade e sua associagao ao progresso de uma regidao, mostrando o carater simboélico dessas
aguas e sua relacdo direta com a cultura.

No terceiro momento, procuramos descrever como se da o processo de construcao de
sentidos no telejornal e seu valor comunitario. Nesse cenario, tivemos a intencdo de elucidar
alguns processos que ajudam a entender como as noticias sdo construidas e seu papel social na
consolidacdo dos lagos sociais. Por ultimo, evidenciamos o cardter mitico presente na
elaboracdo das noticias, onde trabalhando com a mitocritica, buscamos evidenciar 0 mito e as
mensagens simbalicas presentes na construcao das reportagens no telejornal que tinham relacéo

com a transposicgéo do velho chico.

Figura 1: Bispo Cappio bebendo da dgua do Rio S&o Francisco!

Fonte: Acervo TV Grande Rio

1 Disponivel em: http://quersaberpolitica.com.br/2016/2017/03/31/bispo-de-barra-diz-que-verdade-sobre-
transposicao-se-mostrara-a-tempo/. Acesso em 10 Mai 2017.



http://quersaberpolitica.com.br/2016/2017/03/31/bispo-de-barra-diz-que-verdade-sobre-transposicao-se-mostrara-a-tempo/
http://quersaberpolitica.com.br/2016/2017/03/31/bispo-de-barra-diz-que-verdade-sobre-transposicao-se-mostrara-a-tempo/
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2 PERCURSO METODOLOGICO

A escolha de uma metodologia parte de uma pulsédo do pesquisador em tentar encontrar
ferramentas que oferecam um caminho, onde a sensibilidade e o saber cientifico caminhem
juntos e promovam o conhecimento em sua potencialidade criativa, afetiva e transformadora.
Nesse mesmo sentido, para ser considerada valida, essa metodologia deve se demonstrar eficaz
em responder as questdes propostas, de modo a oferecer um caminho, uma direcdo no campo
do saber.

Ao tentar estabelecer uma relacdo com a teoria do imaginario de Gilbert Durand e 0
telejornalismo, buscamos compreender como este produto emoldura o social, atraves dos seus
engquadramentos e representacOes, estimulando a imaginagdo e fazendo circular simbolos e
mitos numa relacdo marcada por uma linguagem especifica, e por interacdes.

Pretendemos assim analisar as imagens simbdlicas construidas no jornalismo da TV
Grande Rio, afiliada da rede Globo de Televisdo, localizada na cidade de Petrolina-PE, que se
encontra a margem do rio Sao Francisco, bem como, a relacao dessas imagens com o imaginario
da regido, sobre o rio e o projeto de transposicdo das aguas do rio Sdo Francisco, ou “Velho
Chico”. Pressupomos, diante desse quadro, que assim como a arte, a literatura, o jornalismo,
em particular o praticado na TV, estimula o processo simbolico e traz mensagens e imagens,
gue ajudam o homem na compreensao da sua trajetoria. Essa percepcdo nos estimula a pensar
"para além do imediato diario" e nos situar "dentro de 'imensos edificios de representacdo
simbélica™ (SILVA, 2005, p. 101).

Diante dos métodos oferecidos na teoria do imaginario, ha exemplos. Da
Arquetipologia, que busca entender como se estruturam os dinamismos figurativos dos reflexos
dominantes (degluticdo, copulacao e postural); a Mitanalise, que busca entender o mito como
o primeiro discurso da significacdo, no complexo dos regimes de imagens, e a Bacia Semantica,
que se preocupa com a duracao das fases do imaginario sociocultural. Optamos pela Mitocritica,
metodologia que visa depreender, a partir das manifestac6es culturais de uma dada sociedade,
quais sdo os mitos diretores que estdo por tras destas producgoes.

Sendo assim, a reportagem como produto social e as interagdes provenientes desse
processo podem estar inseridas dentro de formas universais de perceber e narrar as historias, o

que reforgca nosso pressuposto de que a midia alimenta e ressignifica o mito.
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2.1 Tipologia da pesquisa

Levando em consideracgdo o carater da pesquisa, optamos por um trabalho descritivo, do
tipo documental. A nossa pretenséo € darmos conta da razdo interna que move os atores sociais
(nesse caso 0s jornalistas) na construcdo de narrativas que falam sobre a transposi¢éo do rio
Sao Francisco, tentando captar suas percepcdes, tanto plurais como oniricas, na elaboracéo e
veiculacdo das reportagens. Enfim, a pesquisa é descritiva porque buscamos compreender a
atmosfera estética, sentimentos e emoc¢6es compartilhados, numa situacdo mundana. Seria
descrever as vibragdes miticas numa situacao social, onde os mitos nos ajudam a entender as
relagbes humanas e guardar a chave para a compreensao de nossas agdes na vida, oferecendo
modelos, que conduzem o ser humano a concretude.

Em qualquer época ou tempo, o mito estara diretamente ligado aos conflitos
fundamentais da vida, a exemplo do medo, do orgulho, das perdas. Seriam entdo, esses mitos
modelos perfeitos para enxergar situacoes, gerando assim bons resultados na vida. Dentro de
um contexto mais proximo da nossa pesquisa entendemos, assim como descrito em Lyotard
(2011), que o mito da substancia e energia vital ao jornalismo e a midia, revelando, nas
narrativas, facetas miticas que fogem a uma razdo instrumental.

A pesquisa também tem um carater documental, porque nossas fontes de informacédo
sdo reportagens veiculadas pelos noticiarios da TV Grande Rio, em Petrolina, Pernambuco.
Para tanto, buscamos analisar a narrativa de quatro reportagens sobre o tema da transposicéo,
no periodo de 27 de novembro a 19 de dezembro de 2007.

As reportagens exibidas sobre o assunto, no periodo citado, se encontram arquivadas no
Centro de Documentacdo (CEDOC) da emissora, e disponiveis também no Youtube. O periodo
foi escolhido por apresentar uma forte demanda da midia em nivel nacional e regional para falar
sobre o0 assunto, que ganhou notoriedade com a greve de fome — em protesto contra o projeto
do Governo Federal e as obras de transposicao do rio Sdo Francisco — do religioso Luis Flavio
Cappio, bispo da Diocese de Barra, no Estado da Bahia, que por quase um més ndo se alimentou,
bebendo apenas da agua do rio. No caso, as quatro reportagens foram escolhidas por
apresentarem, na nossa visdo, elementos que traduzem o enquadramento dado pelos jornalistas
ao assunto.

A acéo do religioso dividiu opinides e também sensibilizou a sociedade. Pressupomos
de que tal acdo estimulou uma sacralizac¢do da vida mundana em torno do mito, ou seja, 0 mito
passou a viver na acdo do religioso e essa imagem mitolégica parece ter sido ampliada e

difundida através do telejornal. Nosso interesse entédo é perceber como a TV alimentou, através
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de suas narrativas, esse imaginario sobre o rio e a transposicao, analisando como acontece esse

didlogo entre logos e mythos na narrativa jornalistica.

2.2 As narrativas jornalisticas

Nesse topico também temos a intencdo de caracterizar nosso objeto de pesquisa,
revelando qual percurso adotamos para escolher esses documentos (reportagens, em detrimento
de outros). Fizemos essa caracterizacdo a partir da visdo de Lucia Santaella (2001). Nas
reportagens escolhidas sobre a greve de fome do Bispo Cappio contra o projeto de transposicao,
levamos em questdo a construcdo da matéria e sua vinculagdo com arquétipos e mitos, presentes
tanto nas imagens, quanto no enquadramento do depoimento do religioso. Nesse caso,
analisamos também os depoimentos dos ribeirinhos e representantes de movimentos sociais. A
intengdo foi tentar perceber se existe um elemento mitico na forma de contar a historia da
transposicao pelas lentes do telejornal local, e como esse elemento se estrutura.

Quanto ao territdrio da mensagem, tratam-se de reportagens televisivas que apresentam
relatos tanto do religioso, bispo Luis Céppio, quanto dos proprios ribeirinhos, gente da
comunidade que, nos enquadramentos dados pela emissora, parecem trazer uma ideia de que o
rio estd doente e precisa ser revitalizado antes de uma transposicao.

Quanto ao territorio do codigo, refere-se as matérias jornalisticas, ou seja, 0s signos sao
organizados em termos de informacdes Uteis para o publico. Portanto, a gramatica do
telejornalismo é informativa e de utilidade publica. As reportagens transmitem a comunidade
informac0des recentes dos acontecimentos sobre o projeto do governo e da greve de forme do
bispo. O noticiario também traz informacdes sobre as obras em Cabrobo, cidade localizada no
sertdo Pernambuco e escolhida como um dos eixos para as obras que vao transportar a &gua. As
reportagens procuram esclarecer a populacéo se as obras continuam paradas por conta de uma
liminar, ou se voltaram. O noticiario também passa informacdes sobre as caravanas que chegam
para visitar o religioso, no movimento contra a transposi¢do, e informam sobre o estado de
salde do bispo que piora a cada dia.

Quanto ao territdrio dos meios e 0 modo de producédo, os documentos selecionados sdo
todos audiovisuais (reportagens jornalisticas) exibidas pela TV Grande Rio. A maioria das
reportagens obedece a légica do telejornal e séo veiculadas variando entre 1:30 a 3:00 minutos.
Uma caracteristica interessante é que, em grande parte, as reportagens sdo gravadas durante o
dia, em ambientes abertos e com muita luminosidade, onde as aguas do Velho Chico sdo

evidenciadas.
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Quanto ao contexto comunicacional da mensagem, as reportagens se referem aos
protestos contra a transposi¢do do Velho Chico, na regido do sub-médio S&o Francisco, no
periodo de outubro a dezembro de 2007 e que culminaram com a greve de fome do bispo, Luis
Flavio Cappio, ocorrida na capela de Sdo Francisco de Assis, na cidade de Sobradinho, pequeno
municipio do sertdo baiano. O periodo chama atencdo pelo alcance social do protesto, o que
trouxe grande repercussdo ao assunto, principalmente na regido do vale do S&o Francisco.

A regido, que hoje € conhecida nacional e internacionalmente como vale do Sao
Francisco, € onde estdo localizadas as cidades de Petrolina, em Pernambuco, e Juazeiro, na
Bahia. Os dois municipios desenvolveram-se em torno dos projetos da fruticultura irrigada, e
hoje séo polos de exportacdo das frutas brasileiras. Dentro desse quadro, acreditamos existir
uma aura que envolve todo um pensamento simbdlico sobre a importancia do rio para o
desenvolvimento econémico e social da regido. Nesse exemplo a seguir, apresentamos uma das
reportagens que falam do inicio da greve e como a narrativa é construida em torno do projeto

de transposigéo:

OFF// INICIO GREVE DE FOME

OFF// A IGREJA DE SAO FRANCISCO DE ASSIS, EM SOBRADINHO/ A
CINQUENTA QUILOMETROS DE PETROLINA/ FOI O LOCAL ESCOLHIDO
PELO BISPO DIOCESANO/NA MANHA DE HOJE DOM LUIS FLAVIO
CAPPIO COMECOU A GREVE DE FOME EM PROTESTO CONTRA A
TRANSPOSICAO DO RIO SAO FRANCISCO// EM CABROBO E FLORESTA
INO SERTAO DO ESTADO/ AS OBRAS DA TRANSPOSICAO SEGUEM
NORMALMENTE//

SONORA: BISPO CAPPIO — “A presenca nossa aqui, na capela de S&o Francisco de
Assis, € emblematica. Mostra, evidencia a situaco critica em que se encontra o rio
Séo Francisco”

OFF//IAS VISITAS QUE O BISPO RECEBE A TODO INSTANTE/
DEMONSTRAM A SOLIDARIEDADE DOS RIBEIRINHOS //

SONORA: MORADORA DA CIDADE “Ele como um servo fiel do Senhor. Ele ta
lutando por uma causa justa

OFF// O FRANCISCANO PASSOU O PRIMEIRO DIA BEBENDO APENAS
AGUA DO RIO/ E O TRABALHO DA PAROQUIA NAO PAROU// HA MAIS DE
QUARENTA ANOS ELE DEDICA A VIDA A CAUSAS AMBIENTAIS//

PASSAGEM - Repérter - EM DOIS MIL E CINCO / O RELIGIOSO FEZ UM
JEJUM QUE DUROU ONZE DIAS//DESTA VEZ ELE NAO PRETENDE PARAR
ENQUANTO TIVER FORCAS/ E AFIRMA QUE O RIO SAO FRANCISCO
PRECISA DE SOCORRO//

SONORA: Volta Bispo Cappio: “Ha bem pouco tempo atras, nds diziamos o rio S&o
Francisco estad na UTI. Seria tdo bom que ele tivesse na UTI. Se ele estivesse na UTI,
teria médicos, teria cuidados. Mas o rio S8o Francisco ndo estd na UTI, ele esta na fila
do SUS e ndo sabe se vai ser atendido, por isso estamos aqui.
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Notamos, dessa forma, que os jornalistas, ao operarem um recorte seletivo, decidem o
que € noticia, atuando na alteragdo ou consolidacéo dos sistemas de relevancia da sociedade,
agindo sobre os interesses comuns dos atores sociais. Nesta perspectiva, a defini¢cdo do que
deve ser noticiado se da por meio de um saber de reconhecimento dos jornalistas, pautado no
conceito de valor-noticia que, ao tipificar a realidade, nos oferece angulos nas matérias que,
pressupomos, compartilham com o publico arquétipos e mitos.

Esse cenario nos propde uma reflexdo: as percepcdes que os jornalistas constroem sobre
a realidade que os cerca podem influenciar também a audiéncia? Nesse quadro pressupomos
que as narrativas midiaticas, em especifico a do telejornal, alimentam o imaginario na mesma

medida em que sdo alimentadas por ele.

2.3 A Mitocritica

Tentaremos agora oferecer um esbogo do nosso trabalho de campo, e também ressaltar
a importancia da metodologia escolhida, no caso a mitocritica, para construcdo de um
conhecimento que contribua com os estudos do telejornalismo e o imaginario. Ao optar pela
mitocritica, temos o objetivo de desenvolver um olhar mitico, frente a sociedade e seus produtos
culturais, capaz de desencadear uma nova percep¢do do homem e sua relagdo com o mundo
face a sua existéncia.

Nesse caso, a escolha metodoldgica pode nos oferecer respostas sobre 0 nosso objeto
de estudo, que gira em torno da ideia de que a midia, e em particular as narrativas do telejornal,
promovem e compartilham imagens que assim como a literatura e arte, alimentam imaginarios
e norteiam os atores sociais em suas préaticas e vivéncias cotidianas.

Para Maffesoli o imaginario como um recurso, uma tentativa de apresentar modelos
ideais de enfrentamento existencial, também contribui para amenizar a angustias diante do
tempo e da ideia da morte. Para Durand (1985), esse seria um dos angulos centrais da teoria do
imaginario, que também é dividida em dois regimes de imagens: o diurno e o noturno.
Basicamente, o diurno representaria a vontade de derrotar a morte, € 0 noturno a vontade de

suavizar a morte, aceitando-a.
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Quadro 1: Regime Diurno (Antitético)

REGIME DIURNO
(Antitético)

[

|

[ AS FACES DO TEMPO | O CETRO E O GLADIO
HEROISMO - VITORIA PELAS ARMAS

TERIOMORFICOS % SIMBOLOS DE ASCENSAO ’
ﬂ{(ANIMALlDADE ANGUSTIANTE) (Elevagio, levar para a luz)

- |vcrlicalidadc: ascensio |
Fervilhamento

Movimento: rapidez, forga
Mordicancia devoradora

asa: angelismo

soberania: rei, pai, chefe,
poténcia

SIMBOLOS ESPETACULARES
s Noite cheia de trevas (Distin¢do. purificacio)

* agua escura, estagnada | Luz, sol:pureza celeste
L‘Olho-vcrbo: luz, visio |

SIMBOLOS DIAIRETICOS
= (SEPARACAO)

uerreiro: armas

Fonte: SILVA, Pierre Normando Gomes da; GOMES, Eunice Simdes Lins. Malhagéo: coro juvenil e
imaginario pés-moderno. Jodo Pessoa: Ed UFB, 2010.

NICTOMORFICOS
(REMETE A ESCURIDAO)

CATAMORFOS
(experiéncias dolorosas da infancia)

* queda: experiéncias negativas I

Dentro desses regimes existem, para Durand, estruturacbes mentais que vao gerar 0s
arquétipos (imagens primeiras que sdo preenchidas cultural e historicamente por imagens e
simbolos dentro de um contexto social. Os arquétipos seriam nucleos organizadores das
producdes culturais dos sujeitos) e os mitos, narrativas desenvolvidas em cima do arquétipo.
Nesse caso, 0 mito também pode ser compreendido como uma racionalizacdo desse arquétipo.
Ja o simbolo estaria ligado a uma cultura e se reveste de elementos proprios daquele tempo ou

regiéo.
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Quadro 2: Regime Noturno (conciliagdo)

REGIME NOTURNO
(conciliag@o)
I 1
ESTRUTURA MISTICA ESTRUTURA SINTETICA
(harmonia) (OU DRAMATICA)
(movimento ciclico)
Simbolos ciclicos
Expressdo de eufemismo
(antifrase) N
- Ciclo lunar
’ Encabamento, (tempo e estagdes)
= redobramento
- Ofidiano
Mater, matéria, grandes mies (=] (serpente, trans formagdo)
| simbolos da intimidade | Tecnologia
‘ || (objetos representativos do tempo)
| Tamulo - lugarde repouso
da vid: :
(recompensa da vida) Tevos
L | (verticalidade, ciclo do progresso)

Moradia e taga
(conter)

L Alimento-substancia
(transubstanciagdo)

Fonte: SILVA, Pierre Normando Gomes da; GOMES, Eunice Simdes Lins. Malhagéo: coro juvenil e
imaginario pés-moderno. Jodo Pessoa: Ed UFB, 2010.

Na Grécia Antiga o arquétipo do her6i é incorporado a Hércules, ou Aquiles. Este
mesmo arquétipo pode receber outras configurac6es, sendo conhecido por outros homes, nao
esquecendo, é claro, que a ideia universal do her6i permanece. Seriam Hércules e Aquiles
simbolos que, quando vivenciados culturalmente, se tornam mitos, exemplos de conduta
atemporais que traduzem formas de enfrentar situacdes limites.

Voltando a discussdo para os regimes diurnos e noturnos, tentaremos oferecer uma
definicdo de sua importéncia para a formacéo do arquétipo e do mito. No regime diurno, haveria
uma estruturacdo heroica em que prevalece o tema do combate, enquanto no regime noturno
temos duas estruturas: a mistica e a sintética. Na mistica, prevalece uma atmosfera de repouso
e, na sintética, ha tanto o combate quanto o repouso, agrupando elementos da estruturagdo

heroica e da mistica (seria o regime “crepuscular”, intermediario entre o diurno e o noturno).
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Conforme as concepg¢des de Durand (1985), teriamos imagens que pertenceriam mais a um
regime diurno e imagens que pertenceriam mais a um regime noturno.

O fato € que, na visdo deste autor, vemos o0 mundo de acordo com um universo mitico,
que pode mudar em diferentes momentos de nossas vidas. Nesse contexto, entendemos que 0s
mitos sempre estiveram presentes nas relacfes simbdlicas e sociais, dominando o pensamento
em cada fase da humanidade. Os mitos entdo estariam presentes em todas as camadas de
historias e mudancas sociais, implicitos nas formas como agimos no mundo.

Nesse estudo, ndo empreendemos um valor histérico as narrativas miticas, mas sim a
mensagem simbdlica que ela traz, e diz respeito a trajetdria, que conduz a humanidade a
modelos de a¢des diante de determinados fatos. Ao empreendermos uma “caca” a esses mitos,
adotamos o estudo da mitodologia, de Durand, a qual esta dividida em duas formas de anélise:
a Mitandlise e a Mitocritica. Esta ultima escolhida por nds, por apresentar uma proposta
metodoldgica que se adequa a analise de um produto miditico.

A Mitocritica visa depreender, a partir das manifestacbes culturais de uma dada
sociedade, quais sdo 0s mitos diretores, as fases do seu ciclo onde o mito seria uma
racionalizacdo do arquétipo, como ja dito acima. Ou seja, o arsenal simbolico que forma o mito
é constituido pelas grandes imagens arquetipicas. Nesse quadro, todo discurso mitico trabalha
questBes arquetipicas, e mitos fundadores trazem arquétipos fundadores.

A Mitanélise segundo Pitta (1985) é um método de andlise cientifica dos mitos para
deles retirar o sentido psicoldgico ou socioldgico. E também segundo Cavalcante (2015) a
analise dos mitos em tensdo que orientam 0s momentos historicos, os tipos de grupos e de
relagdes sociais numa faixa de tempo.

A sociedade entdo seria sempre perpassada por algum mito que estaria diretamente
associado a aspectos socio politicos e culturais de determinada época e lugar influenciando na
forma como a coletividade vive o seu cotidiano. “A mitanalise socioldgica procura perceber os
grandes mitos diretores dos momentos histéricos e os tipos de grupos e de relagBes sociais, tendo em
vista que a escolha de tal mito explicito escapa da consciéncia clara”. (PITTA, 1985, p.9)

Durand (1985) defende que esses mitos que acompanham a sociedade desde o inicio
dos tempos estdo permanentemente circulando nas relagbes humanas, estando em maior ou
menor evidéncia. E diante dessa l6gica que a nossa pesquisa se encontra, pois isso significa que
temos mitos dominando o pensamento em cada fase da humanidade. Tal afirmag&o nos faz
querer entender de que forma entdo conheceremos esse mito ou mitos que estdo por traz das

relagdes pessoais e das produgdes culturais da humanidade?
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Entendemos, diante do contexto apresentado, que é necessario um aprofundamento
dessa questdo, pois pressupomos que 0s mitos estdo sob varios processos historicos e sociais 0
que os tornam latentes, escondidos sob varias camadas de cultura. Como entdo encontra-los?

Sendo assim, é necessario empreender uma analise, que consiste no primeiro momento
em identificar “mitemas” — termo que Durand (1985) empresta de Lévi-Strauss (1975),
antropologo francés — entendidos como elementos, indices fundamentais que mostram a
presenca de um mito em determinada sociedade ou em certa narrativa. Assim, identificando a
0S mitemas, e como eles se articulam, encontraremos 0s mitos dominantes ou em ascensdo em
uma determinada sociedade.

Buscamos entdo, com a mitocritica, descobrir o nicleo mitico, ou seja, uma narrativa
fundamentadora que sempre esta em evidéncia nos enquadramentos jornalisticos sobre a
transposicédo do rio.

O objetivo € destacar nas narrativas do telejornal da TV Grande Rio, quais ou qual o
mito que parece nortear a narrativa jornalistica, identificando quais ressonancias esse mito
adquire quando transposto para campo da reportagem. A0 pressupormos que existe um
compartilhamento de sentidos entre o telejornal e o publico, essa metodologia nos garante uma
analise ndo somente na esfera da producdo e na esfera da recepgdo, e sim no encontro delas, no
encontro entre o universo mitico do telespectador e o universo mitico do jornalista.

A Mitocritica entdo se propde a compreender a organizacdo e o sentido das imagens
individuais ou coletivas, onde a analise parte de um ponto de vista critico-literario, ligado as
ciéncias do texto, que buscam um nicleo mitico, uma narrativa fundamentadora, enxergando
0s arquétipos e os regimes trabalhados.

Para colocar essa metodologia em prética, seguimos um esquema de trés passos: 0
primeiro foi levantar elementos redundantes nesse produto cultural; seriam temas e motivos que
mais aparecem, assim como situacoes, personagens e combinacgdes de situacdes e personagens
(elementos simbdlicos) que sdo mais recorrentes na obra. Esses temas seriam 0s mitemas,
menores unidades significativas do mito.

O segundo passo foi fazer uma convergéncia desses elementos simbolicos em funcao
de seus sentidos e fungdes na narrativa. A convergéncia desses elementos leva a identificacéo
de um mitema muito forte, que vai conduzir para um determinado mito.

O terceiro passo identificar no universo da producéo televisiva as correlagdes com 0s

mitos fundadores de uma determinada época e cultura.
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3A TRANSPOSIQAO E O IMAGINARIO RIBEIRINHO
3.1 Entdo, 0 que € o0 imaginario?

Ao construirmos esse capitulo, temos a intencdo de apresentar o imaginario de forma
sucinta, alicercados no pensamento de Durand (2012). E esclarecer ainda como essa teoria ajuda
a entender o social em todas as suas dimensdes, sejam elas logicas ou oniricas, palpaveis ou
ndo, onde o real e a realidade caminham ao lado das pulsfes subjetivas e também concretas.

Ent&o, o que seria esse Imaginario?

Um dos atuais paradigmas que nos ajudam a compreender como ocorre essa dialogica
entre 0 empirico/técnico/racional e o simbdlico/mitolégico/magico e entre
razdo/logica e afeto/emocdo vem do campo da neurobiologia. Atualmente, o0s
cientistas vém chegando a uma concepcdo monista do ser humano, ou seja, cérebro e
corpo sao indissociaveis, camplices, havendo assim uma unido entre o universo das
ideias e 0 mundo experimentado. H4 uma conjuncdo, uma combinatéria estavel e
rotativa entre razdo, afetividade e pulsdo. “O organismo constituido pela parceria
cerebro-corpo interage com o ambiente como um conjunto, ndo sendo a interagdo s6
do corpo ou s6 do cérebro” (DAMASIO, 2012, p. 95). O antigo dualismo cartesiano,
que colocava o ser pensante de um lado e o objeto pensado do outro € o que Damasio
(2012) apontou como erro de Descartes, uma vez que ele vem se mostrando cada vez
mais insuficiente para explicar a complexidade da realidade humana. (RIBEIRO,
apud DAMASIO, 2012, p. 94).

Ao construirmos este pensamento, pressupomos que as emogoes e 0s sentimentos séo
partes integrantes do processo de pensar. Diante desse quadro, ao atribuirmos sentido a vida,
colocamos em acdo uma funcdo da mente que é a imaginacao. Essa imaginacdo age em todas
as culturas e racas, proporcionando uma rica experiéncia simbolica que estimula os sujeitos
criarem e reinventarem mundos face a implacavel existéncia da morte. Assim, aquilo que se
apresenta como natural ganha outras dimens@es e € transformado para adquirir significados.
Esse processo esta presente desde a forma como nos vestimos, nos alimentamos e até mesmo
na constituicdo da filosofia, da ciéncia, da arte e da religido. Em tudo damos sentido de forma
ao vivermos esse mundo simbdlico.

O pensamento simbolico ndo é uma &rea exclusiva da crianca, do poeta ou do
desequilibrado: ela é consubstancial ao ser humano; precede a linguagem e a razéo
discursiva. O simbolo revela aspectos da realidade — os mais profundos — que desafiam
qualquer outro meio de conhecimento. As imagens, 0s simbolos e 0s mitos ndo séo
criagBes irresponsaveis da psiqué; elas respondem a uma necessidade e preenchem
uma funcdo: revelar as mais secretas modalidades do ser. Por isso, seu estudo nos
permite melhor conhecer o homem, “o homem simplesmente” aquele que ainda ndo

se compds com condigdes da histéria. Cada ser histérico traz em si uma grande parte
da humanidade anterior a Historia. (ELIADE, 2002, p. 8).
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Ao assumir esta postura o autor nos estimula a refletir o quanto o pensamento, a
imaginacao e as imagens estdo intrinsicamente relacionados & nossa esséncia humana e como
tais elementos do espirito influenciam objetivamente nossas préaticas sociais, sejam elas
pessoais ou coletivas, independente de haver por trés, ou ndo, uma faceta historica. Nesse
aspecto, o imaginério esta presente em todos os tempos, culturas e na¢des, ligando nosso mundo
interno ao externo, de forma a promover imagens que constroem sentidos diante da trajetéria
humana.

Assim, diante dessa teoria, Durand nos demonstra que, atraves de ndcleos organizadores
(constelacBes e arquétipos), existem correlagbes entre as maneiras de agir e pensar do ser
humano de diferentes épocas ou lugares do mundo. A teoria do imaginario, pautada aqui em
Durand, trata do processo da imaginacao humana, daquilo que € comum entre 0os homens desde
seus primordios. Nesse aspecto, o imaginario deve ser entendido como algo mais amplo que
um conjunto de imagens. Seria 0 imaginario um conjunto de for¢as que move o homem desde
os primordios da existéncia, alimentando seu espirito de varias sensagdes, ultrapassando assim,
um sentido restrito de somente imagem. N&o é a imagem que produz o imaginario, mas o
contrario.

A existéncia de um imaginario determina a existéncia de conjuntos de imagens. A
imagem ndo é o suporte, mas o resultado. Nesse aspecto, refiro-me a todo tipo de
imagens: cinematograficas, pictoricas, esculturais, tecnolégicas. H4 um imaginario
parisiense que gera uma forma particular de pensar a arquitetura, os jardins publicos,
a decoragdo das casas, a arrumacdo dos restaurantes, etc. O imaginario de Paris faz
Paris ser o que é. 1sso & uma construcéo historica, mas também o resultado de uma

atmosfera e, por isso mesmo, uma aura que continua a produzir novas imagens.
(MAFFESOLLI, 2001, p. 76).

O imaginario ndo seria entdo um mero album de fotografias mentais nem um museu da
memoria individual ou social, tampouco se restringiria ao exercicio artistico da imaginacdo
sobre 0 mundo. “O imaginario é uma rede etérea e movedica de valores e sensa¢des partilhadas
concreta ou virtualmente” (SILVA, 2006, p. 9). O imaginario estaria também associado a ndo
apenas o individuo, mas ao grupo no qual ele esta inserido, promovendo uma unido em torno
de forca simbdlica.

Para Maffesoli (2001), o imaginario se aproxima daquilo que Walter Benjamin chamou
de aura, ou seja, uma dimensdo ambiental, uma matriz, uma atmosfera, a construgao mental de
um povo; o imaginario é o imponderavel; é o estado de espirito que une um povo, o coletivo; é
0 cimento social que estabelece vinculo; € a fonte comum de modos de olhar a realidade; é um

estilo; é a aura de uma ideologia; é a alquimia que é ao mesmo tempo impalpavel e real.
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A teoria geral do imaginario, segundo Durand (2012, p. 41), 0 “trajeto antropologico”,
ou seja, a “incessante troca que existe ao nivel do imaginario entre as pulsdes subjetivas e
assimiladoras e as intimacGes objetivas que emanam do meio cosmico”. Com base nessas
ideias, esclarecemos que, ao estudar esse processo, a teoria do imaginario nao tem a pretensdo
de criar os schémes, os arquétipos, os simbolos e os mitos, contudo esse estudo os constata,
nomeia e os diferencia.

E diante desse quadro que a teoria quebra preceitos, l6gicas positivistas e utilitarismos,
revelando novas formas de perceber o mundo, o social. Dessa forma compartilhamos a quebra
hegemonica da ciéncia como elemento nico no processo de constru¢do do conhecimento
humano. Tal percepgdo trazida pela teoria do imaginario nos revela um novo mundo, diferente
daquele trazido pelas luzes do iluminismo que ofuscaram outros conhecimentos em nome de
uma razao ldgica e pura.

A valorizacdo da ciéncia e da razdo, como provas do antropocentrismo e dominio das
coisas pelo homem, pautadas no projeto da modernidade e do iluminismo, estimularam o homo
a acreditar que ele podia ser exclusivamente sapiens e faber, razdo e técnica, logica e
objetividade. O homo do iluminismo ou o homo illuminatus seria entdo capaz de revelar ao
mundo os segredos do universo, dominar os fendmenos da natureza, desvendar o mistério
oculto do cosmo, aplicar seu saber na fabricacdo de ferramentas e tecnologias que seriam
capazes de controlar toda a complexidade da existéncia, revelando que a ciéncia e a razéo
conduziriam o homem a sua ampla poténcia.

Esse mesmo homem teria entdo o poder de expulsar os idolos da supersticéo e crendices
que ainda insistiam em aparecer e finalmente encontrar a unidade de todas as coisas. Nesse
cenario, acreditamos que a teoria do imaginario chega como uma contraposi¢do aos principios
epistemoldgicos e regras metodoldgicas da ciéncia moderna, que, através de um modelo global
e totalitario, se prendeu a um pensamento sem imagem e também arbitrario.

Esse pensamento alimentava-se dos ideais da raz&o, da técnica e da ciéncia, onde todos
esses valores desaguariam no final de tudo na constru¢do de um mundo melhor. Um futuro
radiante, racional e seguro, um mundo idealizado. Tal afirmacéo foi vista com certa cautela por
Nietzsche, (1978 ), que enxergou nesse conceito um sepulcro das intui¢des, onde a razéo seria
0 pensar de acordo com principios I6gicos. Nesse caso o pensamento leve e veloz daria lugar a
um mais vagaroso e pesado, ligado diretamente a representacao e aos conceitos.

Tal constatagdo pode ser visualizada na base filosofica platnica que, ao instaurar uma

divisdo fundamentada na ideia de um mundo sensivel, e outro, das ideias, acaba por inibir outras
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formas de constituicdo do conhecimento. Formas essas onde a imaginagdo é suspeita de ser
amante do erro e da falsidade.

Ao separar esses dois mundos, 0 pensamento platonico e socratico deu as imagens e aos
mitos um lugar menor na elaboracdo e nas formas de perceber o mundo. Sendo assim, esse
modelo de pensamento ocidental desprezou o carater imagético presente no homem, alegando
que o imaginario seria uma constru¢cdo mental sem compromisso ou correspondéncia com a
verdade, a légica ou a ciéncia. Afirmacao que coaduna com o modelo moderno, que quis reduzir
a realidade aos seus parametros e ndo se adaptar as transformacdes do real, sufocando assim, a
forca criativa e fluida do pensamento humano.

Entretanto, Durand (1996) lembra que, por trds de todo esse processo hipdcrita do
iconoclasmo oficial, o mito continuou a ramificar seus galhos, gracas ao avanco da midia que
reintroduziu as imagens no uso do pensamento cotidiano. Tal acontecimento deu aos estudos
do imaginario um lugar e um status de universalidade, caracteristica esta do imaginario que
acompanha o homem desde os primdrdios, agindo nas sociedades, independentemente do
tempo histdrico que os cerca, pois esse homo é uma unidade indivisivel entre mente e corpo,

razdo e emocdo, mythos e logos.

A motivacdo de Durand ao estudar o imaginario era buscar, nos componentes
fundamentais do psiquismo humano, as estruturas profundas arquetipicas, nas quais
se ancoram as representacdes simbdlicas e o pensamento. Era estudar o homem como
produtor de imagens, conhecer as que o estruturam e todas as suas obras. Para isso,
partiu do pressuposto de que se pode reconhecer, geneticamente, na psique de cada
individuo varios niveis matriciais, nos quais se constituem os elementos simbolizantes
do simbolo, ou seja, as forcas de coesdo impulsionadoras das atitudes
psicofisiologicas que padrdes simbolo-culturais vao derivar, acentuar, apagar ou
reprimir numa dada sociedade. ( TEIXEIRA 2004, p. 4).

Entendemos, a partir dessa definicdo, que o pensamento de Durand encontra-se em torno
das preocupacdes em perceber o didlogo entre perene e o efémero, cultura e biologia, arcaico e
presente, primordial e histérico. Assim, o0 imaginario estd dentro de um processo
biopsicossocial, onde o bioldgico, através da heranca genética, e a cultura dos individuos
promovem construcdes objetivas e influenciam diretamente na constituicdo da vida. Esse
processo daria entdo sentido a um trajeto antropoldgico. Nesse aspecto, o primeiro conceito
para entender o processo da imaginacéo na teoria do imaginario desenvolvida por Durand € o
“scheme” — espaco entre o bioldgico e o cultural. Seria a intencdo ao imaginar.

Desse modo, acontece a intencdo gestualistica inconsciente com as representacoes
simbdlicas. Seriam os schémes parte do aparelho psiquico e bioldgico dos seres humanos, que

ao escolher, combinar e ordenar, dao sentidos as imagens, contra o caos da morte. “O processo
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da imaginacdo é um contrato entre o psiquismo e o aparelho bioldgico para agir no meio em
que vive, porque a producdo das imagens comecga neurobiologicamente, para entdo se
manifestar na cultura e vice-versa” (CAVALCANTI, 2015). Trazendo nosso objeto de estudo,
ressaltamos as imagens do bispo que, veiculadas pelo telejornal, nos remetem a posturas de
verticalidade, quando se posiciona de pé ao lado da imagem de S&o Francisco, pronto para
combater, enfrentar o monstro. Outra imagem é quando o bispo aparece tomando apenas a agua
do rio, no jejum sem precedentes.

Assim Durand elege trés gestos que ele chamou de dominantes do imaginario: o postural
(verticalidade), digestivo (descida) e o copulativo (ritmo), que, segundo o autor, inconscientes,
estédo relacionados com as representacdes que temos do mundo, onde se leva em conta as
emocdes e as afeicoes.

Quanto a verticalidade da postura humana, encontramos dois schemes: da subida e o da
divisdo. Ja o gesto de engolir, degustacdo, corresponde ao scheme da descida e do aconchego
na intimidade, (o primeiro alimento do homem, o leite materno, a amamentacéo).

O scheme nédo tem uma substantivacdo precisa, constituindo assim a base da figuracéo
simbolica, uma vez que ela é fruto das pulsdes motoras biopsiquicas, instintivas e inconscientes
do homo simbolycus. Em seguida, ap0ds classificar os schémes, € a vez do Arquétipo, tendo
como referéncia Carl Jung.

Nesse sentido, o Arquétipo seria a substantificacdo dos schémes. Sdo as imagens
primordiais mais profundas de carater coletivo e inato. Essas imagens ndo seriam construidas,
mas espontaneas e incontroladas. Haveria assim, de alguma forma, uma relacdo entre as
maneiras de agir e pensar do ser humano de diferentes épocas ou lugares do mundo.

Podemos dizer que o arquétipo é a memdria da experiéncia da humanidade, ponto de
juncdo entre o imaginario e 0s processos racionais. Exemplos: o scheme da subida vai ser
representado pelos arquétipos (imagens universais) do chefe, do alto; o scheme do aconchego
vai estimular o arquétipo da mée, do colo, do alimento. Tal como em nossa pesquisa onde, nas
imagens veiculadas pelo telejornal, vamos encontrar o Bispo com gestos, posturas e
indumentaria sacerdotal que nos remetem ao combate, ao arquétipo do herdi, em combate.

O scheme, em contato com o ambiente natural e social, vai se “substantificar”, ganhar
contornos coletivos, dando origem aos arquétipos. Enquanto o arquetipico tem uma
universalidade, o simbolo se caracteriza por sua diversidade, assumindo roupagens
socioculturais. O simbolo € entdo a expressao concreta do arquetipico, sua diversidade pode ser
influenciada pelo meio fisico, como o clima e a vegetagdo, ou pelo meio social, como a

tecnologia e a organizacao familiar.
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Diante do cenério apresentado, o simbolo da nossa pesquisa nos remete a Francisco de
Assis, aquele que deixou o luxo e o conforto em favor dos pobres, da natureza, dos animais e
que combateu os regimes aristocraticos da época de modo a ter uma postura solidaria e altruista
diante das causas sociais. Durand (2012) aponta para a questdo do quanto as imagens
primordiais estdo no caminho da ideia, da substantiva¢do. J& o simbolo est4d no caminho do
substantivo, do nome.

Seria 0 simbolo, entdo, uma representacdo que faz aparecer um sentido concreto. Eles
sdo visiveis nos rituais, nos mitos, na literatura, nas artes. Exemplo, o simbolo do heréi na
Grécia é Aquiles, ou Hercules. Em outras regifes e outras culturas, este simbolo pode ser
representado por outro personagem. Esse processo vem pois revelar o Mito, que seria entdo o
sistema dindmico de simbolos, arquétipos e schémes, que se transformam em narrativas,
apresentando um inicio de racionaliza¢do para organizar o mundo, e estabelecer o modo das
relagdes sociais, oferecendo nessas narrativas e historias modelos para agcdo humana.

Nosso mito estaria para as imagens do Herdi, aquele que em nome de uma concepcao
de verdade estaria disposto a oferecer a propria vida em prol do outro ou de uma ideia. Essa
seria a fundamentacdo arquetipica do herdi, aquele que nasce com o desejo de dar um sentido
a vida e driblar a morte e as incertezas que ela propicia.

Desse modo Durand (2011) percebe existir duas fundamentac6es, ou dois regimes: o
diurno (da posigéo, das armas, do masculino, da elevagéo e purificacdo) e o noturno (da
nutricdo, do feminino, do ciclo). O regime diurno seria das oposicdes, separagdes, divisdes, e 0
noturno, seria das conciliacdes, unificacBes, complementacGes. Nesse aspecto, as narrativas
miticas funcionam como uma sintese de situagdes as quais estamos sempre a enfrentar nas
relagbes mundanas, independente do espaco e do tempo. Sobre este assunto, Mircea Eliade,
historiador, filésofo e mitélogo descreve o carater multiplo e complexo de interpretacdo do
mito:

O mito conta uma historia sagrada, relata um acontecimento que teve lugar no tempo
primordial, o tempo fabuloso dos “comegos”. Noutros termos, 0 mito conta como,
gracas aos feitos dos Seres Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, quer seja a
realidade total, o Cosmos, quer apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal,
um comportamento humano, uma instituicio. E sempre, portanto, a narracio de uma
“criagdo™: descreve como uma coisa foi produzida, como comegou a existir.
(ELIADE, 2004, p. 13).

Ao prestigiar essa relagdo do homem com o imponderavel, procuramos contribuir com
0s estudos que enxergam 0 mito como um processo que estd diretamente ligado a trajetoria

humana e independe de ter por tras ou ndo uma faceta histérica. Optamos caminhar pela Teoria
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Geral do Imaginéario do antrop6logo e filosofo francés Gilbert Durand, principalmente no que
ele denominou de mitodologia, procedimento metodoldgico que visa analisar como a matriz
arquetipica do Homo sapiens se manifesta concretamente na realidade socio-historica.

Tanto Campbell (1990) quanto Durand (1988) mostram que a criagdo do mito é reacao
da natureza contra a representacdo da inevitabilidade da morte. Seria entdo esta a “poténcia”
encontrada pelo homem para viver e reduzir a angustia existencial em face da consciéncia do
tempo e da morte driblando a incerteza que a finitude traz.

Nesse cenario, a busca de sentido estaria para uma tarefa intelectual, enquanto a busca
da experiéncia de estar vivo é mais profunda, corporal, psicossomatica (forma do corpo e
estrutura da mente). Nessa busca, 0s sujeitos sociais evocam 0 mito, captam sua mensagem e
sdo ajudados a colocar sua mente em contato com a experiéncia de estarem vivos. Neste

aspecto, Campbell nos afirma:

Dizem que o que todos procuramos é um sentido para a vida. N&o penso que seja
assim, penso que o que estamos procurando é uma experiéncia de estar vivo, de modo
que nossas experiéncias de vida, no plano puramente fisico, tenham ressonancia no
interior de nosso ser e de nossa realidade mais intima, de modo que realmente
sintamos o enlevo de estar vivos. E disso que se trata, afinal, e & 0 que essas pistas nos
ajudam a procurar dentro de n6s mesmos. (CAMPBELL, 1990, p. 18).

Nesse cenario, a imaginacdo age como uma alternativa a representacdo da morte,
criando novas formas de perceber e explicar o mundo. Ao falarmos desse quadro imageético no
qual o homem esta inserido, propomos uma relacdo entre as narrativas construidas no telejornal
e a relacdo dessas construgdes com o imaginario, abandonando a opcao racionalista radical que
tomou o ocidente.

Nesse caso, 0 interesse sai de uma relagdo dogmatica para uma relacdo de comunhdo de
ideias, que ndo deixam de fora do processo de construcdo do conhecimento, a razao sensivel, e
que liga outros conhecimentos presentes nas artes, nas religiées e no senso comum de modo a
nos oferecer novas estradas que chegam também conduzem ao conhecimento.

Essa mesma perspectiva que questiona a atitude moderna de considerar o que durante
muitos anos associou 0 imaginario somente ao mistico, ou fantasioso, vem perdendo forga com
0 avanco dos estudos do imaginario, que o enxergam como um trago real da humanidade, e que
sempre guiou e uniu os individuos em suas relagdes simbdlicas na realidade social, deixando
para tras uma concepg¢édo que representou uma luta entre os romanticos e a filosofia racionalista

que por décadas fechou os olhos a algo que € da esséncia da humanidade.
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Para estudar o imaginario é preciso abrir a mente para uma postura intelectual que ndo
se prenda ao racionalismo. Preserva-se a consciéncia, o intelecto, a compreenso, a
sensibilidade e as formas sensiveis da razdo. Abdica-se do medo do transcendente e
da recusa do imponderavel. (CAVALCANTI, 2015, p. 15).

Poderiamos entender, com base na afirmacdo do autor, que o imaginario tem como
mediacdo ndo a verdade Unica, cartesiana e dogmatica dos objetos, mas trata-se de um
fendmeno que tem a arte como mediadora. Nesse ponto estdo os mitos, as lendas, as fabulas e
a literatura, narrativas que, distanciadas de uma razdo Idgica, nos estimulam a um conhecimento
da ordem do sensivel. Nesse caso, acreditamos que as narrativas do telejornal, as reportagens e
as entrevistas, também trazem imagens simbdlicas que ajudam a construir o social.

Podemos analisar isso ao passo em que assistimos as reportagens na TV, notamos que a
narrativa jornalistica submete sua racionalidade aos mythos, a fim de realizar ndo apenas uma
funcéo informativa, pragmatica, enunciativa, mas também, e simultaneamente, uma experiéncia
estética, fatica e diegética. No jornalismo como um todo, em especifico na TV, a razdo por si
sO parece ndo dar conta de atrair as pessoas. O publico-alvo precisa de algo a mais, precisa ser
cativado, seduzido.

Ao centrar essa discussdo no nosso objeto de pesquisa notamos que a construcao da
narrativa vai além dos enquadramentos das cameras. Todo o enredo aponta para a trajetoria do
Bispo e sua dedicag&o as causas ambientais. A narrativa deixa clara sua fé em reverter as obras
da transposicdo. Seu sacrificio, com sua greve de fome, é elevado a luta da vida contra a morte,
onde a vida do Franciscano e do rio se cruzam.

Tais elementos estdo em sintonia com as antigas narrativas mitolégicas ancestrais que
envolvem algum drama, com personagens arquetipicos. As experiéncias mitolégicas sdo muito
baseadas na experiéncia da morte, na perspectiva de aniquilacéo, no buraco negro que pde fim
ao individuo, no senso de desespero de um dia ndo mais existir.

E nesse momento em que acreditamos que o homem se desprende de uma ldgica
cartesiana, vivendo os tempos historicos e miticos, transformando o mundo para enfrentar o seu
destino ontolégico (CAVALCANTI, 2015). Nesta perspectiva, 0 mundus imaginalis, 0 mundo
da conexd&o, ndo privilegia um lado em detrimento do outro, nem pode ser separado de ambos,
ele é a ponte que une dois lados, ele é o rio que corre entre margens, logo esse imaginario € real
e conduz o homem nas suas relagfes poéticas, imaginativas e racionais, revelando como essas
construcdes mentais podem ser eficazes em relacdo ao concreto.

Ao refletir sobre o carater de cimento social, proporcionado pela for¢a das imagens que

produzem um estado de espirito e de comunhdo, Maffesoli acredita que ndo existe um
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imaginario individual, mas uma pulsdo encontrada no coletivo. “O imaginario ¢ algo que
ultrapassa o individuo, que impregna o coletivo ou, ao menos, parte do coletivo. O imaginério
pos-moderno, por exemplo, reflete o que chamo de tribalismo” (MAFFESOLI, 2001, p. 76).

Sendo esse imaginario uma forma de leitura do mundo e consequentemente de unido e
coesdo social, pressupomos haver uma relacdo direta desse imaginario com a cultura. Nesse
aspecto, a Teoria Geral do Imaginario possibilita entender a convivéncia entre o que se entende por
razdo e mhytos nas relacdes humanas e produces culturais onde o jornalismo esta inserido. Através
desse percurso teérico, é possivel analisar se o telejornalismo se utiliza de matrizes arquetipicas da
humanidade e de contextos sdcio-histdrico-culturais. Durand (1996) prople perceber entdo a
estrutura de um mito, presente na cultura.

Entretanto, notamos que num contexto mais amplo, esse imaginario ultrapassa a cultura
e estd mais para uma “aura” que a alimenta. Um exemplo claro: garotos moradores da zona
rural no sertdo pernambucano podem sonhar em ser astronautas, se imaginarem na lua e em
outros planetas, mesmo que o contexto social onde estdo inseridos esteja totalmente distante
dessa realidade. Assim o imaginario ultrapassaria essa margem cultural, onde os arquétipos,
imagens universais, seriam transmitidos independente do cenario sociocultural, contudo esse
objeto também se agrega a cultura.

Ao falar de telejornalismo e imaginario, levamos em consideracdo os valores e sentidos
estéticos publicizados por esse veiculo, que ao produzir imagens técnicas, também alimenta
outras imagens que estdo diretamente relacionadas ao poder da imaginacdo dos sujeitos, num
processo de trocas mutuas. Nesse caso, ao oferecer aos jornalistas uma imagem arquetipica, sob
a qual se constroi a vida em sociedade, o imaginario pode estimular esse jornalismo na criacao
de imagens, despertando também o senso inventivo e criativo dos mitos. .

Ao prestigiar as discussdes que ddo conta das constru¢cdes mentais como eficazes em
relacdo ao concreto, Barchelard pega o bastdo dos romanticos e o insere na arena intelectual.
Nesse momento o fildsofo aposta na chamada “psicanalise do fogo”, dos sonhos e das fantasias,
para falar das construcdes do espirito e de sua importancia na constituicdo dos individuos. Nessa
mesma perspectiva o filésofo ganha discipulos, entre eles Gilbert Durand e Francois Dagonnier.

No caso particular de Durand, esse imaginario estaria associado diretamente a forma
como a imaginacdo acontece (CAVALCANTI, 2015). Esse imaginario seria estruturante do
social e do homem enquanto individuo, assim presenciariamos o trajeto antropoldgico do
imaginario. Segundo Durand (apud CAVALCANTI, 2015), o individuo pode escolher e
combinar imagens para obter ordem e se proteger do caos no mundo em que Vive. Seria essa a

capacidade humana de criar e alimentar imagem em todos os segmentos da vida social.
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Assim sendo, um produto cultural, a narrativa jornalistica, traz em sua forma a
possibilidade de também nos fazer mergulhar em outro tempo, ativando reagdes emocionais,
provocando efeitos de sentido que ndo atingem apenas a razdo, mas produzem efeitos
simbolicos da ordem do mytho.

Para Maffesoli, 0 imaginario social “¢ o estado de espirito que caracteriza um povo. Nado
se trata de algo simplesmente racional, sociol6gico ou psicoldgico, pois carrega também algo
de imponderavel, um certo mistério da criacdo ou da transfiguracdo” (MAFFESOLI, 2011, p.
75). Seria para o autor algo real, contudo imponderavel, que nos afeta e nos estimula nas
relacGes cotidianas.

Apesar da técnica jornalistica servir para conferir objetividade ao processo de
construcdo das noticias no telejornalismo, fatores subjetivos continuam presentes. As lentes
usadas para observar a realidade ndo sao fixas e os critérios de escolha sdo compartilhados
cultural e simbolicamente oferecendo modelos de compreensdo do mundo que estdo
diretamente associados a imagens arquetipicas.

Se, por um lado, os jornalistas tém um comportamento profissional formatado por
regras, temos que levar em consideracdo que, antes de serem jornalistas, esses sujeitos sao
atores sociais que vivem uma cotidianidade. Seria essa a logica: o telejornal esta interessado no
aqui e agora do tempo presente, com a maior pretensdo de oferecer um registro do tempo
historico e concreto das informacoes.

Por outro lado, esses mesmos textos e imagens construidos de forma objetiva podem
carregar arquétipos, imagens primeiras, que escapam ao controle da razao, da objetividade e da
técnica, estimulando, tanto nos telespectadores quanto nos produtores da noticia, uma forma,
um modelo de interpretar a realidade social, nos oferecendo um sentido para a vida.

Portanto, as imagens que sdo acionadas pela noticia trazem tanto uma carga de
informacdo, quanto uma carga simbdlica; tanto uma carga de logos, ou seja, de razdo,
objetividade e fatos historicos; quanto uma carga de mythos, de subjetividades, de arquetipicos,
de fantasias e de utopias, 0 que torna importante essa discussdo de circulagcdo de signos e
relacBes estabelecidas no processo de interagao.

Para Motta (2002), todas as reportagens, por mais simples que sejam, se dirigem a um
plano supranatural. Todos os trabalhos jornalisticos possuiriam, entdo, um nivel simbdlico,
mistico, utopico. Assim, as nossas noticias sdo a nossa realidade insélita. Articula-se o
emocional e a técnica, num processo onde o telejornal, com sua linguagem propria, pode ser

visto como uma eficaz tecnologia do imaginario, descartando um carater unilateral, e
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permitindo uma troca mutua de significados, onde ndo haveria lugar para conceitos demarcados.

Estariamos, entdo, mais para uma relagdo do que para uma imposicao.

3.2 As &guas que irrigam o social

Ao trazer nesse capitulo o tema do titulo dessa dissertacdo, aguas que irrigam o social,
revelamos nossa ligacédo epistémica bachelardiana, pois aqui dialetizamos a subjetividade da
imaginacgdo e a objetividade da matéria, dialética essa propria de Bachelard. Nesse quadro,
temos a intengdo de demonstrar como a imaginacdo material? nas aguas do Velho Chico une
0s sujeitos e fortalece os lagos comunitarios, contribuindo assim, com a ideia de pertencimento.

Ao fazermos um relato material e simbdlico da agua, deixamos claro qual é a nossa
intencdo em falar desse assunto, que tem uma relacdo mitica com o Nordeste. Desde a
antiguidade, passando pelo periodo pré-socratico, a dgua ocupa um lugar de destaque na
humanidade. A fonte das trés principais religides ocidentais no mundo contemporaneo ira se
referir a &gua como o elemento primordial. Dessa forma, ao falar desse recurso, tomamos a
agua como um dos principios fundamentais da poética bachelardiana, uma forma arquetipica
que produz um ordenamento dos a priori da imaginacao criadora. Essa agua seria também um
elemento de agregacédo, ou formacdo do social, de modo que este social alimenta-se dos mitos
que estdo enraizados na necessidade humana de lidar psiquicamente com outros dramas

humanos, dos quais a mortalidade é o principal.

2 No entendimento de imaginacdo material de Bachelard, para o qual a existéncia de uma objetividade material é
que dinamiza nosso conhecimento poético do mundo. Nas palavras de Simdes (1999, p.17): “A imaginagdo
material, para além das sedugdes da imaginacao das formas, pensa a matéria, sonha a matéria, vive na matéria”
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Figura 2. Juazeiro, Petrolina e o Velho Chico®
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Dessa forma, trazemos nessa pesquisa a possibilidade de analisarmos esse instante
social, onde um religioso, bispo Céppio, e os ribeirinhos se veem diante de um momento que
para eles se apresenta como a morte desse rio, dessas aguas tao simbolicas, que representam a
vida em toda sua potencialidade e que agora estdo ameacadas de sumirem, forcando esses
homens e mulheres a pensarem na finitude dessa fonte de vida.

No Cordo, por exemplo, a &gua que cai do céu é signo do divino, tanto porque é a forma
de Deus abencoar a terra e, portanto, a subsisténcia humana, quanto € substancia que formou o
homem. Para Tales de Milleto (624-546 a.C) lembrando a filosofia grega, o el

Existe o principio uno que tudo rege, que a tudo gera, que a tudo forma. A &gua é o
principio. Tudo vem da &gua. A dgua primordial e limpida que recobre os mares, que
flui na calha dos rios, que nos mata a sede, que nos forma, que se evapora para 0s céus

e do céu cai como bengdo dos deuses. Existe o principio uno e simples, simples como
agua. (TALES DE MILETO, 2012)%.

Passando milhares de anos, esse recurso ainda continua a ter uma grande importancia
social, além de trazer em sua esséncia arquétipos e mitos que tém relacéo direta com a origem
da humanidade, ou seja, uma relacdo que supera uma logica racional numa ordenagdo que
remete 0s sujeitos ao imaginario, permitindo que se capte uma origem que a razdo nao pode
definir.

Ao trazermos nesse capitulo a questdo da agua e sua importancia simbélica e social,
pretendemos mostrar o quanto esse recurso desempenha um papel importante nas pulsdes, tanto

8 Disponivel em: http://topicos.estadao.com.br/fotos-sobre-sertao-nordestino/estados-divididos-pelo-rio-sao-
francisco-petrolina-pe-na-parte-cima-e-juazeiro-ba,b5b3c83a-9444-4669-9ab6-eedd5596c700. Acesso em: 10
Mai 2017.

4 Disponivel em: http://radames.manosso.nom.br/poesia/faces/caminho-para-roma/tales-de-mileto/. Acesso em
15 mai 2017.



http://topicos.estadao.com.br/fotos-sobre-sertao-nordestino/estados-divididos-pelo-rio-sao-francisco-petrolina-pe-na-parte-cima-e-juazeiro-ba,b5b3c83a-9444-4669-9ab6-eedd5596c700
http://topicos.estadao.com.br/fotos-sobre-sertao-nordestino/estados-divididos-pelo-rio-sao-francisco-petrolina-pe-na-parte-cima-e-juazeiro-ba,b5b3c83a-9444-4669-9ab6-eedd5596c700
http://radames.manosso.nom.br/poesia/faces/caminho-para-roma/tales-de-mileto/
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oniricas quanto objetivas dos sujeitos, de modo que, ndo temos aqui a intencdo de estudar a
substancia agua, mas sim o devaneio que ela provoca. Nesse ponto, discutiremos aqui como a
imagem da &gua opera na construcdo do social.

Portanto, ndo estamos atentos para a agua em si, mas para o que ela provoca no homem,
ou melhor, no temperamento social que ela produz, isto porque a &gua € uma forca na medida
em que oferece resisténcia ao agir do homem. Como exemplo, podemos citar o fato de que a
conduta do homem em terra seca € uma e em meio as aguas é outra. Devido a essas experiéncias
com a agua, 0 homem possui uma imagem dessa matéria, ou melhor uma forca imagética, criada
inconscientemente para manter o equilibrio psiquico e gerar acomodagéo ao movimento da vida
social. Nesse ponto, sentimentos em volta ao rio e as aguas desencadeiam um elemento de
unido, onde afetos e emoc¢6es se misturam e produzem imagens.

No caso especifico do Velho Chico, notamos existirem vérias lendas, a exemplo da
lenda do negro d’agua que seduz as pessoas a mergulhar nas aguas profundas do rio, das
carrancas que ajudam o homem a afastar os maus espiritos que viram as embarcacdes, e a lenda
da serpente da ilha, que esta no fundo das aguas, presa por um fio de cabelo da Virgem Maria,
a qual se ela se libertar pode inundar as cidades de Petrolina e Juazeiro. Todos esses elementos
miticos remetem aos simbolos teriomorficos, que lidam com a angUstia do homem diante do
medo da morte, da ideia de ser sucumbido, da impoténcia perante as aguas.

Segundo GOMES (2015), devido a impossibilidade de encarar o desconhecido, o
imaginario vai criando imagens nefastas da angustia, que sdo expressas nos simbolos, sejam
estes teriomorficos, nictomorficos ou catamorficos. Diante desse medo, ele cria esses simbolos
num sentido de estabelecer interpretacdes e informacdes sobre esse rio e 0s seus mistérios.
Dessa forma, a narrativa mitica pode ser considerada como a primeira elaboracdo que busca dar
sentido & experiéncia humana no mundo concreto onde, segundo Wuneburger, (2007, p. 20) “as
imagens se enxertam num trajeto antropolégico, que comeca no plano neurobiol6gico para se
estender ao plano cultural.”

Nesse quadro imagético, acreditamos que esse recurso natural, a agua, é um arquétipo
fundador do social, onde, a cada mergulho e imersdo, somos levados a vivenciarmos mitos
numa experiéncia de sacralizacdo da vida, onde caracteristicas de um determinado mito séo
incorporadas a um quadro social.

Nas tradi¢des judaica e cristd, a dgua simboliza, primeiramente, a origem da criacéo:
seria a fonte de todas as coisas. Mas, como é fonte de vida, é também fonte de morte. No caso
especifico do nosso objeto, 0 Velho Chico, a exemplo de varios rios e mananciais, convive com

a dualidade de vida e da morte. O rio cria, cultiva e irriga, mas também destroi, afoga e mata.



40

Dizendo de outra forma, a &gua sempre exerceu um fascinio mitico, que norteia 0 homem em
suas préaticas sociais, onde esse recurso natural ndo € uma simples matéria isolada, mas um
objeto de intuicdo do homem o que a torna um terreno extremamente fértil para producéo e
ressignificacdo da vida.

Todo esse processo, 0 qual essa pesquisa se propde descortinar, tem seus caminhos
atrelados a psiqué, ao imaginario, a cultura de um povo. E, no caso especifico, acreditamos
também que esse imaginario é construido através das noticias, principalmente, as veiculadas
pela televisdo, onde essa tecnologia alimenta ainda mais a imaginacdo, ao promover a

importancia da agua como a principal fonte de vida e desenvolvimento da regi&o.

A razdo e a ciéncia apenas unem os homens as coisas, mas o0 que une os homens entre
si, no nivel humilde das felicidades e penas cotidianas da espécie humana, é essa
representacdo afetiva, porque vivida, que constitui o império das imagens. [...] E é entdo
gue a antropologia do imaginario pode se constituir, antropologia que ndo tem apenas
a finalidade de ser uma colecdo de imagens, de metaforas e de temas poéticos. Mas que
também deve ter a ambigao de montar o quadro compésito das esperancas e temores da
espécie humana, a fim de que cada um nele se reconheca e se revigore. (DURAND,
1988, p. 106).

Compartilhando dessa ideia, ndo estamos atentos para a agua em si, mas para o que ela
desencadeia na existéncia dos ribeirinhos e suas relacbes com o Velho Chico, estimulando
afetos e unido em torno dessas dguas. Nesse quadro, o telejornalismo local pode funcionar como
uma ponte que alimenta imaginarios de modo a promover o0 mito e suas ressignificacdes num
contexto sociocultural.

Ao falarmos dessa relacdo entre o social e as dguas, achamos necessario apresentar o
que seria esse social, do ponto de vista de Maffesoli. Para o filésofo, o social é um estar junto
grupal, um corpo social unido por uma viscosidade emocional (MAFFESOLI, 1997). Seria
entdo um grupo marcado por uma mesma experiéncia, por uma mesma sensibilidade. Uma
pulsdo que traria tanto a materialidade das aguas como sua imagem onirica e, por assim dizer,
mitoldgica.

Nesse sentido, o social ndo é uma organizacdo pensada com leis fixas, mas seria 0
proprio ambiente social produzido pela imprevisibilidade das acfes das pessoas. Para Gomes
(2011), o social é a propria vida social no que ela é, com sua ldgica do instante e com suas
ambiguidades. E uma situacio, movida também por encontros banais e corriqueiros que unem
0s sujeitos numa dada situagdo, numa sincronicidade existencial. Assim, a vida social esta para

0 compartilhamento, é a carga estética das relagfes sociais.
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Esse social movimenta entdo as praticas e as percepgdes cotidianas de modo a produzir
uma coesao, respeitando individualidades e agindo no coletivo, onde as relagcbes econémicas e
politicas também estdo inseridas. Diante desse contexto, acreditamos que, por estarem inseridas
dentro de uma cultura, as aguas do Velho Chico mobilizam sensacdes que despertam
imaginacgdes e unem os ribeirinhos, no seu cotidiano e imaginario.

Mesmo que essa pesquisa ndo tenha a intengdo de oferecer estratégias hidricas para
sustentar a biodiversidade, a producdo de alimentos ou para suportar os ciclos naturais,
acreditamos que essa reflexdo pode ajudar na relacdo entre homem e natureza, contribuindo
com a forga de transformac&o social e simbdlica presente no mito.

Quando falamos desse imaginario das &guas que irrigam o social, levamos em
consideracdo os elementos miticos e sociais, razao e logos, envolvidos também na elaboracao
de uma narrativa que, ao trabalhar a questdo das aguas, pode estar recorrendo a arquétipos da

vida e da morte.

3.3 A transposicao e o contexto histdrico

Levando em consideracdo que a transposi¢cdo ainda estd em andamento, procuramos
mostrar aqui alguns dos aspectos que acreditamos ser interessantes para uma compreensao do
assunto que ainda divide opinides.

Deixamos claro que ndo temos aqui o objetivo de oferecer um relatério completo do
assunto, explicando suas minucias e peculiaridades técnicas, mas sim oferecer um sucinto
conhecimento histérico e politico do projeto, que tem como principal objetivo transpor as aguas
do Velho Chico, de forma a minimizar o problema da seca e garantir o crescimento econdmico
e social de todo o Nordeste.

A ideia é antiga, surgiu ainda no século XIX, e vem sendo defendida como a solugéo
para “os problemas do Nordeste. A primeira proposta, ainda que muito vaga, tratava da
abertura de um canal que levasse dgua do rio S&o Francisco ao rio Jaguaribe, idealizada no
século XIX, pelo ouvidor José Raimundo dos Passos Barbosa, em 1818. Pouco tempo depois,
Dom Pedro Il também passou a defender a transposi¢cdo como o meio mais eficaz de lidar com

as secas no Nordeste e 0 projeto de transposicéo do rio S&o Francisco comegou a ser delineado.

5 InformagBes disponiveis em: http:/gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2017/03/paraiba-comeca-receber-
aguas-da-transposicao-do-rio-sao-francisco.html. Acesso em: 8 mai 2017.



http://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2017/03/paraiba-comeca-receber-aguas-da-transposicao-do-rio-sao-francisco.html
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Por volta de 1850, o engenheiro Henrique Fernando Halfeld foi encarregado pelo
Governo Imperial de fazer um estudo sobre o rio, publicado em 1860, sob o titulo “Atlas de
relatorio concernente a exploracdo do rio Sdo Francisco desde a cachoeira da Pirapora até ao
Oceano Atlantico. Neste estudo, o Engenheiro Halfeld defendeu a ideia de transpor as aguas do
rio Sdo Francisco para o rio Jaguaribe, identificando o ponto para a retirada das aguas em
Cabrobo (PE).

As ideias de Dom Pedro Il foram esquecidas até que em 1912 (século XX), com a
criacdo da Inspetoria Federal de Obras contra a Seca (IOCS), o projeto voltou a pauta. Porém,
em 1920, foi considerado invidvel e descartado, pois a época ndo existia tecnologia capaz de
superar as barreiras do relevo, superiores a 200 metros. Em 1959, um século depois da
publicacédo do relatorio de Halfeld, o Presidente Juscelino Kubitschek criou a Superintendéncia
do Desenvolvimento do Nordeste (Sudene), confiada ao Ministro Celso Furtado, que néo
defendia abertamente a transposicdo por temer os riscos da salinizacdo do solo nas areas
irrigadas, sendo entéo o projeto arquivado.

No Governo de Figueiredo (1979-1985), o Ministro do Interior, Mario Andreazza,
resgatou o projeto em 1980. Seus planos fluiram até 1984, quando uma grande mortandade de
peixes no rio S&o Francisco fez com que o projeto fosse engavetado novamente. No Governo
Itamar Franco (1992-1995), a ideia voltou a cena outra vez. Em 1994, nas méos dos Ministros
da Integracdo Regional, Aluizio Alves, e do Planejamento, Beni Veras. Nesse governo, deu-se
inicio a licenca ambiental, formulando-se o termo de referéncia para o EIA/RIMA (estudo e
relatorio dos impactos ambientais), em 10/05/1994. Na época, pensava-se em retirar 7,5% da
vazdo do rio para a obra, contra os 1,5% do atual projeto.

No pleito eleitoral para a presidéncia da Republica (1994), o candidato Fernando
Henrique Cardoso ndo se manifestava diretamente sobre a transposicdo. Depois de eleito
(1996), destinou R$ 500 milhdes para a retomada do projeto. Em junho de 1996, o Ministério
do Planejamento e Orcamento requereu a concessao da licenga prévia para o empreendimento,
cujo licenciamento havia sido iniciado no Governo Itamar. Em 1998, ano eleitoral, o candidato
a reeleicdo FHC tornou-se um grande defensor da transposicdo, mas numa versdo mais racional,
com vazdes muito menores que as propostas anteriores. Na busca da reeleicdo, FHC,
transformou a transposicdo em um dos pontos de destaque do seu plano desenvolvimentista
“Avanga Brasil”.

Em 11/01/2000, o pedido de licenca prévia foi renovado pelo Ministério da Integracéo
Nacional que protocolou o EIA/RIMA em 03/07/2000. Apds a realizacdo de algumas

adequacdes no EIA/RIMA, determinadas pelo Ibama, e a disponibilizacdo do seu conteido ao
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publico, foram definidas as datas de realizacdo das audiéncias publicas. Contudo, em
decorréncia das falhas detectadas no EIA/RIMA e da necessidade de complementagéo dos
estudos de impacto ambiental, representantes do Ministério Publico ingressaram com
representacdo criminal e acdo por improbidade administrativa no Ministério Publico Federal do
Distrito Federal contra o presidente e o diretor do licenciamento do Ibama. O projeto de
transposicao e o licenciamento tiveram outros embargos judiciais.

Encerrados os mandatos de FHC (1995-2002), as obras ndo tinham saido do papel ante
0 embargo judicial, tendo sido o projeto abandonado em 2001. A grave crise energética —
“apagdo” — ocorrida no Brasil a partir de abril de 2001, cujo apogeu deu-se na segunda metade
daquele ano — contribuiu sobremaneira para o projeto ser esquecido. Atualmente, o projeto é
considerado por muitos dos estados como uma salvacao para o drama da seca, entretanto, ainda
ha discussbes que tentam barrar a transposicdo, alegando problemas quanto aos impactos
ambientais.

No pleito eleitoral para o governo federal (2002), o entdo candidato a presidéncia Luis
Indcio Lula da Silva, ndo defendia abertamente a transposicdo. Contudo, apos eleito, em seu
primeiro mandato (2003-2006), tornou-se um defensor do projeto e elegeu a transposicdo como
uma das principais obras de seu governo. O entdo Presidente Lula deu “carta branca” ao
Ministro da Integracdo Nacional, Ciro Gomes, para retomar o processo de licenciamento
paralisado e o Governo apresentou um novo estudo de impacto ambiental ao Ibama em
12/07/2004. Este estudo também continha diversas falhas, detectadas por varios 6rgdos que
procederam a sua analise.

Depois de vérias tentativas, a ideia de transpor as aguas do rio Sdo Francisco saiu do
papel no primeiro mandato do Governo Lula (2003-2006). Ao contrario dos projetos anteriores,
este vem resistindo até hoje as inimeras contestacdes judiciais e sociais. Saliente-se que, além
da forte vontade politica (do Governo Federal e de alguns governos estaduais), as condicGes
econdmicas do pais, bem como o0 acesso a novas tecnologias, favoreceram a sua execucgdo, ao
contrario do que aconteceu em anos anteriores.

No dia dez de mar¢o de 2017, as aguas do rio Sdo Francisco chegaram a Paraiba. Depois de
chegar a Monteiro, a dgua segue pelo Rio Paraiba e passa pelos acudes de Po¢es e Camalad, ainda
na regido do Cariri, chegando em seguida ao reservatorio de Boqueirdo, na regido de Campina
Grande. O plano do governo é beneficiar 12 milhdes de pessoas em quatro estados quando o projeto
ficar pronto. A agua que sai do S&o Francisco vai subir até 40 metros de altura depois de passar por

estacOes de bombeamento.
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A transposicéo se divide em dois eixos: o Norte e 0 Leste. O eixo Norte, de 260 quilometros
de extens&o, com previséo de inauguragdo no segundo semestre de 2017. Segundo o0 governo, 95%
das obras estéo prontas. O eixo comeca em Cabrobd, Pernambuco, segue para o Ceara e depois para
a Paraiba, terminando o percurso em Cajazeiras. No eixo Norte, faltam a concluséo de trés trechos,
até o momento de finalizagdo dessa dissertacdo. Dois deles, segundo o governo, estdo em fase final
dentro do cronograma. O terceiro trecho, entre Pernambuco e Ceard, estava sob responsabilidade da
Mendes Junior, que saiu do projeto. Agora o governo esta em fase de licitagdo para que uma nova
construtora assuma a obra. O eixo Leste, de 217 quildmetros, ja teve uma parte inaugurada. Toda a

parte de Pernambuco ja estd em funcionamento
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4 O DISCURSO TELEVISUAL

4.1 A importancia social do telejornal

A televisdo é atualmente um dos principais lagos sociais da sociedade individual de
massa. Alias, ela é também uma figura desse lago social. Como ja disse muitas vezes,
a televisdo € a Unica atividade compartilhada por todas as classes sociais e por todas
as faixas etarias, estabelecendo assim um lago entre todos os meios. (WOLTON,
2004, p. 135).

Temos nesse capitulo a intengdo de revelar a relacdo do telejornal com a Teoria do
Imaginario, tentando compreender como 0s mitos aparecem nesse produto, que € marcado por
técnicas de visdes aprioristicas da realidade, mas que acreditamos também traz na sua
composicao elementos simbolicos que influenciam nos angulos e roteiros das reportagens nos
telejornais.

Ao trazermos aqui essa perspectiva de tracarmos uma relacéo entre o produto telejornal
e a Teoria do Imaginario, deixamos claro que a nossa perspectiva teérica tem como principal
interesse oferecer um novo angulo aos estudos do telejornalismo, fugindo dos aspectos e
estudos ideoldgicos e sua eficacia no processo de comunicagao.

Obviamente, ndo desmerecemos as pesquisas que se concentram nesse eixo, mas aqui
temos a intencdo de olhar essa técnica como um estimulador de imagens que, assim como as
artes e a literatura, ajudam a moldar o social tanto do ponto de vista objetivo como mitologico.
Assim, o ser humano é capaz de atribuir significados e sentido que vdo além do pragmatismo,
da informacéo pura e simples.

Tendo em vista o atual cenario onde esta situado o telejornalismo, pressupomos que
esse produto da industria cultural possui uma importancia social na consolidacdo da
democracia. Segundo VIZEU (2005), os telejornais sdo instancias midiaticas de funcéo
relevante, no sentido que é através dos noticiarios que as pessoas tomam contato com 0 mundo
que as cerca. Diante disso, achamos necessario buscar uma reflexdo sobre o carater social e a
importancia desse produto midiatico, nos questionando qual o valor social, material e simbdlico
dos telejornais nos tempos atuais, onde existe uma abundancia de informacgdes midiaticas
disponiveis em varios suportes.

Para a maioria das pessoas, 0s telejornais sdo a primeira informacéo que elas recebem
do mundo que as cerca; como esta a politica econdmica do governo, o desempenho
do Congresso Nacional, a vida dos artistas, o cotidiano do homem comum, entre
outras coisas. O noticiario televisivo se converteu em um lugar onde se pratica, de

uma forma simulada, o exercicio democratico das grandes questdes sociais. (VIZEU,
2007, p. 2).
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Ao apresentar tal afirmacdo do autor, achamos necessario refletir sobre o fato de que se
o telejornal esta tdo presente no cotidiano, é preciso observa-lo também com um olhar critico,
entendendo suas complexidades e responsabilidades. Partindo da ideia que o telejornalismo tem
grande penetracdo na comunidade e é, para muitos estudiosos, como Vizeu e Wolton, uma
importante ferramenta de mediagdo e midiatizacdo, seria interessante considerar o universo de
producdo dos telejornais como importantes veiculadores de significados sociais e culturais.
Logo, entendemos que esses mesmos significados estdo também dentro de uma 6tica simbdlica,
que procura nos oferecer através de suas narrativas muito mais que um relato objetivo dos

acontecimentos sociais.

Entendemos que os media, em particular a televisdo, no caso especifico o
telejornalismo, tem uma participacdo importante na construcéo da realidade que nos
cerca. A divulgagéo cotidiana de noticias ajuda a construir imagens culturais que
edificam todas as sociedades (MOTTA, 1997, p. 319).

Nesse sentido, Motta demonstra o nivel de importancia social do telejornal e sua
contribuicdo na veiculacdo de imagens simbdlicas que mostram o cotidiano das cidades e
ajudam a construir um social. E nesse quadro que vamos encontrar tanto a temporalidade mitica,
presente no homo mythologicus, quanto a temporalidade histérica, presente no homo moderno.
Tal afirmacdo pode ser comprovada nas historias veiculadas pelo telejornalismo. Em todas ha
tracos miticos e simbélicos em exemplos de esperanca, superacdo, solidariedade.

Em grande parte das narrativas do telejornal, estdo implicitas mensagens de que o crime
ndo compensa e deve ser punido; deve-se superar os limites fisicos e emocionais em busca dos
sonhos; a luta deve ser travada pela vida contra as doencas, entre tantas outras mensagens. Tais
histérias conferem energia vital a narrativa do telejornal e causam emocao, indignacdo; sao
exemplos enraizados em antigas narrativas mitoldgicas.

Nesse sentido, aponta Motta (2000) que, ao se aproximar da realidade que precisa
relatar, o reporter utiliza 0s seus recursos mentais conscientes e 0s impulsos inconscientes, suas
imagens mentais mais profundas. Essas imagens projetariam representacfes arquetipicas, que
muitas vezes podem ser chamadas de estere6tipos, dos quais o profissional ndo consegue se
livrar. Ao se deparar com uma situacdo de crise e conflito, ele aciona uma rede de constantes
simbolicas que vao ajuda-lo a interpretar, “a colocar ordem no caos, a dar contornos aos fatos
observados, ajudando-o a organizar a sua linguagem narrativa na forma de uma reportagem”
(MOTTA, 2000, p. 2).
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Os telejornais também tém o papel de dialogar com outros agentes ndo menos
importantes, tais como a escola, a religido e a familia, contribuindo para a construcéo de uma
identidade. Ao passo em que o publico se identifica com suas narrativas. De um modo geral,
acreditamos que o jornalismo como um todo produz sentidos que véo influenciar diretamente
na construcao de uma realidade social de forma mutua, ndo sendo um elemento de imposicao,
mas sim de construgéo.

No Brasil a concepcdo de que o jornalismo € um simples espelho da realidade ainda
encontra espaco em autores que definem a atividade jornalistica como uma simples técnica,
reduzindo-a a uma operacdo meramente mecanica de regras. Tal afirmacdo vai de encontro a
nossa hipdtese ja que enxergamos o jornalismo numa dimensdo simbdlica (FAUSTO NETO,
1991), capaz de trazer significados que estdo além de uma técnica discursiva e que pressupomos
ajudar o homem na compreensao de sua trajetéria humana em pequena ou grande escala.

Nesse ponto CHARAUDEAU (2012) reafirma também a importancia simbdlica
adquirida hoje nos estudos sobre os midias, ao propor que as mesmas operam em trés logicas —
a econdmica, a tecnologica e a simbodlica — sendo que essa ultima vem merecendo maior
destaque nos estudos académicos. Como elemento simbdlico, teria entdo esse jornalismo a
funcdo de alimentar ou ressignificar imaginarios de uma comunidade, onde a técnica é também
um fator de estimulacdo desse mundo imaginal que age dentro e fora de nds. Sendo assim, o
telejornal pode contribuir para transformar o conhecimento do espectador enquanto ator social,
levando em consideracdo suas experiéncias vivenciadas em seu ambiente sociocultural.

Ressaltamos aqui que, ao falar sobre imagens, ndo estamos nos referindo
necessariamente ao recurso das imagens de uma reportagem, que acopladas ao texto, produzem
a narrativa e constituem a esséncia do telejornal. Apesar dessas imagens serem importantes na
constituicdo da analise, entendemos imagens aqui como constituintes das “manifestagdes
sensiveis ou afetivas do abstrato e do figurativo, constru¢fes mentais de carater metafdrico que
derivam do imaginario” (MAIA, 2011, p. 20).

De acordo com a Pesquisa Brasileira de Midia de 2015, a televisdo continua como meio
de comunicacdo predominante no pais. Dos entrevistados, 95% afirmaram ver televisdo, 72%
possuem acesso a TV aberta e 79% disseram que assistem TV para se informar. Em média, os
brasileiros passam 4h e 31 minutos na frente da televiséo, de segunda a sexta-feira, e 4h e 14
minutos, nos finais de semana. E a faixa de maior audiéncia é das 20h as 20h59, na qual se
encontra o Jornal Nacional da Rede Globo, o telejornal mais antigo no ar e o mais assistido no

pais, segundo a pesquisa.
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Para Vizeu (2007, p. 77), “o noticiério televisivo representaria um lugar de referéncia
para os brasileiros muito semelhante ao da familia, dos amigos, da escola, da religido e do
consumo”. Seria entdo um instrumento de coesdo social que também garantiria um lugar de
pertencimento, onde, ao assistirem ao telejornal, esses homens e mulheres compartilhariam de
um mesmo espaco, uma “comunidade imaginada”.

Rezende (2000), no entanto, acredita que o significado dos telejornais brasileiros
ultrapasse a questdo da familiarizacdo e do lugar de referéncia: ele também pode estar vinculado
a fatores econdmicos e sociais, onde a TV assume uma condic¢do de Unica via de acesso as
noticias para grande parte da populacdo, por ser um meio de comunicagdo barato e abrangente.
Portanto, muitos s6 tém acesso as informacdes sobre os acontecimentos do dia a dia através da
televisao e essas informacdes, geralmente, sdo apresentadas da mesma forma.

A preferéncia pelos produtos televisivos, em particular pelo telejornal, estaria associada,
segundo Brasil (2012), a uma relacdo de casamento entre imagem e informacdo a TV e,
consequentemente, 0s seus produtos jornalisticos se transformaram numa forma de
comunicacdo extremamente relevante no contexto da sociedade atual, com a utilizacdo
sistematica de seu potencial imagético para a divulgacdo de noticias.

Diante desse “potencial” das imagens, achamos interessante mencionar algumas
caracteristicas (diferencas e semelhangas entre o jornalismo impresso e o jornalismo de TV),
onde ambas as narrativas trabalham com a natureza prima do jornalismo, que é o relato atual
de acontecimentos, sendo que a televisdo tem suas peculiaridades e, dentro delas, o
telejornalismo também estd a exigir uma metodologia propria que contemple suas

especificidades.

A noticia nos telejornais difere da noticia de jornal por causa da maior importancia
que a televisdo da ao espetaculo. Isto ndo é simplesmente porque a televisdo tem uma
capacidade enorme e sofisticada para descrever a imagem e o som dos
acontecimentos. Enquanto os jornais focam um conjunto diverso de acontecimentos
especificos, a televisdo descreve algo mais diretamente tematico e melodramatico —
adornando o espetaculo dos dramas nacionais do todo e das partes do conflito e do
consenso, da guerra e da paz, do perigo e da vitoria, do triunfo e da derrota. (VIZEU,
2002, p. 9).

Para o autor, a televisdo estaria organizada e apresentada no tempo, e com sua ldgica,
seria impossivel que o telespectador voltasse a noticia para vé-la novamente, enquanto o
impresso esta organizado no espaco. Estando organizado no espaco, o impresso pode publicar
muito mais “estorias” e muito mais textos do que a maior parte dos leitores pretende ler. Os
seus assuntos sdo um menu a la carte pelo qual o leitor passa rapidamente os olhos, escolhendo

uma “refeicao” de acordo com os seus interesses e disponibilidades, o que ndo aconteceria com
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o telejornal, pois 0 mesmo tem sua Idgica organizacional no tempo e ndo pode tdo facilmente
apresentar as noticias a la carte, o que impediria sua logistica.

No telejornal as noticias tém que ser selecionadas e organizadas de modo a serem vistas
integralmente por quem esta na frente da tela. Enquanto o contetido do jornal impresso constitui
um agregado diverso, numeroso, os elementos do noticiario televisivo formam tipicamente um
todo unificado. Segundo Vizeu (1999, p. 60), “o noticiario televisivo tende a apresentar uma
interpretacdo Unica, unificada dos acontecimentos do dia como um todo e a constituir periodos
de tempo como tendo um Unico movimento, acdo ou tom definidos.”

O namero de informag8es de um noticiario televisivo € menor do que no jornal e ha
sempre uma preocupacdo com um equilibrio num todo relativamente coerente e
integrado. De certa forma, o jornalista vé-se obrigado a um constante “jogo de

seducdo” para manter a atencdo do espectador até o boa-noite dos apresentadores.
(VIZEU, p. 60. 1999).

A constatacdo do autor nos leva a observar alguns elementos que tornam o telejornal
um espago também para a formagdo de “celebridades da informag¢ao”. O tom de voz pessoal, 0
rosto, o corpo aliado ao figurino, a postura e os maneirismos cénicos dos profissionais, sao
partes integrantes desse produto televisivo, que, de certa forma, traz certo glamour a esses
profissionais, numa légica comercial que também seduz o publico para as noticias de modo a
produzir uma estética.

Outra caracteristica das reportagens produzidas no telejornal é que elas s&o um resumo
dos principais acontecimentos do dia. Na maioria das vezes, 0s assuntos abordados estdo num
quadro superficial e fragmentado, ndo podendo ultrapassar limites de tempo estabelecidos pela
grade comercial. Ja no jornal impresso, as noticias podem ser tratadas de uma forma mais
profunda, mais analitica, proporcionando uma visdo macro do fato. Outra diferenca
fundamental é que a noticia de televisdo é concebida para ser completamente inteligivel quando
vista na sua totalidade. O seu foco é o tema que perpassa a “estoria” e que se desenvolve, a
medida que a “estdria” se desenrola do seu comego ao fim.

Sédo varias conclusdes que emergem das diferencas estruturais entre as noticias do jornal
e as de televisdo. Uma conclusdo, evidentemente, é que a noticia de televisdo € uma forma
muito mais flexivel e “ajustavel” do que a variedade do jornal.

Outra diferenca diz respeito & interpretacdo dos acontecimentos atuais. A televiséo é
capaz de ser e, normalmente é, muito mais monolitica do que os jornais. Mas a grande diferenca

entre esses dois media estd associada ao fato da televisdo ser tanto visual como auditiva. A
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noticia na televisdo apoia-se na narrativa falada, contrariamente a narrativa escrita do jornal.

Esta, em si, € uma diferenca substancial.

O repdrter de jornal adota uma narrativa mais impessoal, dificilmente fala na primeira
pessoa. Ao longo da sua reportagem raramente faz referéncias aos seus préprios atos
na observacdo dos acontecimentos e dos fatos. O jornal procura ocultar
sistematicamente qualquer traco da pessoa real que escreve. O que permanece na
noticia € uma sucessao de declaragcdes (GONCALVES, 1994, p. 57).

Diante desse quadro, discursivo e imagético, a televisdo e seus produtos ganham
interesse e oferecem elementos para as pesquisas nas areas de comunicacao, jornalismo e
imaginario, que estdo diretamente relacionadas com a construgao social da realidade, onde essa
realidade pode ser tanto objetiva, como subjetiva (BERGER; LUCKMANN, 2004).

Nesse sentido, acreditamos que fica dificil pensar o jornalismo como uma mera
reproducdo do real. Como podemos ver, sdo tantos os “discursos” - ndo cometeriamos
uma heresia se disséssemos que sdo infinitos — que atravessam o campo jornalistico.
Séo tantas as tensdes, as “vozes”, as praticas discursivas, que reduzi-lo a uma simples
técnica, ao simples acionamento de regras “mecénicas”, seria perder seu proprio
objeto. O jornalismo ndo € uma simples reprodugdo da realidade (VIZEU, 1999, p. 5).

Esta concepcdo estimula estudos sobre a formacdo do lacos sociais e identitarios que a
televisdo provoca nos seus telespectadores. Para autores como Wolton (2004), a televisao aberta
e, consequentemente, os seus produtos, entre eles os telejornais, ajudam a estabelecer lacos

sociais, que foram perdidos na sociedade atual marcada pela fragmentacéo das relacdes sociais.

A televisdo é atualmente um dos principais lagos sociais da sociedade individual de
massa. Aliés, ela é também uma figura desse lago social. Como j& disse muitas vezes,
a televisdo € a Unica atividade compartilhada por todas as classes sociais e por todas
as faixas etarias, estabelecendo assim um lago entre todos os meios. (WOLTON,
2004, p. 135).

Entendemos assim, de um ponto de vista ndo fechado, que esse lago social, segundo
Wolton, atribuido a TV, une os cidaddos de forma a explicar o mundo a sua volta, numa troca
de simbolos que séo intersubjetivamente compartilhados entre telespectadores e jornalistas.
Contudo, o jornalismo nédo refletiria, mas através das interagcbes com o contexto social,
compartilharia de elementos simbolicos que seriam ressignificados dentro das normas e das
regras do campo jornalistico. Regras essas que, ao longo dos anos, construiram uma imagem
do jornalismo como instancias de mediagdes, alimentando também um discurso retérico que

exalta a objetividade e a imparcialidade, intitulando esse produto como um mediador fiel dos
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fatos. Compreendemos que as narrativas jornalisticas, por gozarem de uma autoridade retorica,
podem ser comparadas as verdades miticas, e sdo capazes de instituir esquemas de interpretacdo
da realidade. Contudo, o receptor ndo € passivo e reordena essa mensagem de acordo com sua
cultura e vivéncias, num processo de apropriacdo mutua (BARBEIRO, 2006).

Essa visdo de imparcialidade e porta-voz da verdade absoluta é alimentada até hoje na
comunidade jornalistica, oferecendo legitimidade e credibilidade aos profissionais da &rea,
tratando-os como imparciais e dotados de um saber de narracéo baseado em método cientifico,
com fundamentacdo nos ideais iluministas de esclarecer a verdade tal qual ela é aos cidadaos.

Mas como alimentar esse carater de objetividade pura, se 0 jornalismo é composto pela
linguagem e uma estrutura simbdlica prépria. Assim, segundo Balsey (apud MARTINO, 2010),
a linguagem ndo é transparente: ela oferece a possibilidade de construir um mundo de coisas e
individuos. A transparéncia da linguagem € uma ilusdo, ja que é por meio da linguagem,
enquanto sistema tipificador, que podemos exteriorizar nossas experiéncias subjetivas,
tornando possivel objetiva-las na constituicdo das relagfes sociais.

Dizendo de outra forma, o jornalismo ndo transmite o real, mas ajuda a construi-lo,
numa cadeia de negociacOes inerentes ao processo de producdo da noticia, levando em
consideracdo 0s aspectos socioculturais. Nesse ponto, o jornalismo tem um papel ativo e néo
de mero observador e esta longe de ser o espelho da realidade, onde uma técnica especifica
ajuda e cria estratégias de interpretacdo e de como manusear essa realidade dentro das injuncdes
e da linguagem midiatica. Nesse caso, 0 termo manusear se refere a um “manipular”, mas ndo
de modo a sugerir interpretacdes de conspiracdo ideoldgica, mas sim, trabalhar com formas de
interpretar a realidade dentro das regras especificas do jornalismo, estabelecendo assim, um
didlogo com outros campos do conhecimento.

O carater de manipulacédo aqui da lugar a um processo que tem uma logica industrial,
com limites organizacionais, longe de intencGes ideoldgicas. Portanto, na visdo de TUCHMAN
(2012), embora o jornalista seja participante ativo na construcdo da realidade, ndo ha uma
autonomia incondicional em sua prética profissional, mas sim, a submisséo a um planejamento
produtivo, o que diminui a pertinéncia de argumentos conspiratorios.

No entender de Genro Filho (apud CARVALHO, 2012), as noticias dao conta, em um
primeiro vies, da singularidade dos acontecimentos narrados. Para o autor, é importante ter em
mente que a pratica jornalistica ndo atribui conhecimento como, por exemplo, a sociologia, a
filosofia ou, até mesmo, a ciéncia. Mas, trata-se sem divida, apesar de menos densa, de uma
perspectiva importante, pois atualiza de forma permanente os aspectos culturais, politicos,

econémicos etc. do espaco social.
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Nesse quadro, o jornalismo utiliza-se de mecanismos, de narrativas, configurando-se,
assim, como uma ferramenta de alto poder simbdlico e que, por meio de discursos, estabelece
significados dentro dos espacos sociais. Seria, entdo, esse instrumento de construgdo social e
também simbdlico, um aliado na articulacdo do mito, de modo a realimenta-lo nas sociedades
modernas? Talvez pelo fato de estarem dentro de uma estrutura que se baseia nos relatos do
cotidiano para construir suas imagens e narrativas, o jornalismo e as noticias de um modo geral
possam, sim, contribuir com essa pulsdo mitica que direciona 0 homem em todas as suas
relagGes mundanas.

O jornalismo representa a vida e as acdes dos homens, relata as tragédias e as epopeias
modernas. Contam as historias de nossos herdis e vil6es, nossas batalhas, conquistas

e derrotas. O mundo do jornalismo é 0 mundo da tragédia e da comédia humanas, é
habitado, como as artes e a literatura, pelo mythos (MOTTA 2005, p. 11).

Pressupomos diante da afirmacdo do autor que o jornalismo — e, no caso especifico o
praticado pela TV — em suas narrativas, traz a tona memorias coletivas da humanidade, um
processo que esta diretamente ligado a forma de produzir as noticias, ja que ndo é somente o
enguadramento que vai dar essa dimensdo simbdlica, mas todo um processo que vai além das
rotinas de producéo.

Através do aporte tedrico do newsmaking levamos em consideracdo, no processo de
producdo da noticia, cadigos e operagdes especificas, com padrdes pré-existentes de producdo
de sentidos para contar histdrias. Opera¢fes que estdo ligadas a uma cultura profissional que
possui simbolos e valores determinados, que constituem a prépria narrativa jornalistica, e que
também estdo ligados ao carater intersubjetivo, das relacGes com as fontes, outros jornalistas e
até o publico. MORETZSOHN (2007, p. 132) afirma que “por tras das noticias corre uma trama
infinita de relacBes dialéticas e percursos subjetivos que elas, por definicdo, ndo abarcam, ndo
contentando assim, a noticia como simples mercadoria ou com as limitagdes das rotinas
produtivas.”

Conforme Berger e Luckman (2003), ndo poderiamos existir numa sociedade sem
estarmos continuamente em interacdo e comunicagdo com os outros. E justamente este
compartilhar de imagens e percepcdes que ajuda a moldar o social e alimentar imaginarios. A
rede de fontes, a troca de simbolos e o talento para investigagdo sdo mecanismos utilizados para
demonstrar que o processo de producdo das noticias é totalmente interativo, sendo assim, o
jornalismo, em especifico o telejornal, ndo é um espelho do real, mas se constitui a partir deste

real.
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Entendemos assim a construcdo de enquadramentos, por parte dos jornalistas, como
elemento da criagdo de uma cadeia simbolica com vistas a dar sentido aos acontecimentos tidos
como relevantes. Longe de uma reproducdo objetiva, a noticia é reportada sob olhares de uma
comunidade especifica, composta por atores sociais que estdo inseridos num contexto historico,
social e também mitico, logo, pressupomos que de alguma forma o processo de construgdo da
noticia tem uma relagdo com as estruturas miticas e suas ressignificacdes.

Diante dessa perspectiva tedrica, e sabendo que os jornalistas sdo atores sociais que
compartilham de experiéncias cotidianas e ajudam a construir a realidade, logo imaginamos
que esse processo de construcdo da realidade € marcado também por elementos que
transcendem a ldgica racional e material, fazendo com que, ao relatar um acontecimento, o
jornalista compartilhe de modelos universais que védo ajudar na producdo de sentidos, muito
além da informacéo pura e simples.

Adotamos a hip6tese de que a construcdo do real, sob a ética do telejornalismo, esta
diretamente inserida no campo do simbdlico, ou, mundus imaginalis, nas palavras de Corbin,
ou a Teoria do Imaginario, nas palavras de Durand, ou ainda, imaginacdo simbdlica, na 6tica
de Bacherlard. Pensamos assim, por desconfiarmos que esta nova percepc¢édo, apoiada nesses
tedricos, traz um viés cientifico que se apresenta como o caminho que pode nos ajudar a
trabalhar cientificamente as relagdes simbolicas e miticas presentes nas narrativas do telejornal.

Ao optar por uma metodologia que valoriza as imagens e a razdo sensivel, nossa
intencdo é promover um deslocamento da dimenséo ideoldgica e instrumental, presentes em
outros estudos, que sdo importantes para compreensdo das relacdes entre jornalismo e
sociedade. Nosso interesse é aprofundar a discussao do potencial da criacdo imaginativa, e de
transformacdo concreta da realidade, através dos mitos.

Ao estar dentro dessa perspectiva de analise, se faz necessaria a desconstrucdo de
crencas fundamentadas na logica positivista, aliada ao cartesianismo, que alimenta a ideia de
que o jornalista é detentor de um discurso isento e objetivo da realidade. Na verdade estudos,
iniciados nos anos 1970 (TRAQUINA, 2005), apontam que esse processo carrega grande
parcela de subjetividades e acBes que sdo compartilhadas e ressignificadas no processo de
producdo e recepcdo das noticias, passando a afirmar a noticia como construcdo; dessa forma,

nos revela o papel social da comunicacéo e do jornalismo como um todo.
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4.2 Um breve historico do telejornal no Brasil

Diante de todo o processo apresentado até aqui sobre as carateristicas do telejornal e sua
importancia social, achamos também pertinente apresentar um breve historico desse produto da
indUstria cultural, que, desde sua implantacdo no Brasil, ganha cada vez mais espacos nos lares
das familias, sendo uma ponte na divulgagédo dos processos politicos, sociais e culturais de uma
populacéo (VIZEU, 2005).

De acordo com Pereira (2006), o primeiro jornal brasileiro adaptado para TV surgiu nos
anos 1950 e foi o Imagens do Dia, que era um dos programas regulares da TV Tupi e teve
duracdo de apenas um ano. O formato era simples: as matérias eram escritas e lidas em
entonacdo radiofénica — uma carateristica da época, ja que grande parte dos profissionais que
faziam TV vinham do radio e conservavam sua linguagem. Nesse periodo, algumas noticias
tinham ilustracBes por meio de filmagens em preto e branco ou por fotos, sem som. Dois anos
apos o primeiro telejornal, langou-se o segundo, intitulado de O Que Vai Pelo Mundo. Contudo
o primeiro telejornal de sucesso no Brasil foi o Reporter Esso, exibido diariamente as 19h45,
durante o periodo de 1953 até 1970. Patrocinado pela empresa Esso, o telejornal era agenciado
pela United Press Internacional (UPI), que elaborava e entregava os rolos de filmes e o script
prontos a emissora, restando ao apresentador apenas ler os textos diante da camera.

O videotape apareceu no final da década de 1950, introduzindo significativa mudanca
na maneira do “fazer televisdo”. Mas, devido a falta de conhecimento técnico no uso, so
comecou a ser utilizado com mais regularidade nos anos 1960. Esse novo recurso viabilizou a
melhoria no acabamento dos programas e permitiu a veiculagdo de um mesmo programa em
varios locais do pais, uma vez que os programas transmitidos ao vivo passaram a ser gravados.

Ainda segundo Pereira (2006), um dos grandes marcos da histéria da TV no Brasil
aconteceu em abril de 1960, quando a inauguracdo de Brasilia foi transmitida para todo o pais.
A partir de entdo, o governo comegou a investir na implantacdo de uma infraestrutura para
viabilizar as transmiss@es a distancia, a fim de atingir maior namero de telespectadores. Ao
final dos anos 1960, a chegada do homem a Lua foi também transmitida, via satélite, pela TV
Globo. A Apolo XI transmitia, sem interrupgdes, as imagens de Armstrong caminhando sobre
a superficie da lua. Assim, as inovag6es tecnoldgicas vindas dos Estados Unidos da Ameérica e
atécnica do videotape (gravagédo de som e imagem), que permitiam maior movimentagéo dentro
e fora do estudio, incorporaram-se ao telejornalismo brasileiro.

No dia 1° de setembro de 1969, surge a primeira emissao jornalistica em rede, o Jornal

Nacional, da Rede Globo de Televisdo, que se tornou lider de audiéncia e referéncia da
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imprensa nacional. Criado por Armando Nogueira, entrava no ar o primeiro noticiario
transmitido para todo pais, dando inicio as opera¢des em rede e gerando um novo estilo de
jornalismo. Com o final da década de 1960, o idealismo e a fase de aventura jornalistica também
foram finalizados na televisdo.

As transmissdes via satélite introduziram a época da comunicagdo instantanea em todo
0 planeta. Nos anos 1970 e 1980, o jornalismo conquistou maior espaco e relevancia nesse
veiculo, ndo soO pelas coberturas nacionais de grande repercussao social como também pelos
avancos tecnologicos, a exemplo do grande alcance da comunicacéo via satélite, responsavel
pela transmissdo ao vivo, que causava deslumbramento nos telespectadores.

Em 1971, teve inicio a adequacdo de equipamentos e treinamento de profissionais para
a execucdo da TV a cores e, no ano seguinte, a realizacdo da primeira transmissdo a cores da
televisao brasileira. A definicdo do novo padrdo tecnoldgico da TV brasileira implicou numa
melhora de qualidade nos cenérios, figurinos, vinhetas, propagandas etc. Além do pioneirismo
da difusdo em cadeia nacional, o Jornal Nacional destacou-se por marcar o inicio da
apresentacdo das reportagens em cores. Foi também, o primeiro a expor, via satélite,
reportagens internacionais no momento real dos acontecimentos. Diante do progresso
tecnoldgico e do apoio governamental através de créditos e contratos, a tevé passou a
nacionalizar sua programacao, substituindo as produgdes estrangeiras por producgdes nacionais.

Da década de 1970 aos anos 1990, a televisdo passou por relevantes etapas descritas por
Sérgio Mattos (1990) como: “Fase do Desenvolvimento Tecnoldgico” (1975 a 1985) e a “Fase
da Transi¢do e da Expansdo Internacional” (1985 a 1990).

Em meados de 1995, a tecnologia de TV a cabo chega ao Brasil. Com sua popularizacéo,
0 telespectador mais exigente e com maior poder aquisitivo celebrou um significativo ganho no
que diz respeito a escolha, tendo a sua disposicdo uma diversidade de canais. Diante das
novidades tecnoldgicas apresentadas pelo moderno sistema de TV, as emissoras de televisao
que transmitiam em sistema aberto se viram forgadas a ingressar nesse novo mercado atrativo
para o telespectador, passando a incorporar a férmula da participacdo do espectador na
execucdo e veiculacdo dos programas.

Assim, a década de 1990 ficou marcada pela criagdo de programas televisivos que
propiciavam maior proximidade do telespectador. Os programas comecgaram a criar enquetes e
jogos, por exemplo. Nesse contexto, comecgou a se identificar a participacdo do telespectador
através de telefonemas, fax e futuramente, e-mail. Os anos 2000 sdo marcados pela

possibilidade do sinal digital. A digitalizacdo das TVs, através de um amplo processo
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tecnoldgico, vai possibilitar maior qualidade e interacdo do telejornalismo com outras
plataformas que ndo somente o aparelho de TV.

No aspecto de penetracédo social, o telejornal vem ao longo dos anos se consolidando
dentro da programacao televisiva, conquistando cada vez mais espacos, a exemplo de horéarios
estaveis com varias edigdes ao longo do dia, podendo em determinadas situagdes importantes
ou de urgéncia, interromper outros programas para exibirem seus plantdes. Desse modo a
trajetdria do telejornal no brasil caminha de acordo com 0s processos tecnoldgicos, processos

esses que interferem na qualidade e também na percepc¢éo do seu publico.

4.3 Telejornalismo e sua relagdo com o cotidiano: uma analise sensivel do objeto

Nesse capitulo, buscamos tracar pontos de convergéncia entre telejornal, cotidiano e
suas relacGes com o imaginario, onde, longe dos discursos tautoldgicos e das narrativas que se
fecham em si mesmas, 0s estudos que versam sobre esta relacdo estdo num contexto mais fluido
e assimétrico, valorizando as formas sociais em contraposic¢do ao formalismo da modernidade
e seu cartesianismo. Neste sentido, adotamos uma postura da sensibilidade enquanto método,
Visto que 0 que nos proporciona um caminho possivel para se compreender o cotidiano é a
tentativa de interpretacdo do modo como 0 senso comum constroi um conhecimento proprio

sobre a realidade vivida.

A distancia entre a abordagem racionalista e o cotidiano é demarcada pela fronteira
entre o conhecimento cientifico e o conhecimento comum. Fronteira aqui entendida
ndo como divisdria ou “trincheira”, mas como lugar de encontro. Ou como delineia
Duarte (2003) a fronteira é a superficie comum de troca ou zona de encontro de
percepcdes. Racionalidade e sensibilidade sdo pontos de vista distintos, saberes que
funcionam e se organizam de modo caracteristico (MELLO, 2008 p. 45).

Tal articulacdo nos estimula a refletir sobre o papel dos sujeitos no contemporaneo. Hoje sdo
inimeras as pesquisas que colocam o0 homem e a cultura no centro do debates. Desde a criagdo
da escola de Birmingham nos anos 1970, com os estudos culturais de Stuart Hall, Raymond
Williams, entre outros, viu-se a necessidade de desmistificar a ideia unilateral que via a
audiéncia como um conjunto de meros receptores, apaticos, sem interferéncia nas mensagens
que eram veiculadas pela midia. Neste quadro, estudiosos, como Edgar Morin e sua teoria da
complexidade, ofereceram ao mundo novas percep¢es do homem e de suas relagcbes com o0s

objetos.
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Essa relacdo mais fluida e fora de um discurso fechado € a ponte que, pressupomos,
estimula as pesquisas que giram em torno do telejornalismo e sua relacdo com o cotidiano.
Nesse ponto, ao optarmos por uma metodologia que valoriza a razdo sensivel, nossa intencao é
promover um deslocamento da dimensdo ideoldgica e instrumental — presente em outros
estudos voltados ao telejornalismo, que também séo importantes para compreensdo das relacées
entre jornalismo e sociedade —, contudo nosso interesse é ter uma visdo mais fluida desse
produto, abandonando canones legitimadores e ja consolidados.

Nesse passo, 0 estado de espirito em interpretar se tornou mais importante do que
explicar os fatos, e a consequéncia é a valorizacdo de uma nova metodologia, ndo critica, mas
baseada na razéo sensivel, no pluralismo de ideias e na valorizag&o do cotidiano como o local
de unido entre o viver e 0 pensar.

Seria entdo enxergar esse processo com 0 protagonismo dos sujeitos sociais na
elaboracdo de sentidos, deixando que os fendmenos sociais se mostrem, sem uma nomeacao
prévia. Afinal o cotidiano como estilo é da ordem da acéo e do aleatério, abarcando os aspectos
estéticos, ladicos, miticos e sensoriais da experiéncia social. Refere-se ndo as estruturas sociais,
mas a forma como os sujeitos se relacionam com a sociedade huma complexa teia de relagoes.

Assim sendo, essa pesquisa traz contribui¢cdes da fenomenologia de Schutz (2003), pela
qual o jornalismo de forma geral muito além do discurso de objetividade, estrutura o real através
da relacGes do cotidiano, numa também recriacdo dos mitos, que podem estar evidentes ou além
dos sentidos imediatos da narrativa. Essa subjetividade esta presente na construcdo da narrativa,
que se da ndo somente na escolha do angulo da histéria ou no enquadramento que o jornalista
faz do real, mas também, na construcdo simbdlica do enredo.

Todo esse quadro nos sugere a percebemos o cotidiano ndo apenas como um lugar de
repeticGes e rotinas, que se configura como um espaco a-historico e que ndo promove
complexidades, mas como um terreno fértil propicio a analises e que também oferece acao e
resisténcia, ao driblar a racionalidade pura e até um suposto controle do tempo.

Embora pareca ser o lugar de auséncia da historia — o ambiente em que nada acontece,
em que tudo aparentemente segue seu ritmo na sucessao banal dos dias, o cotidiano é,
de fato um dos niveis constitutivos do histérico: é por isso insuprimivel — ndo ha

sociedade sem cotidianidade mas em cada sociedade e em cada época a vida cotidiana
realiza-se em ritmos e comportamentos distintos. (MORETZSOHN, 2013, p. 52).

A possibilidade de compreender os individuos em suas relagdes micro, levando em

consideracdo seus contextos socioculturais, abre espaco para uma critica as promessas de
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emancipacdo plena advindas da modernidade que, ao néo valorizarem as microrrelagdes, deixou
de lado elementos importantes na construgdo do social. Nesse espaco, a simples conversa na
fila do banco, os papos desinteressados no ponto de dnibus sobre a novela das oito, ou o futebol,
enfim, nas relacbes mais efémeras, encontramos elementos que constituem modelos e
caracteristicas, que Maffesoli chamou de “desejo de estar juntos”. S&o0 relacOes subjetivas
desprovidas de qualquer reflexao critica, racional, mas que refletem o grau de sociabilidade dos
individuos num jogo de relacGes lGdicas em meio as suas praticas sociais, onde o cidaddo é
protagonista.

Maffesoli (1995, p. 64) diz que : “o cotidiano ndo ¢ um conceito que se pode, mais ou
menos utilizar na arena intelectual. E um estilo, isto é algo de abrangente que € a causa e efeito
em determinado momento das relagdes sociais em seu conjunto”. O relativismo entdo seria
protagonista dentro das relacBes cotidianas, ndo havendo lugar para preocupacdes e reflexdes
fechadas, dai o porqué de enxergar o cotidiano como um estilo e ndo como conceito.

Quando comparado esse quadro dindmico e fluido aos discursos trazidos da
modernidade e do iluminismo — que procuravam dar explicacGes l6gicas e racionais, nomeando
todos os fendmenos, numa exaltacdo mitica a ciéncia — nota-se que os estudos do cotidiano
estdo mais interessados nas falas do que nos discursos, onde os individuos de uma sociedade
sdo capazes de ressignificar o mundo que foi dado, num processo de interacdo que também
envolve trocas simbdlicas e percepcdes estéticas.

Ao falar desse quadro simbolico que sempre acompanhou o Homo sapiens e o fez
caminhar numa floresta de significados — onde dotado do poder de imaginar, esse homem cria
imagens que alteram e constroem realidades —, achamos pertinente pensar esse cotidiano e sua
relacdo com o telejornal. Nesta perspectiva, as pesquisas que tragam um perfil entre midia e
senso comum buscam compreender as relacfes entre as estruturas do conhecimento que
norteiam a vida cotidiana e o processo de construcao da noticia nas redacgdes.

Assim, ao valorizar os individuos e as relagdes sociais produzidas na construcdo da
noticia, temos que levar em consideracdo elementos que muitas vezes ficam de fora de outras
analises, mas aqui ganham a dimensao necessaria para constituicdo de um conhecimento
especifico da realidade. Nesse aspecto, 0 carater subjetivo onde estdo presentes as conversas
internas, ou com as fontes e até as brincadeiras na redacéo, constitui uma cadeia de negociacgdes
inerentes ao processo de producéo da noticia e que estdo diretamente relacionadas ao cotidiano.

No caso especifico do jornalismo, quando partimos para uma aproximagao entre
telejornalismo e cotidiano, levamos em consideracdo que ambos procuram operar no tempo

presente ou factual. Neste sentido, Medistch (1997, p. 6) diz que: “Ao se fixar na imediaticidade
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do real, o jornalismo opera no campo légico do senso comum e esta caracteristica definidora é
fundamental”. Aqui entendemos que, ao ter que construir uma visdo do mundo, o jornalismo
como um todo trabalha com processos de apuracdo onde a agilidade representa um ganho que
vai refletir na audiéncia e consequentemente na consolidacdo desse veiculo como instancia de
mediacgdo e promotora de certo conhecimento do social.

Contudo, ao operar nessa rapidez e instantaneidade, o jornalismo “imita” o senso
comum no processo de percepcdo da realidade baseado no aqui e agora da vida cotidiana, sendo
0 conhecimento do senso comum fluido e relativizado; j& o saber jornalistico esta dentro de um
processo institucional, onde existem regras e técnicas que ajudam esses atores sociais a
interpretar ou tipificar o mundo.

Assim, entendemos que existe certa relacdo entre esses dois campos do conhecimento
— midia e senso comum — que esta seria na verdade uma apropriacdo mutua, sem caracteristicas
de dependéncia. Aqui levamos em consideracdo que cada vez mais os artefatos tecnoldgicos
estdo presentes no mundo da vida e fazem parte do repertorio dos sujeitos, influenciando na
forma de perceber o mundo. Dizendo de outra forma: as percepcdes que os individuos irdo
construir sobre a realidade sdo também influenciadas pelas experiéncias alimentadas em torno
das midias, ndo num sentido de determinacdo, mas de apropriacdo mdtua, onde o imaginario
também é alimentado.

Quando falamos de apropriacdo mutua temos que deixar claro algumas caracteristicas
dessa mediacdo tecnoldgica e sua relacdo com o cotidiano. O telejornal e a midia, de forma
geral, possuem o recurso de ndo somente operarem no aqui e agora do espacgo fisico,
possibilitando uma transcendéncia espacial (SILVERSTONE, 2005). Assim a mediacao
tecnoldgica através do telejornalismo nos possibilita viver realidades numa comunidade
“mediada”, onde o relato dos acontecimentos distantes d& lugar a sensacdo de presenca. Nao
precisamos mais estar em meio a uma catastrofe da natureza na Europa ou em Brasilia, frente
aos protestos e escandalos politicos, para presenciarmos e darmos sentido a esses fatos.
Podemos entdo ver e vivenciar através da tela, seja ela de televisores ou de tecnologia mével,
imagens que ganham sentido e nos provocam sentimentos.

Partindo para uma percepgdo entre técnica e senso comum, compreendemos que a
televisdo e, consequentemente, o telejornalismo, surgido em meio aos avangos tecnologicos e
cientificos, tal como os computadores, sdo portadores sem ddvida de uma tecnologia e, como
tal, também estimulam a imaginacdo e alimentam imaginérios. Dentro desse quadro, podemos
tracar um parametro com o que diz Maffesoli (2012, p. 102), ao definir o pés-moderno, sobre

“sinergia do arcaico” e desenvolvimento tecnologico.
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Por arcaico, Maffesoli (2012) entende tudo aquilo que é da ordem do afetivo, da
emocdo, do sentimento. Ja o desenvolvimento tecnoldgico foi uma das consequéncias diretas
do desenvolvimento cientifico. Na ambiéncia p6s-moderna, o lado humano arcaico, primeiro,
fundamental, entra em contato com o progresso cientifico, a saber, a tecnologia de ponta. Neste
sentido, a tecnologia que cria a TV, ou 0s computadores, promove imagens que estdo ligadas
aos aspectos estéticos e afetivos, quebrando assim uma logica utilitarista e moderna.

Essa carateristica de lidar com o arcaico e o tecnoldgico esta diretamente relacionada ao
gue muitos estudiosos chamam de pos-modernidade, modernidade tardia, entre outros
conceitos. A pés-modernidade seria assim o fim da ideia de uma modernidade essencialmente
utilitaria, pragmatica, e o comeco de uma modernidade Iudica, feita de jogos, e menos
preocupada com grandes narrativas. Nesse lugar, o erudito e o popular podem se cruzar sem
amarras ou esteredtipos. Seria o lugar do se misturar, do se deixar contaminar, excluindo toda
a forma de extremos e radicalismos

Convém observar como a TV e o telejornalismo se inserem nesse contexto, onde uma
tecnologia criada nos anos cinquenta — que de certa forma exibe a forca, o avanco da ciéncia —
une esses dois aspectos da humanidade, produzindo tanto o carater utilitario quanto também o
ludico, o banal e o afetivo. Assim, ao prestigiar o cotidiano como uma forma, e ndo como um
objeto, o foco dos interesses dos estudos sobre midia e cotidiano recai sobre as interacfes
sociais em seus contextos particulares sem perder a Idgica de suas especificidades.

Numa anélise mais voltada ao formismo® de Maffesoli, os estudos entre midia e
cotidiano, em especifico entre telejornalismo e cotidiano, devem caminhar numa légica mais
sensivel, prestigiando as relagdes microssociais, que norteiam as estruturas da vida cotidiana.
Com isto espera-se que a narrativa do telejornal seja deslocada para um carater mais sensivel
na apuracdo dos fatos, permitindo que a técnica jornalistica se adeque ao fenémeno e nédo o
contrario. Neste sentido, abririamos méo dos apriorismos, facultando nossa mente ao que se
apresenta no cotidiano, fugindo de discursos prontos e arbitrarios, herdeiros de uma filosofia
iluminista e que ganharam mais forga a com modernidade

Maffesoli, nesta perspectiva, considera o cotidiano como um “estilo de vida que enfatiza

0s jogos da aparéncia e 0s aspectos imateriais da eXisténcia”. De fato, ao ndo considerar o

® Para Maffesoli, o formismo é uma corrente eficaz para dar conta da sociologia do cotidiano. Em nosso desafio
de investigar a vida de odos os dias, nos valemos dessa linha teérica como percurso metodolégico que melhor
define nosso objeto de estudo. Antes de tratar do objeto, nos debrugaremos sobre as caracteristicas do formismo
socioldgico. Maffesoli propde o termo formismo para se referir a “certo enquadramento que permite pér em relevo
caracteristicas da vida social sem deforma-la em demasia” (2007, p. 109). Em seu entendimento, a forma é capaz
de apreender as aparéncias do social que seriam eliminadas em uma analise meramente objetiva ou racional. Para
este autor, o conceito exclui, porque enquadra e impde normas e padrdes, enquanto a forma agrega.
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cotidiano como um objeto, mas como uma forma ou estilo, possibilita-se a observagéo do jogo
das interagBes sociais em seus contextos particulares e sem perder a légica de suas

especificidades.

4.4 A andlise das narrativas miticas no telejornal
4.4.1 Conhecendo as narrativas do telejornal da TV Grande Rio

Conforme dito anteriormente, o produto midiatico que comp&e nosso objeto de estudo
sdo reportagens televisivas, veiculadas por uma tv local, com o tema voltado a transposi¢édo das
aguas do rio Sdo Francisco. Nesse ponto, buscamos recuperar a questdo do imaginario e da
metodologia no estudo proposto por Durand (1985), onde, através dessa teoria, temos a intencao
de analisar como a narrativa do telejornal se posiciona dentro de um quadro mitico, fugindo de
discursos cartesianos e puramente objetivos.

Nesse sentido, aponta Motta (2000) que, ao se aproximar da realidade que precisa
relatar, o reporter utiliza os seus recursos mentais conscientes e 0s impulsos inconscientes, suas
imagens mentais mais profundas. Estas imagens projetariam representacGes arquetipicas, que
muitas vezes podem ser chamadas de estere6tipos, dos quais o profissional ndo consegue se
livrar. Ao se deparar com uma situacao de crise e conflito, ele aciona uma rede de constantes
simbolicas que vao ajuda-lo a interpretar, “a colocar ordem no caos, a dar contornos aos fatos
observados, ajudando-o a organizar a sua linguagem narrativa na forma de uma reportagem”
(MOTTA, 2000, p. 2).

Dessa forma, temos a intencdo de oferecer ao leitor uma descricdo das reportagens e
suas respectivas imagens de modo a norted-lo nesse processo de compreensao do nosso objeto
de pesquisa e da teoria do imaginario, aplicada a uma narrativa jornalistica de televisdo. Para
isto estruturamos a analise em cinco camadas propostas pela mitocritica, que sdo: mitema,
mitologema, narrativa canonica, variacbes do mito e constelacbes. Em cada camada, analisamos
o0s textos e as imagens veiculadas pelo noticiario. Na tentativa de captar o ndcleo dos relatos
jornalisticos, fizemos o levantamento das palavras ou expressfes que mais se repetem.

Apresentamos a seguir a analise das reportagens e, a0 n0sso ver o eixo central.
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Figura 3. Frei sendo entrevistado no inicio da greve

Fonte: Acervo TV Grande

Figura 4. Capela onde aconteceu o jejum

Fonte: Acervo TV Grande Rio

OFF// INICIO GREVE DE FOME
https://youtu.be/x16ERpJrl-k

OFF// A IGREJA DE SAO FRANCISCO DE ASSIS, EM SOBRADINHO/
A CINQUENTA QUILOMETROS DE PETROLINA/ FOI O LOCAL
ESCOLHIDO PELO BISPO DIOCESANO//NA MANHA DE HOJE DOM
LUIS FLAVIO CAPPIO COMECOU A GREVE DE FOME EM
PROTESTO CONTRA A TRANSPOSICAO DO RIO SAO
FRANCISCO// EM CABROBO E FLORESTA /NO SERTAO DO
ESTADO/ AS OBRAS DA  TRANSPOSICAO SEGUEM
NORMALMENTE//

SONORA: FREI CAPPIO — “A presenca nossa aqui na capela de Sdo
Francisco de Assis, € emblematica, mostra evidencia a situagdo critica que se
encontra o rio Sdo Francisco”


https://youtu.be/x16ERpJr1-k
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OFF/IAS VISITAS QUE O BISPO RECEBE A TODO INSTANTE/
DEMONSTRAM A SOLIDARIEDADE DOS RIBEIRINHOS //

SONORA: MORADORA DA CIDADE “Ele como um servo fiel do senhor.
Ele t4 lutando por uma causa justa

OFF// O FRANCISCANO PASSOU O PRIMEIRO DIA BEBENDO
APENAS AGUA DO RIO/ E O TRABALHO DA PAROQUIA NAO
PAROU// HA MAIS DE QUARENTA ANOS ELE DEDICA A VIDA A
CAUSAS AMBIENTAIS//

PASSAGEM - Reporter - EM DOIS MIL E CINCO / O RELIGIOSO FEZ
UM JEJUM QUE DUROU ONZE DIAS//IDESTA VEZ ELE NAO
PRETENDE PARAR ENQUANTO TIVER FORCAS/ E AFIRMA QUE
O RIO SAO FRANCISCO PRECISA DE SOCORRO//

SONORA: Volta Frei Céppio: “Ha bem pouco tempo atras nds diziamos o rio
sdo Francisco esta na UTI, seria tdo bom que ele tivesse na UTI, se ele
estivesse na UTI, teria médicos, teria cuidados mas o rio sdo Francisco nao
esta na UTI, ele esta na fila do SUS e ndo sabe se vai ser atendido, por isso
estamos aqui.

primeira matéria analisada, o reporter inicia o texto falando que o local escolhido para
a greve de fome € a Igreja de Sdo Francisco de Assis, na margem do rio, nesse caso notamos um
refor¢co ao simbolo, igreja, como um forma de manter a atitude do frei em elevacgéo por estar em
um espaco sagrado, cuja a atitude é de paz mas também de coragem. A reportagem reforca o
carater simbdlico da acdo, exaltando as imagens de franciscano, que na margem do rio e vestido
como Séao Francisco de Assis, mostra ao mesmo tempo forca e muita determinagéo, numa luta
que ele acredita ser justa. A ideia de determinacdo e sacrificio aparece por toda a narrativa,
inclusive no relato de uma das entrevistadas: “Ele como um servo fiel do senhor. Ele ta lutando
por uma causa justa”.

As qualidades aqui apresentadas pelo religioso o situam em uma ldgica de combate,
posicionando-o no regime diurno das imagens, caracteristicas essas que também remetem ao
arquétipo do heroi, aquele disposto a dar a vida em nome dos outros, no caso especifico em nome
das &guas do rio e dos ribeirinhos que delas dependem.

Dentro desse quadro, abrimos aqui um espaco para lembrarmos que a midia de uma
forma geral, contribui para sacralizagdo de mitos na regido nordeste, ao passo que a historia tem
registrado fendmenos onde “padres profetas”, “beatos” e ‘“‘santos”, aparecem, especialmente
nessa regido, alimentando mitos e imaginarios. Utilizando do recurso da passagem, o repérter
também afirma uma ideia que sera confirmada pelo frei, revelando assim, a necessidade de

colocar frases na boca do personagem — uma forma de preservar uma possivel neutralidade, que
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confere a esse reporter a autoridade que necessita para o seu lugar de narrador, num esforco de
reafirmar que somente narra os fatos sem participar deles.

A matéria é finalizada com a fala do bispo, que se mostra indignado com a falta de
politicas ambientais do Governo Federal e reafirma que o rio pode morrer, nesse quadro a
narrativa nos fornece elementos de um regime diurno das imagens onde o enfrentamento

enfrentar a morte em todas as suas ramificacOes € a base desse regime.

Figura 5. Caravanas de romeiros Figura 6. Faixas contra transposic¢ao

Fonte: Acervo TV Grande Rio

OFF// GREVE FOME - ROMEIROS

https://youtu.be/N8rDulQ95pc

OFF// LOGO CEDO O MOVIMENTO DE ONIBUS E CAMINHOES FOI TENSO/
VIERAM PARA SOBRADINHO ROMEIROS DE VARIOS LUGARES//

SONORAS SEM CREDITO: nos viemos de Itabuna, sul da Bahia, Salvador
Petrolandia, diocese de Floresta, vim de Borarema, aldeia Tubinambd, serra do
Padeiro.

OFF// UMA ENORME FILA SE FORMOU AO LADO DA IGREJA DE SAO
FRANCISCO DE ASSIS/ MILHARES DE PESSOAS QUERIAM VER DE PERTO
O BISPO QUE POR MAIS DE DUAS HORAS RECEPCIONOU OS
ROMEIROS//DURANTE A ESPERA PELO ENCONTRO PRECES E MUITA
EMOCAO//

SONORA,; Por que a senhora ta tdo esta emocionada? Por que eu queria ter a
coragem, eu louvo que o frei esta fazendo, eu queria ter a coragem que ele tem.
O que a senhora acha que vai acontecer depois de tudo isso? As obras vao parar,
tém que parar.

OFF// FAIXAS DE PROTESTOS FORAM DEIXADAS PELAS CARAVANAS/
SEGUNDO A PAROQUIA DO MUNCIPIO MAIS DE CEM INSTITUICOES
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ESTIVERAM PRESENTES NA CELEBRACAO// O BONECO DO PRESIDENTE
LULA FOI COMPARARDO A JUDAS// UM ABAIXO ASSINADO VAI SE
SERVIR DE PROVA DO TAMANHO DO ENCONTRO DE ONTEM// DOM LUIS
CAPPIO FICOU FELIZ COM O APOIO//

SONORA Frei: “em todos esses dias eu tenho estado assim muito feliz, pela
grande solidariedade que o povo manifesta. O povo aqui de Sobradinho, o povo da
regido, e agora eu to vendo o povo do Brasil e do mundo. Quer dizer isso mostra a
sensibilidade da populagdo para como esses problemas que dizem respeito a vida do
povo.

OFF// O BISPO SE SENTE FORTE E CONFIANTE DE QUE AS OBRAS DE
TRANSPOSICAO SEJAM PARADAS// A QUEDA DE BRACO ENTRE DE
DOM LUIS E O GOVERNO FEDERAL PARECE NAO TER FIM//

SONORA: Volta o Frei. “Eu s6 saio daqui quando os trabalhos paralisarem e o
exército sair do eixo norte e do eixo leste. Quando vcs verem as tropas saindo de
la eu estarei saindo daqui.

OFF// OS QUILOMBOLAS ACOMPANHARAM O FREI DANCANDO O TORE//
SOBE/SOM

PASSAGEM DO REPORTER: Dom Luis Céappio participou de toda a celebragao.
Mesmo cansado depois de treze dias de jejum o bispo falou para mais de cinco
mil pessoas//.

SONORA VOLTA FREI “vamos iniciar nesse momento essa celebragdo ecuménica
com muito amor, muito carinho.”

OFF// ATE AGORA NAO HOUVE NENHUMA MANEESTACAO OFICAL POR
PARTE DO GOVERNO FEDERAL COM RELACAO AO PROTESTO DO
BISPO//

Nesta reportagem, notamos que existe um refor¢o da narrativa em apresentar o religioso como
forte e sem medo de enfrentar os grandes desafios que viriam pela frente. Com esta atitude, o religioso
comeca a receber visitas, que se intensificam a cada dia, mostrando a ades@o do povo ao seu sacrificio. A
reportagem comeca mostrando que ja sdo muitos os solidarios ao manifesto contra a transposicdo. As
demonstracdes de fé e solidariedade se fundem com atos politicos, e a reportagem evidencia as faixas de
protestos, e queima de um boneco do presidente da replblica na época, Luis Indcio Lula da Silva. Em um
dos depoimentos de uma moradora, nota-se 0 apoio e o afeto ao religioso, quando ela diz que gostaria de
ter a coragem dele para brigar pelo rio, e que o projeto de transposicdo deve ser encerrado. “Eu queria
ter a coragem, eu louvo que o frei esta fazendo, eu queria ter a coragem que ele tem. O que a
senhora acha que vai acontecer depois de tudo isso? As obras vao parar, ttm que parar. A
narrativa midiatica também exalta o discurso do frei que agora se diz mais feliz em saber que a

adesdo a0 movimento aumenta:
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Em todos esses dias eu tenho estado assim muito feliz, pela grande solidariedade que
0 povo manifesta. O povo aqui de Sobradinho o povo da regido, e agora eu to vendo
0 povo do Brasil e do mundo. Quer dizer isso mostra a sensibilidade da populacéo
para com esses problemas que dizem respeito a vida do povo. (TV GRANDE RIO,
2007).

Em seguida a reportagem informa que “o Frei esta confiante, dizendo que ndo vai
abandonar o local nem t&o pouco deixar o sacrificio”. Em seguida as imagens mostram o religioso
catolico recebendo o apoio de um grupo de indigenas e quilombolas. A reportagem é encerrada
levando ao conhecimento do publico que até aquele momento ndo havia nenhuma manifestacao

do governo quanto ao protesto do frei.

Figura 7. Frei tomando soro caseiro Figura 8. Frei mais magro

~

Fonte: Acervo TV Grande Rio

OFF// FRAGILIDADE - FREI CAPPIO
https://youtu.be/F8oxjidZCV4

OFF// QUASE CINCO QUILOS MAIS MAGRO E APARENTEMENTE
ABATIDO O RELIGIOSO FAZ CAMINHADAS DIARIAS E CONVERSA
COM AS PESSOAS/ O BISPO DIZ QUE SE SENTE FORTE// ELE CONTINUA
BEBENDO AGUA DO RIO/ POR DETERMINAGCAO MEDICA PASSOU
TAMBEM A BEBER SORO CASEIRO PARA NAO DESIDRATAR//

SONORA: Frei Cappio — Percebo que o organismo esta forte. Por recomendacao
médica eu aderi ao soro caseiro. Porque, pelo que nés estamos percebendo, essa
luta vai ainda demorar muito. Entdo é necessario a gente recompor alguns sais pra
manter o equilibrio metabdlico, e assim ter gas para continuar lutando.

OFF//O RELIGIOSO RECEBE E-MAILS E CARTAS DE SOLIDARIEDADE// AS
VISITAS NAO PARAM//ONTEM A TARDE A EX-SENADORA HELOISA
HELENA VEIO DE BRASILIA PARA VISITAR DOM LUIS//
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SONORA,; Heloisa Helena — “O que a gente espera ¢ que as pessoas tenham o minimo
de sensibilidade pra entender que esse momento, que embora para Dom Luis seja um
momento de inspiracdo divina, pra nés é um momento de tanto sofrimento pra ele,
que eles possam se sensibilizar e reabrir toda uma pauta de negociagdo”.
OFF//MAIS DE TRINTA PESSOAS QUE ACOMPANHAM O BISPO
TAMBEM ESTAO FAZENDO JEJUM/ E UMA GREVE DE FOME
SOLIDARIA QUE DURA VINTE E QUATRO HORAS// FAZEM O JEJUM
SOLIDARIO PADRES/ MORADORES DO MUNICIPIO DE SOBRADINHO
E ALGUNS ROMEIROS QUE JA ESTAO ACAMPADOS AO LADO DA
IGREJA//

SONORA: — morador da cidade “E uma causa nio s6 de Dom Luis, mas é uma
causa em defesa de toda vida. Do rio S&o Francisco, do meio ambiente, das
geracdes presentes e futuras também”.

Na terceira reportagem, o discurso evidenciado € mais uma vez de determinacéo,
sacrificio e coragem, levando em consideracdo que nesse aspecto o sacrificio nos remete a
imagens universais de redencdo dos pecados individuais ou coletivos. Ainda nesse quadro, 0
telejornal acentua, em suas imagens, a aparéncia do bispo ja abatido, mas ainda confiante num
desfecho favoravel.

A mesma narrativa que mostra a fragilidade oferece angulos de determinacdo e
mobilizacdo social, onde, segundo a reportagem, ndo param de chegar pessoas para visitar
Céppio em solidariedade ao seu protesto. Além do apoio, antes restrito aos ribeirinhos e
movimentos sociais da regido, agora o protesto do frei ganha a adesdo de artistas e politicos do
cendrio nacional. Entre as varias visitas e entrevistas registradas pela TV, no local do protesto
aparece a da ex-senadora Heloisa Helena, que, em sua fala enquadrada pelo noticiario, exige a
abertura do diadlogo em solidariedade ao sacrificio.

Texto e imagem evidenciam também um jejum solidario, oferecendo ao telespectador
um quadro de apoio coletivo a uma causa que se desenha: heroica, cristd e “divina”. Por fim, a
reportagem é encerrada com uma entrevista, onde um dos moradores da regido afirma que Cappio
esta certo e seu exemplo deve ser seguido, imitado e vivenciado por todas as geracoes, reforcando
uma visdo mitica, presente em varios aspectos da vida social.

Figura 9: Frei dando entrada no hospital

- e

Fonte: Acervo TV Grande Rio
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OFF// FINAL — GREVE DE FOME
https://youtu.be/20ZLMIbIN7Y

OFF// A NOTICIA DA LIMINAR EXPEDIDA ONTEM PELO SUPREMO
TRIBUNAL FEDERAL/ CAIU COMO UMA BOMBA EM SOBRADINHO/ HA
QUARENTTA QUILOMETROS DE PETROLINA// DOM LUIS FLAVIO CAPPIO
DESMAIOU NO INICIO DA TARDE// POR VOLTA DAS OITO HORAS DA
NOITE/ O BISPO DE BARRA, NA BAHIA, FOlI SOCORRIDO AS PRESSAS
PARA UM HOSPITAL PARTICULAR DE PETROLINA// O BISPO DE
JUAZEIRO E DE PETROLINA / OS PARENTES DE DOM LUIS,
ACOMPANHARAM O FREI//

SONORA; Irméao de Céappio “Um belo susto porque foi algo assim meio inesperado.
A impressdo que ficou e que o espirito dele ndo sustentou.// Essa decisdo do
Supremo também tenha contribuindo pra isso”.

PASSAGEM - DOM LUIZ FLAVIO CAPPIO ESTA INTERNADO NA UNIDADE
DE TERAPIA INTENSIVA DESTE HOSPITAL. DE ACORDO COM OS
MEDICOS DA FAMILIA QUE A UM SEMANA ACOMPANHAM O FREI / ELE
DEU ENTRADA NO HOSPITAL SEMI CONSCIENTEE COM O ESTADO DE
SAUDE, COMPROMETIDO POR CAUSA DO JEJUM//

OFF// DOM LUIS CAPPIO ALGUNS DIAS JA MOSTRAVA SINAIS DE
CANSACO, ONTEM O FREI NAO CONVERSOU COM A IMPRENSA, NEM
ATENDEU AOS ROMEIROS COMO DE COSTUME/ NO VIGESSIMO
QUARTO DIA DA GREVE DA FOME, DOM LUIS EMAGRECEU QUASE
DEZ QUILOS// DESDE A SEMANA PASSADA, AS OBRAS DE
TRANSPOSICAO DO RIO SAO FRANCISCO, NO SERTAO DO ESTADO
ESTAVAM PARADAS POR DETERMINAGAO DA JUSTICA/ A PREVISAO E
QUE SEJAM RETOMADAS DEPOIS DO PERIODO DAS FESTAS DE FIM DE
ANO.//

A Ultima matéria analisada mostra que mesmo contra a vontade, o religioso se rende a
pressdo do Governo. Aos vinte e quatro dias do jejum, a noticia de que as obras de transposicédo
vao recomegar é enquadrada pela reportagem como o principal fator que leva o frei a um desmaio:
“caiu como uma bomba”. Recorrendo a essa metafora, o reporter exalta a fragilidade de um
homem que fez da sua fé uma armadura contra o projeto do governo, mas 0 Corpo hao resiste,
deixando evidente a sua percepcéo do fato.

A reportagem mostra ainda imagens do religioso, fragilizado e com a aparéncia de
doente, devido a greve de fome e retratam o frei dentro da ambuléncia, chegando a um hospital
da regido. O reporter também informa a preocupacgéo de parentes e amigos. Logo em seguida, a
matéria evidencia que o estado de salde de frei Cappio é grave, alertando a populacdo que o
religioso ja perdeu quase dez quilos, despertando, através da mediacéo, sentimentos de comogéo
na comunidade ribeirinha.

Durante essa breve analise, inspirados na mitocritica, podemos constatar que os temas

mais evidenciados nas trés reportagens analisadas sdo: Forca, Sacrificio, Determinacdo, Fé e


https://youtu.be/2OZLMlbtN7Y

Justica. O regime de imagem que nos apresenta esta inserido no regime diurno, (verticalizacdo

combate), tendo o arquétipo do herdi aparecido com maior evidencia.

4.4.2 Uma descricdo audiovisual das reportagens

Diante do que foi apresentado, achamos necessario também fazer uma descricdo das

imagens que foram veiculadas no telejornal. O objetivo € situar o leitor dentro do contexto no

qual a pesquisa esta inserida, de modo a produzir uma visdo clara do cenério analisado, aplicando

a teoria do Imaginario.

INICIO/GREVE FOME
https://youtu.be/x16ERpJrl-k

OFF// A IGREJA DE SAO FRANCISCO DE ASSIS, EM SOBRADINHO/ A
CINQUENTA QUILOMETROS DE PETROLINA/ FOI O LOCAL ESCOLHIDO
PELO BISPO DIOCESANO//NA MANHA DE HOJE DOM LUIS FLAVIO
CAPPIO COMECOU A GREVE DE FOME EM PROTESTO CONTRA A
TRANSPOSICAO DO RIO SAO FRANCISCO// EM CABROBO E FLORESTA
INO SERTAO DO ESTADO/ AS OBRAS DA TRANSPOSICAO SEGUEM
NORMALMENTE//

SONORA: FREI CAPPIO — “A presenga nossa aqui na capela de S&o Francisco de
Assis é emblematica, mostra, evidencia a situagdo critica que se encontra o rio Sao
Francisco”.

OFF/IAS VISITAS QUE O BISPO RECEBE A TODO INSTANTE/
DEMONSTRAM A SOLIDARIEDADE DOS RIBEIRINHOS //

SONORA: MORADORA DA CIDADE “Ele como um servo fiel do senhor. Ele t4
lutando por uma causa justa”

OFF// O FRANCISCANO PASSOU O PRIMEIRO DIA BEBENDO APENAS
AGUA DO RIO/ E O TRABALHO DA PAROQUIA NAO PAROU// HA MAIS
DE QUARENTA ANOS ELE DEDICA A VIDA A CAUSAS AMBIENTAIS//

PASSAGEM - Repérter - EM DOIS MIL E CINCO / O RELIGIOSO FEZ UM
JEJUM QUE DUROU ONZE DIAS//DESTA VEZ ELE NAO PRETENDE
PARAR ENQUANTO TIVER FORCAS/ E AFIRMA QUE O RIO SAO
FRANCISCO PRECISA DE SOCORRO//

SONORA: Volta Frei Cappio “Ha bem pouco tempo atras, nos diziamos o rio S&o
Francisco esta na UTI. Seria tdo bom que ele tivesse na UTI, se ele estivesse na UTI,
teria médicos, teria cuidados mas, o rio Sdo Francisco ndo esta na UTI, ele esta na fila
do SUS e ndo sabe se vai ser atendido. Por isso estamos aqui.

Foi exatamente no dia ensolarado, onde aparece a igreja de Sdo Francisco de Assis, uma

pequena capela localizada no meio de uma pracga, cercada por pequenos arbustos tipicos da regido

gue acontece a primeira reportagem. Logo em seguida, para situar o local, a reportagem exibe


https://youtu.be/x16ERpJr1-k
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uma pequena avenida da cidade de Sobradinho, cidade do interior baiano, com pouco movimento
de carros e pessoas. Apos isto, as imagens se voltam para dentro da capela onde se encontra o
Bispo, vestido com a roupa de franciscano, sendo entrevistado.

A imagem de S&o Francisco de Assis, ao fundo se faz presente no decorrer da entrevista,
nesse momento a cadmera se foca nos gestos manuais de Céappio. A narrativa segue sobre a
transposicao e sdo apresentadas imagens do trecho da obra com veiculos e maquinas trabalhando
numa area em Cabrobd, no sertdo Pernambucano. Nota-se que sdo caminhdes e tratores em
movimento.

Na sequéncia entra a fala do Bispo, informando: “A presenca nossa aqui na capela de
Séo Francisco de Assis, € emblematica, mostra, evidencia a situagdo critica em que se encontra
o rio Sao Francisco”. Em seguida vemos o religioso conversando com um grupo de pessoas. Logo
apos, entra a fala de uma moradora que diz: “Ele como um servo fiel do senhor. Ele t4 lutando
por uma causa justa”.

As imagens mostram agora o bispo tomando &gua em um pequeno copo de cor amarela.
Neste quadro, € evidenciado pelo repérter que ele toma apenas agua, e do rio, na sequéncia das
imagens aparecem pessoas dentro da capela. Em seguida vem a passagem do reporter com a
Igreja ao fundo. No texto ele diz: “Em dois mil e cinco, o religioso fez um jejum que durou onze
dias. Desta vez ele ndo pretende parar enquanto tiver forgas, e afirma que o rio Sdo Francisco
precisa de socorro”. A reportagem € encerrada com a volta da fala do Bispo que mais uma vez
aparece com a imagem de Sao Francisco de Assis ao fundo, o que ressalta o imaginario da luta,
do destemido, pronto a enfrentar o combate. Neste momento da matéria, o franciscano volta a
tecer criticas ao projeto e diz: “Ha bem pouco tempo atras nos diziamos, o rio S&o Francisco esta
na UTI, seria tdo bom que ele tivesse na UTI, se ele estivesse na UTI, teria médicos, teria
cuidados. Mas o rio S&o Francisco ndo esta na UTI, ele esta na fila do SUS e ndo sabe se vai ser

atendido, por isto estamos aqui.”,

OFF// GREVE FOME - ROMEIROS

https://youtu.be/N8rDulQ95pc

OFF// LOGO CEDO O MOVIMENTO DE ONIBUS E CAMINHOES FOI
INTENSO/ VIERAM PARA SOBRADINHO ROMEIROS DE VARIOS
LUGARES//

SONORAS SEM CREDITO: nos viemos de Itabuna, sul da Bahia, Salvador
Petrolandia, Diocese de Floresta, vim de Borborema, Aldeia Tubinamba, serra do
Padeiro.


https://youtu.be/N8rDulQ95pc
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OFF// UMA ENORME FILA SE FORMOU AO LADO DA IGREJA DE SAO
FRANCISCO DE ASSIS/ MILHARES DE PESSOAS QUERIAM VER DE PERTO
O BISPO QUE POR MAIS DE DUAS HORAS RECEPCIONOU OS ROMEIROS//
DURANTE A ESPERA PELO ENCONTRO PRECES E MUITA EMOCAO//

SONORA; Por que a senhora ta tdo estd emocionada,? Porque eu queria ter a
coragem, eu louvo que o frei esta fazendo, eu queria ter a coragem que ele tem.
O que a senhora acha que vai acontecer depois de tudo isso? As obras vao parar,
tém que parar.

OFF/l FAIXAS DE PROTESTOS FORAM DEIXADAS PELAS CARAVANAS/
SEGUNDO A PAROQUIA DO MUNCIPIO MAIS DE CEM INSTITUICOES
ESTIVERAM PRESENTES NA CELEBRAGAO// O BONECO DO PRESIDENTE
LULA FOI COMPARARO A JUDAS// UM ABAIXO ASSINADO VAI SE SERVIR
DE PROVA DO TAMANHO DO ENCONTRO DE ONTEM// DOM LUIS CAPPIO
FICOU FELZ COM O APOIO//

SONORA Frei “em todos esses dias eu tenho estado assim muito feliz, pela grande
solidariedade que o povo manifesta. O povo aqui de Sobradinho o povo da regido,
e agora eu to vendo o povo do Brasil e do mundo. Quer dizer isso mostra a
sensibilidade da popula¢do para como esses problemas que dizem respeito a vida do
povo.

OFF// O BISPO SE SENTE FORTE E CONFIANTE DE QUE AS OBRAS DE
TRANSPOSICAO SEJAM PARADAS// A QUEDA DE BRACO ENTRE DE
DOM LUIS E O GOVERNO FEDERAL PARECEM NAO TER FIM//

SONORA: Volta o Frei. “Eu s6 saio daqui quando os trabalhos paralisarem e o
eercito sair do eio norte e do eio leste. Quando vcs verem as tropas saindo de 14
eu estarei saindo daqui.

OFF// OS QUILOMBOLAS ACOMPANHARAM O FREI DANCANDO O TORE//
SOB/SOM

PASSAGEM DO REPORTER; Dom Luis Cappio participou de toda a celebragéo,
mesmo cansando depois de treze dias de jejum o bispo falou para mais de cinco
mil pessoas//.

SONORA VOLTA FREI “vamos iniciar nesse momento essa celebracdo ecuménica
com muito amor, muito carinho.”

OFF// ATE AGORA NAO HOUVE NENHUMA MANEESTAQAO OFICAL POR
PARTE DO GOVERNO FEDERAL COM RELACAO AO PROTESTO DO
BISPO//

A segunda reportagem acontece durante um dia nublado e traz logo no inicio imagens
de mastros e bandeiras de movimentos sociais. O fluxo de veiculos é evidenciado. As imagens
mostram a descida das pessoas de dnibus e caminhdes. Bandeiras vermelhas estdo por toda
parte. A narrativa se apresenta como para mostrar que a adesao ao protesto ja é grande.

Na sua fala, o reporter diz que os romeiros chegam de toda parte e reforga tal afirmacéo
com as falas dos entrevistados: “No6s viemos de Itabuna, sul da Bahia, Salvador Petrolandia,

Diocese de Floresta”. Entre os entrevistados estd uma mulher indigena vestida a carater com
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cocar e colares. Ela diz que é de Borborema, uma aldeia Tubinamba, que fica na serra do
Padeiro.

Na sequéncia, sdo exibidas imagens de enormes filas para ver o Bispo, que esta dentro
da capela. As imagens entram e saem da capela e mostram um grande nimero de pessoas no
local. Em seguida sd@o mostradas imagens dos romeiros pedindo a bencdo ao Bispo, que se
encontra sentado numa cadeira abencoando e recebendo abracos e beijos.

As imagens também voltam-se para o rosto de Cappio, que se apresenta risonho e
cansado; em outro momento sao mostradas imagens de duas religiosas (freiras). A imagem de
um homem de joelhos, aparentemente emocionado, também ¢ exibida. Dentro desse cenario,
uma mulher é abordada pelo repérter, que pergunta: “Por que a senhora t& tdo emocionada?
Porque eu queria ter a coragem, eu louvo o que o frei esta fazendo, eu queria ter a coragem que
ele tem”. Depois o repdrter volta a perguntar: “O que a senhora acha que vai acontecer depois
de tudo isso?”. E a senhora responde: “as obras vao parar, tém que parar”.

Em seguida sdo mostradas faixas de protesto, todas com frases contra a transposicao.
As imagens voltam a evidenciar a quantidade de pessoas no local e a narrativa segue afirmando
gue mais de cem instituicdes estiveram no local. Um boneco vestido com a bandeira do PT e
representando o presidente na época, Luiz Inacio Lula da Silva é mostrado de baixo de uma
arvore, como se fosse o boneco do Judas, que simboliza a morte de Judas Iscariotes, que, por
trinta moedas de prata, entregou Jesus aos soldados romanos para ser crucificado. Esta é uma
tradicdo vigente em diversas comunidades catélicas e ortodoxas que foi introduzida na América
Latina pelos portugueses e espanhdis. Os bonecos podem ser caracterizados por inumeros
personagens como politicos, jogadores de futebol, ditadores, personagens de novelas, entre
outros.

Na sequéncia, sdo mostradas folhas de papel sobre uma mesa, que, segundo a narrativa,
seriam um abaixo-assinado contra a transposi¢do. Imagens de pessoas no local voltam a
aparecer, em seguida. A reportagem volta-se novamente para o religioso, que diz: “Em todos
esses dias eu tenho estado assim muito feliz, pela grande solidariedade que o povo manifesta.
O povo aqui de Sobradinho, o povo da regido, e agora eu td vendo o povo do Brasil e do mundo.
Quer dizer, isso mostra a sensibilidade da populagdo para como esses problemas que dizem
respeito a vida do povo.” Em seguida Cappio, aparece abragando uma moradora e recebendo
um papel da méo de outra mulher.

A imagem mostra agora o rosto de uma manifestante com frases contra o projeto do
governo. Em seguida, o frei informa: “Eu sé saio daqui quando os trabalhos paralisarem e o

exercito sair do eixo norte e do eixo leste. Quando vocés virem as tropas saindo de 14, eu estarei
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saindo daqui”. As imagens se voltam agora para o Bispo andando no meio dos indios que
ensaiam uma danga do toré.

A edicdo da matéria deixa o som ambiente aparecer por alguns segundos. No jargdo
jornalistico € o que eles chamam de sob - som. O bispo aparece de pé acenando com as méaos e
demonstrando confianga. Em seguida € veiculada a passagem do repérter que tem ao fundo
muitas pessoas com faixas e cartazes. No texto, ele diz: “Dom Luis Cappio participou de toda
a celebracdo, mesmo cansado, depois de treze dias de jejum, o bispo falou para mais de cinco
mil pessoas”. Na sequéncia, & mostrada a imagem do frei com o microfone na mao, em cima de
uma plataforma, tipo palanque, dizendo: “vamos iniciar nesse momento essa celebracéo
ecuménica com muito amor, muito carinho”. A reportagem é encerrada novamente com
imagens abertas no local e movimento de pessoas. Nesse trecho, a narrativa informa que até
aquele momento ndo havia nenhuma manifestacdo oficial por parte do governo federal com
relagdo ao protesto do bispo.

No conjunto de imagens criadas e expressadas/representadas pelos sujeitos, as ideias de
vida ou de morte. Ou seja, trata da angustia humana do passar do tempo e do medo da morte,
procurando o imaginario, a maior ou menor angustia e a maneira de se relacionar com ela:
misticamente, fugindo ou eufemizando o perigo, a morte, aceitando o destino fatal; ou, de outra
forma imaginada, heroicamente, lutando contra o tempo fugaz e o monstro mortifero, a
transposicédo; ou ainda, disseminando o medo em imagens representacionais simultaneas de paz
(misticas/antifrasicas) os cartazes as faixas, as visitas, a romaria, e de guerra
(heroica/esquizomorfa) de forma diacrdnica ou sincrbénica. Estas imagens formam-se no
“trajeto antropoldgico”: na simbiose, no caminho dindmico, das pulsdes internas e intimas do
ser humano e das intimacdes do “meio cosmico e social”’, do exterior pressionante. Estas
imagens constelam em torno de um no6 aglutinador, evidenciando a homogeneidade das
representacdes. Gilbert Durand (2001) coloca as imagens em dois grupos, ao que chama de
Regime de Imagens — regime Diurno, onde se encontra a estrutura heroica/esquizomorfa do
imaginario; e o regime Noturno, que abriga as estruturas misticas e disseminatorias. Estas
estruturas da arquetipologia durandiana se subdividem, conforme a énfase dada ao regime, seja

o diurno ou noturno. Assim, o frei persiste na sua luta contra a morte do rio.



Figura 10. Homem de joelhos na fila Figura 11. Romeiros em fila para ver o
Bispo

Fonte: Acervo TV Grande Rio

OFF// RAGILIDADE - FREI CAPPIO
https://youtu.be/F80xjidZCV4

OFF// QUASE CINCO QUILOS MAIS MAGRO E APARENTEMENTE ABATIDO, O
RELIGIOSO FAZ CAMINHADAS DIARIAS E CONVERSA COM AS PESSOAS/ O
BISPO DIZ QUE SE SENTE FORTE// ELE CONTINUA BEBENDO AGUA DO RIO/ POR
DETERMINACAO MEDICA, PASSOU TAMBEM A BEBER SORO CASEIRO PARA
NAO DESIDRATAR//

SONORA: Frei Cappio — Percebo que o organismo esta forte. Por recomendagdo médica,
eu aderi ao soro caseiro. Porqué pelo que nds estamos percebendo essa luta vai ainda
demorar muito. Entdo é necessario a gente recompor alguns sais pra manter o equilibrio
metabdlico, e assim ter gas para continuar lutando.

OFF//O RELIGIOSO RECEBE E-MAILS E CARTAS DE SOLIDARIEDADE// AS
VISITAS NAO PARAM// ONTEM A TARDE A EX-SENADORA HELOISA HELENA
VEIO DE BRASILIA PARA VISITAR DOM LUIS//

SONORA: Heloisa Helena — “O que a gente espera € que as pessoas tenham o minimo de
sensibilidade pra entender que esse momento, que embora para Dom Luis seja um momento
de inspiracéo divina, pra nés, ¢ um momento de tanto sofrimento pra ele, que eles possam
se sensibilizar e reabrir toda uma pauta de negociagdo”.

OFF//MAIS DE TRINTA PESSOAS QUE ACOMPANHAM O BISPO TAMBEM
ESTAO FAZENDO JEJUM// E UMA GREVE DE FOME SOLIDARIA QUE DURA
VINTE E QUATRO HORAS/ FAZEM O JEJUM SOLIDARIO, PADRES/
MORADORES DO MUNICIPIO DE SOBRADINHO E ALGUNS ROMEIROS QUE JA
ESTAO ACAMPADOS AO LADO DA IGREJA//

SONORA: — morador da cidade “E uma causa nio s6 de Dom Luis, mas é uma causa em
defesa de toda vida. Do rio S&o Francisco, do meio ambiente, das geracdes presentes e
futuras também”.

A terceira reportagem acontece durante o dia e come¢a mostrando imagens do Bispo
sentado numa cadeira, ao fundo pessoas conversam. O foco da imagem € no rosto de Céppio,
uma forma encontrada pela reportagem de mostrar o quanto o franciscano esta mais magro e

abatido. Ainda como forma de reforcar a ideia que Céappio esta fragilizado, um angulo da
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imagem mostra o frei embaixo de uma arvore, focando mais uma vez no seu rosto. Em seguida,
as imagens mostram o frei rodeado de pessoas, onde ele aparece conversando. A imagem
também destaca a imagem do Bispo tomando soro caseiro, num copo de vidro, obedecendo a
uma recomendacdo médica, ja que, segundo a reportagem, ele esta desidratado e muito fraco.
Neste momento, entra a fala de Cappio, de modo a dizer que continua forte: “Percebo que o
organismo esta forte. Por recomendacdo médica, eu aderi ao soro caseiro. Porque, pelo que nos
estamos percebendo, essa luta vai ainda demorar muito. Entdo, € necessario a gente recompor
alguns sais pra manter o equilibrio metabdlico, e assim ter gas para continuar lutando”. As
imagens se voltam agora para papéis em cima de uma mesa, que seriam cartas e e-mails de
pessoas em solidariedade ao ato dele. S&o vérias cartas tipo oficios de instituicdes e 6rgdos
publicos. A narrativa segue informando que as visitas ndo param e, em meio a um grupo de
pessoas, é destacada a imagem da senadora, na época, Heloisa Helena, que chega ao local
acompanhada de politicos. Ela é filmada abracando o Bispo, que se mostra alegre com 0 apoio
recebido. Em seguida a reportagem mostra um trecho da fala da senadora: “O que a gente espera
€ que as pessoas tenham o minimo de sensibilidade pra entender que esse momento, que embora
para Dom Luis, seja um momento de inspira¢do divina pra nds, € um momento de tanto
sofrimento pra ele, que eles possam se sensibilizar e reabrir toda uma pauta de negociacdo”. Na
sequéncia, a narrativa informa que mais de 30 pessoas que acompanham o religioso estdo em
jejum. E uma greve de fome solidaria que demora vinte e quatro horas.

Nas imagens, sdo mostradas representantes de instituicdes, religiosos que leem a biblia
e pessoas que estdo local, incluindo romeiros. Nesse cenario, vemos imagens do Bispo com a
mé&o sobre os olhos e sentado num batente, enquanto a maioria das pessoas aparecem abaixo
dele. Em seguida, encerrando a reportagem, vem a fala de um morador de Sobradinho que
afirma o respeito ao ato do religioso, onde ele diz: “E uma causa ndo sé6 de Dom Luis, mas ¢é
uma causa em defesa de toda vida. Do rio Sdo Francisco, do meio ambiente, das geracGes
presentes e futuras também”.

Entendemos que o imaginario € o “conjunto das relagdes de imagens que constitui o
capital pensado do Homo sapiens [...]” (DURAND, 2001). E que a imaginacdo simbdlica é
produtora de significado. Assumindo o pressuposto de que o imaginario organiza, que tem
poténcia organizativa, esta entrevista associa as posturas e as falas dos sujeitos com seus mitos
e a estrutura do seu imaginario; com a maneira do frei combater, guerrear ou mesmo carregar
0 rio, sua postura ante a vida e a morte, entre outras possiveis causas.

Relacionam-se assim tais evidéncias com a decisdo do frei em permanecer no seu

combate. Neste trajeto antropoldgico, as “pulsdes internas” (DURAND, 2001), simbiotizam-Se
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com as “intimagdes”, pressdes do “meio cdésmico e social”, disto resultando o imaginario
representado de forma simbdlica, a fragilidade do frei. Desse modo, as imagens ressaltam que
“O imaginario humano articula-se por meio de estruturas [...] que gravitam ao redor dos
processos matriciais do ‘separar’ (estrutura heroica), incluir (estrutura mistica) e ‘dramatizar’
(estrutura disseminatdria), ou pela distribuicdo das imagens de uma narrativa ao longo do
tempo. As peculiaridades de cada uma dessas estruturas fornecem pistas para a organizacao ou

reorganizacéo das imagens de luta e sua dimensdo simbdlica.

OFF// FINAL — GREVE DE FOME
https://youtu.be/20ZLMIbtN7Y

OFF// A NOTICIA DA LIMINAR EXPEDIDA ONTEM PELO SUPREMO
TRIBUNAL FEDERAL/ CAIU COMO UMA BOMBA EM SOBRADINHO/ HA
QUARENTA QUILOMETROS DE PETROLINA// DOM LUIS FLAVIO CAPPIO
DESMAIOU NO INICIO DA TARDE// POR VOLTA DAS OITO HORAS DA
NOITE/ O BISPO DE BARRA, NA BAHIA, FOlI SOCORRIDO AS PRESSAS
PARA UM HOSPITAL PARTICULAR DE PETROLINA// O BISPO DE
JUAZEIRO E DE PETROLINA / OS PARENTES DE DOM LUIS,
ACOMPANHARAM O FREI/

SONORA: Irmdo de Cappio “Um belo susto porque foi algo assim meio inesperado.
A impressdo que ficou e que o espirito dele ndo sustentou.// Essa decisdo do
Supremo também tenha contribuido pra isso”.

PASSAGEM - DOM LUIZ FLAVIO CAPPIO ESTA INTERNADO NA UNIDADE
DE TERAPIA INTENSIVA DESTE HOSPITAL. DE ACORDO COM OS
MEDICOS DA FAMILIA QUE HA UMA SEMANA ACOMPANHAM O FREI /
ELE DEU ENTRADA NO HOSPITAL SEMICONSCIENTE E COM O
ESTADO DE SAUDE, COMPROMETIDO POR CAUSA DO JEJUM//

OFF// DOM LUIS CAPPIO ALGUNS DIAS JA MOSTRAVA SINAIS DE
CANSACO. ONTEM O FREI NAO CONVERSOU COM A IMPRENSA, NEM
ATENDEU AOS ROMEIROS, COMO DE COSTUME/ NO VIGESSIMO
QUARTO DIA DA GREVE DA FOME, DOM LUIS EMAGRECEU QUASE
DEZ QUILOS// DESDE A SEMANA PASSADA, AS OBRAS DE
TRANSPOSICAO DO RIO SAO FRANCISCO, NO SERTAO DO ESTADO
ESTAVAM PARADAS POR DETERMINAGAO DA JUSTICA/ A PREVISAO E
QUE SEJAM RETOMADAS DEPOIS DO PERIODO DAS FESTAS DE FIM DE
ANO./

Neste dia o sol predominava fortemente, as poucas nuvens traziam sombras espagosas.
E neste cenario onde acontece a ultima reportagem analisada. Em meio a imagens abertas, onde
aparece a lateral da igreja, veiculos e grupos de pessoas, além de mastros com bandeiras em sinal
de luta e combate, o reporter informa que a liminar expedida pelo Supremo Tribunal Federal caiu
como uma bomba em Sobradinho, cidade do interior baiano, onde acontece o ato de greve de


https://youtu.be/2OZLMlbtN7Y
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fome. Na sequéncia, sdo mostradas imagens de pessoas no local, a maioria romeiros. Em outro
momento, a narrativa jornalistica recorre a uma imagem do arquivo e volta a exibir imagens do
Bispo sentado numa cadeira com um olhar pensativo. No proximo quadro, ha uma mudanca de
imagens que passam do dia para a noite. Nesse momento, vemos uma ambulancia em movimento
chegando na porta de um hospital. Na sequéncia, vemos o franciscano sendo retirado do veiculo
em uma maca, no nariz ele traz um acessoério para ajudar na respiragdo. Com as maos cruzadas
sobre a barriga ele traz também uma bolsa de soro, acoplado ao bragco. As imagens agora mostram
profissionais da imprensa. Em seguida, o foco das imagens se volta para os corredores por onde
a maca faz uma pequena trajetdria pelos corredores. Novas imagens de religiosos que apoiam o
Bispo sdo mostradas. Nesse momento, entra a fala do irmao de Céappio “Um belo susto porque
foi algo assim meio inesperado. A impressdo que ficou e que o espirito dele ndo sustentou. Essa
decisdo do Supremo também tenha contribuido pra isso”. Nesse momento, a narrativa vai para a
passagem do reporter, que, diferente de outras vezes, aparece de terno e gravata, em frente ao
hospital onde o religioso deu entrada, uma indicacdo de que o fato parece ter uma maior
relevancia e pode ser exibido em rede nacional. Na fala, ele diz: “Dom Luiz Flavio Céappio esta
internado na unidade de terapia intensiva deste hospital. De acordo com o médicos da familia
que ha uma semana acompanham o frei, ele deu entrada no hospital semiconsciente, com o estado
de saude comprometido por causa do jejum”.

Logo ap6s a passagem do reporter, as imagens se voltam para arquivos e voltam a
mostrar Cappio ensaiando um passo do toré, danca indigena. Na sequéncia, aparecem imagens
de religiosos que ddo apoio ao Bispo, mais imagens de romeiros sdo veiculadas e novamente
vemos Cappio sentado na cadeira. A narrativa tenta acentuar que, durante os 24 dias do jejum, o
Bispo emagreceu dez quilos; as imagens focam no rosto do franciscano. A seguir a reportagem
mostra o local das obras de transposicdo, onde vemos maquinas paradas na cidade de Cabrobo.
As imagens do rio também sdo veiculadas e a reportagem é encerrada com uma imagem deserta
sem rio ou maquinas.

A teoria do imaginario revela que, conforme a relacdo ou reacdo do ser humano diante
da vida e da morte, seu maior ou menor medo do passar do tempo e da realidade dos perigos na
vida, da morte, se apresenta nele um imaginario com estrutura diferente. Pode ser que ele enfrente
a morte lutando contra ela, de forma heroica, representando seu imaginario em imagens do
regime diurno (DURAND, 2001); pode acontecer dele se acomodar “antifrasicamente”
(DURAND, 2001) e pensar na sua (impossivel) imortalidade, eufemizando a realidade da
finitude humana; para este, quem morre sdo 0s outros; pode ainda existir outro ou outros que

“disseminam” (DURAND, 2001) as imagens, variam, diacrdnica ou sincronicamente, de atitude
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ante o fendmeno, por vezes “esquizomorficamente” (DURAND, 2001); erguendo a espada contra
0 monstro mortal e, em outras vezes, acomodando-se no aconchego de um reflgio protetor, aonde
a morte nao chega. Estas duas Ultimas formas de representar as imagens — Heroica/esquizomorfa
e Antifrasica/mistica — situam-se, conforme Durand (2001), no regime noturno da imagens.

Como afirma Gilbert Durand (2001), o imaginario é a arma que é dada ao ser humano
para vencer 0 medo da morte e a angustia do passar do tempo. Esta angustia e este medo se
configuram, se expressam, nas imagens e na fala do reporter descrevendo a cena como o frei
desfalecido e como a populacdo age ou reage: enfrentando-a, lutando, sdo os simbolos
angustiantes do regime diurno (esquizomorfia), dissipando as trevas, perseguindo a luz, ou
despistando-a, escamoteando-a, eufemizando-a (antifrasia), como se ela ndo existisse, ou fosse
ainda harmonizando os contrarios (disseminacéo).

Desse aparece o Refugio, pertencente ao regime noturno das imagens, remete as
estruturas misticas, antifrasicas e diz respeito a um imaginario oposto ao precedente; simboliza
a protecdo e o aconchego, pode representar lugar protetor, guardado, intimo, recipiente,
feminilidade maternal, embarcacéo, tumba etc. A imagem da figura do Bispo com as maos juntas,
entregue, o estado debilitado, representa o retorno ao refugio primordial, o feto no Utero materno;
amae terra pode se referir ao tdmulo num microuniverso heroico, o elemento refugio sera sempre
um lugar de “refugio contra” um perigo, enquanto para o imaginario mistico, o refigio ¢ simbolo
de bem-estar e da vida em paz, conforme um sentido arquetipal. O elemento Reflgio aparece
com aimagem da paroquia e representa o refugio de forma religiosa. Bachelard lembra que “antes
de tudo o homem € colocado no ber¢o da casa; [...] depositario das lembrancas [...] e € pelo
espaco e no espaco que encontramos os belos fosseis de duracdo concretizados por longas
permanéncias. O inconsciente permanece nos locais” (BACHELARD, 1988, p. 27-29). Entre 0s
simbolismos atribuidos, encontram-se: paz, tranquilidade, seguranca, protecao, refugio, lugar
bom, espiritualidade, contato com Deus, que compreende e da seguranca, abrigo. Assim tanto o
frei quanto os religiosos vivenciam este processo de enfrentamento. Mesmo com acentuada
presenca negativa da morte, que ameaca e fragiliza o frei.

Assim partimos do pressuposto de Durand (2001), quando ressalta: mais que identificar
a estrutura do imaginario de um grupo ou individuo, o que importa € reconhecer — como foi feito
no desenrolar da pesquisa e de nosso caso da analise das imagens e entrevistas, a visdo de mundo
daquele mundo a parte; a maneira peculiar do bispo ver a vida e a morte, dele e do Rio Séo

Francisco.
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Figura 12. Repdrter em frente ao hospital, em que o bispo deu entrada

Fonte: Acervo TV Grande Rio

4.4.2 Mitema: o nlcleo mitico da narrativa

Em todas as reportagens analisadas, tanto na narrativa do reporter, quanto no relato dos
entrevistados percebemos um nucleo comum, onde a imagem do destemido, € sempre
evidenciada com a ideia do combate em sacrificio pelas dguas do rio. Em todos os fragmentos
dos discursos apresentados, nota-se uma ideia central, um meio que norteia a narrativa das quatro
reportagens, revelando-se assim, o mitema, do destemido, aquele que une a fé, o senso de justica
e a determinacdo, e € capaz de se doar pelo que acredita, enfrentando estruturas maiores do que
poderiamos imaginar. Nesse caso, o destemido se apresenta como a menor unidade significante
das narrativas analisadas, ou seja, a unidade constitutiva do mito, no sentido de ser um feixe das
relacdes que déo funcdo significante desse mito, nas palavras de Levi Strauss (1996).

Gomes (2014) revela que esse quadro comum das narrativas ndo se prende apenas ao
significado textual; mas, sobretudo, porque se refere a uma percepcao intuitiva da realidade que
nos ultrapassa, e nos faz sentir dentro de um cenario onde razdo e emocao se acoplam. O Mitema
é o medo da morte, seja do rio seja do frei, confirmado na fala dos entrevistados através do
reforgo aquele que é um exemplo. Nesses relatos, a imagem que sobressai € sempre a mesma, a
de um “soldado em guerra”, vestido com a indumentaria sacerdotal (remetendo a Sdo Francisco
de Assis) para lutar pela vida do rio, e também pela propria vida, em meio a uma estrutura politica
onde aqui vamos encontrar as imagens de vida e morte, de enfrentamento, do guerreiro contra o

monstro devorador sedento que, neste caso, seria o projeto de transposi¢édo, a morte do rio, projeto



80

esse que tem como objetivo, segundo o religioso ,acabar, secar, matar o rio, tomar toda a sua
agua e sua vida, como uma garganta sem fim.

E o combate da luz contra as trevas, seria essa a unidade constitutiva desse mito retratado
na narrativa jornalistica. Em alguns dos depoimentos, vemos o quanto o bispo ja desenvolveu uma
aura que estimula outros a entrar no combate contra a morte e a favor da vida. Nessa entrevista, o
reporter comeca perguntando a uma senhora que esta bastante fragilizada: “Por que a senhora ta tao
emocionada?”, ao passo que a mulher responde: “Porqgue eu queria ter a coragem, eu louvo o
que o frei esta fazendo, eu queria ter a coragem que ele tem. O reporter volta a perguntar:
“O que a senhora acha que vai acontecer depois de tudo isso?", e a mulher responde
enfaticamente “As obras vao parar, tém que parar”.

Assim, o quadro aqui apresentado mostra 0 quanto as narrativas do telejornal apelam
para seus codigos simbdlicos, que sdo compartilhados com seu publico, tanto em textos quanto
nas imagens, a fim de provocar a comocao e representacdes universais e arquetipicas de altruismo

e luta, onde o imaginario social atravessa tanto o jornalismo como o seu publico.

4.4.3 Mitologema — a situagdo mitoldgica

Aplicando nossa metodologia, vamos agora evidenciar a situacdo mitolégica, que
envolve toda a narrativa jornalistica e sua construgdo simbélica da transposi¢do das aguas do rio
Sé&o Francisco e da luta de um religioso contra este projeto. Vamos aqui identificar o mitologema,
ampliacdo da narrativa, seria portanto um tema constituido de unidades menos significativas e
menos redundantes do que o mitema, mas, que também ajudam na consolidacdo do mito, como
nos afirma (TEIXEIRA, 2004).

O mitologema consiste na modulacdo do mitema, numa situacdo mitoldgica. Ou seja,
“é o resumo abstrato e empobrecido de uma situagdo mitologica, um simples esqueleto da obra”,
segundo Gomes e Silva, (2011, p. 89). Destacamos nesse processo a tdnica dada pelo telejornal,
estabelecendo uma relagdo com outras repeticdes do mitema, que aqui pode ser enquadrado como
0 medo da morte do rio e da propria morte, ideia que também aparece em todo conjunto da
narrativa jornalistica, visto tanto na construgcdo do texto quanto também nas entrevistas aos
ribeirinhos e enquadramento das imagens. A seguir, uma demonstracdo desse esquema na

narrativa do telejornal:
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Mais de trinta pessoas que acompanham o Bispo também est&o fazendo jejum. E uma
greve de fome solidaria que dura vinte e quatro horas. Fazem o jejum solidario padres,
moradores do municipio de Sobradinho e alguns romeiros que ja estdo acampados ao
lado da igreja.

Notamos que, na maioria do textos e enquadramentos, existe um movimento que
impulsiona a construir uma imagem de combate marcada também pela solidariedade e ligacao
com o divino. Existe também nesse cenario uma relacdo evidente com a imagem de
desenvolvimento proporcionada pelas aguas que, em terras sertanejas, transforma cenérios e
produz riquezas.

S&o aguas que nesse quadro geram vidas, mas que agora estdo ameacadas, 0 que se
contrapde a ideia central da transposicao, de levar vida para todo o resto do Nordeste. Esse medo
da morte do rio parece acompanhar toda a narrativa, produzindo relatos onde a vida humana
passa a ser uma extensdo do proprio rio. “E uma causa no s6 de Dom Luis, mas é uma causa em
defesa de toda vida. Do rio Sdo Francisco, do meio ambiente, das geracGes presentes e futuras
também”.

Nesse depoimento de um do moradores da regido, é possivel perceber o quanto a postura
da fé e da confianca estdo aliadas ao combate de toda uma comunidade em nome da luta contra

a transposicao, luta esta que remete ao sacrificio, ao doar-se e a postura ereta do combate.

Figura 13 - Dangando o Toré Bispo recebe apoio
de indios e quilombolas

Fonte: Acervo TV Grande Rio



82

4.4.4 Narrativa Candnica

A narrativa canonica consiste na sistematizacdo do mito. Ela ndo diz respeito a um
resumo dos textos, mas procura levar em consideracao todas as licdes de um mito, tentando
apontar o modelo delas (GOMES, 2011). A partir das narrativas cannicas, € possivel perceber
em qual padrdo os mitos ou o mito estd organizado dentro das reportagens analisadas do
telejornal da TV Grande Rio.

Nesse aspecto, € preciso encontrar a tendéncia geral dos gestos ou schémes
apresentados nas reportagens, que nos possibilita entender a formagdo e a mensagem do mito.
Na maioria dos textos e imagens apresentados pelas narrativas do telejornal, notamos um
reforco ao combate, ao estar firme, de pé, para enfrentar o “Monstro” da transposicao, que chega
forte e possui um grande poder. Nesse ponto, o0 arquétipo do her6i do regime de diurno de
imagens ganha destaque e conduz o roteiro, numa troca de elementos simbolicos e culturais.

Chamamos atencédo aqui para o fato de que, nas reportagens analisadas, ndo é revelado
em nenhum momento qualquer intimidacao na fala do religioso, pelo contrario, em todas as
suas falas, ha um sentimento de obstinacdo e coragem. Um homem disposto a continuar um
sacrificio de ndo se alimentar para conquistar seu objetivo, onde a sua prdpria vida estd em
jogo: “Eu s6 saio daqui quando os trabalhos paralisarem e o exército sair do eixo norte e
do eixo leste. Quando vocés verem as tropas saindo de 14, eu estarei saindo daqu. Nesse
relato notamos que o jejum é a forma encontrada para enfrentar o fim da existéncia, 0 monstro
da transposicdo, que chega, como uma boca sedenta por agua e pela vida do rio, que esta fragil.

Ao se colocar assim, essa acao e esse gesto dizem respeito aos simbolos ascensionais,
cuja caracteristica é a verticalidade, que tem relagdo com o combate, com a divisdo, e que, entre
outros fatores, ressalta também o altruismo, presente no arquétipo do her6i. Como afirma
Gilbert Durand (2001), o imaginario € a arma que é dada ao ser humano para vencer o medo da
morte e a angustia do tempo.

Em todo esse quadro apresentado até aqui, a narrativa jornalistica se mostra como um
mensageiro que vem dar noticias desse herdi, que em meio a todo apoio recebido encontra-se
fragilizado e abatido fisicamente. Nesse relato, constatamos o enquadramento dado pelo
telejornalismo: “Dom Luis Cappio alguns dias j& mostrava sinais de cansa¢o. Ontem o frei ndo
conversou com a imprensa, nem atendeu aos romeiros, como de costume. No vigésimo quarto
dia da greve da fome, dom Luis emagreceu quase dez quilos”.

Em outro momento, a narrativa mostra a adeséo que o bispo recebe da comunidade: “Ele

como um servo fiel do senhor. Ele t4 lutando por uma causa justa”. Nessa entrevista a uma
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moradora, ha também uma exaltacdo a coragem e ao exemplo, elevando o bispo ao hero6i, ao
que esta certo. A mensagem presente nos relatos nos revela a ideia de superacéo, do acreditar,
do vencer o medo que nos habita e nos fragiliza, na busca de nossos ideais. Assim, é possivel

perceber o eixo desse mito, a superacéo.

4.4.5 VariagOes do mito

Ao construirmos a narrativa canénica, nos deparamos também com a questdo da
variacdo do mito que, em toda nossa pesquisa, aparece nos angulos da vida e da morte. Ao
pressupormos isto, pensamos no fato de que existe uma mudanca dentro do proprio cenario do
nosso recorte sobre a transposicdo das aguas do rio Sdo Francisco, sendo que, nos relatos
jornalisticos, para o bispo e os ribeirinhos, a imagem que aparece é do medo da morte, da seca.
Em outro momento, notamos que esse mesmo rio é vida, tanto para os ribeirinhos quanto para
as outras cidades do Nordeste que serdo abastecidas por essas aguas que vao mudar cenarios.

A transposicdo do Velho Chico chega a ser considerada como algo divino, que vai
acabar com a escassez de agua no sertdo nordestino e com isso revitalizar a vida em todas as

suas dimensoes, que vai garantir subsisténcia ao desenvolvimento social e econdémico da regiéo.

Na linha simbdlica nictomérfica do regime diurno encontra-se a agua que foi o
primeiro espelho do homem. A &gua tenebrosa, é substancia simbdlica da morte,
porque nasce na fonte e ndo volta jamais a ela, sendo também, simbolo do tempo.
(GOMES, 2011, p. 98).

Nesse sentido, reafirmamos a ideia do quanto o mito muda sua roupagem, dando novos
sentidos e promovendo variacdes. No nosso caso especifico, vida e morte convivem
intensamente em toda a narrativa, dando sentido a um enredo marcado por técnicas e visdes
oniricas do acontecimento. Portanto consideramos que a pulsdo que emerge desse sentimento
alicerca imagens significativas de vida e morte (GOMES, 2011), de Eros e Tanatos, revelando
uma variacao desse mito que se liga a outros da nossa humanidade que trazem, na sua esséncia

um trajeto antropologico, como afirma Durand, entre os dois regimes, diurno e noturno.
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4.4.6 Constelagdes mitologicas

Nessa Ultima fase de analise, seguindo a mitocritica, nos deparamos com o carater
universal do mito e suas ramificacfes. Assim entendemos que essa caracteristica, comum nas
narrativas aqui apresentadas, ndo fica presa somente ao carater textual, mas sim a uma
percepcdo intuitiva da realidade que nos ultrapassa e que nos faz agir diante das relagdes
cotidianas. Nesse caso, a nog¢éo de que o homem, por mais técnico, mais moderno que seja,
jamais conseguird se livrar dos mitos e eliminar sua imaginacdo mais profunda ganha destaque
e estimula reflex6es com relagcdo a importancia dos mitos na sociedade.

O que notamos, diante desse quadro, é que a fé, a esperanga e a coragem sdo elementos
principais trazidos pelas reportagens, revelando assim que ha uma mensagem simbdlica nas
narrativas jornalisticas nos ensinando. Assim como Teseu a vencer o Minotauro, dentro do
nosso labirinto, procurando sempre esse centro que nos coordena, de modo a destruir essa fera
interior, que nos habita e que nos faz regredir diante das incertezas e do medo da morte.

Em outro sentido, remetemos a Odisseia de Homero que relata a trajetoria de Ulisses,
de volta a Itaca. Durante esse percurso de volta para casa, para sua fiel esposa Penélope e sua
familia, Ulisses depara-se com grandes desafios, mas sua forca, coragem e perseveranca o
empurram para frente e o fazem sair vencedor, garantindo seu retorno e seu lugar no mundo.

O que ensina entdo este mito? E preciso acreditar nos nossos ideais, nas nossas lutas,
vencer nossas limitagdes, acreditando sempre que a forca que vem de dentro é a maior de todas
as forcas e armas, pois esta forca une, constréi e nos conduz, em meio ao caos e as incertezas,
a concretude da ragca humana.

Ao fazemos parte desse quadro de interpretacdes simbdlicas, no qual o homem sempre
esteve inserido, a teoria do imaginario se apresenta como uma ferramenta para investigar o
fendmeno jornalistico, especificamente nos estudos do imaginario coletivo na imprensa, o que
nos estimula a termos outra atitude epistemoldgica e metodoldgica, mais pela via compreensiva
do que explicativa. Nesse sentido, no aspecto jornalistico, a mensagem, nos relatos aqui
apresentados, nos aproxima de Hermes, mito grego responsavel, entre outros atributos, pela
informagdo e pela ligacéo entre a vida e a morte. Hermes é também o deus da comunicagéo,

gue une e gque separa, transita em tempos diversos.
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Hermes é o deus da comunicagdo e da diferenca entre os comunicantes, deus das
encruzilhadas, arquétipo do sentido de toda linguagem. Por um lado, ele € o guia, o
pastor, o condutor; por outro, é portador de um certo tipo de conhecimento, saber
hermesiano, dado ao dominio retdrico e interpretativo. E o responséavel pela realizacéo
da coincidentia oppositorum alquimica, pelo tetium datum, pela hermenéutica, pelo
hermetismo, pela hermética ratio, pela conducéo das almas, seja levando-as ao mundo
dos mortos, seja trazendo-as.

(ALMEIDA, 2014 p. 69).

Diante desse pensamento, compreendemos a for¢a mitica de Hermes presente na forma
como o jornalismo produz suas reportagens na TV, levando em consideracdo o grau de
interpretacdo dos jornalistas e seus enredos para falar sobre o assunto. Nesse mesmo cenario, 0
jornalismo traz um certo tipo de conhecimento (MEDISTCH,1997) que une e também acentua
diferencas.

E Hermes que norteia toda a narrativa jornalistica de forma simbolica, nos oferecendo
sempre informacdes, relatos do combate entre “Titds”, aqui compreendidos como o Heroi e 0
Monstro da Transposicéo, tais elementos transgridem a ordem, cartesiana e objetiva dos relatos
jornalisticos e nos envolvem em sentimentos e afetos, construidos atraves dos gestos e de nossas
matizes arquetipicas. E na luta travada entre a angUstia da morte do préprio bispo e do rio que
os jornalistas da TV vivenciam uma narrativa mitica e produzem sentidos.

Observa-se assim que, na dindmica do imaginario, ndo ha exclusividade de uma
estrutura ou regime de imagens, de um mito ou de um conjunto Unico de imagens e simbolos
(DURAND, 1997), mas o predominio de um mito diretor sobre os demais mitos que circulam
em meio as narrativas.

Esse mito diretor se apresenta aqui como Hermes, aquele que vive as misturas de um
tempo, um tempo mais fluido, quebrando paradigmas de conceitos e ciéncias candnicas,
valorizando os afetos, as emocdes, e unindo a razdo e o onirico. Esta caracteristica simbdlica
presente no mito de Hermes coordena toda a nossa pesquisa de modo a nos aproximar de uma
visdo menos utilitaria e mais compreensiva do nosso objeto de estudo. Essa concepc¢do
mitélogica tem relacdo com a abertura do pensamento poés-moderno, que aceita a pluralidade e
as diferencas caracteristicas deste tempo e de cada um.

Olhando especificamente para a nossa pesquisa, notamos existir em toda narrativa
apresentada uma espécie de ponte, mas ndo um ponte que une a um lugar objetivo, sélido e
cientificamente conceituado, mas a um cruzamento de ideias, uma fluidez de sentidos e trocas
simbolicas, na qual as imagens e a imaginacdo ganharam espacos privilegiados e desenham

novas formas de compreender 0 mundo contemporaneo
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E nesse universo hermenéutico que os mitos perfazem a mediacdo elaborada em
narrativas dinamicas de simbolos, do homem com o mundo, ndo para que o homem
simplesmente conheca, compreenda ou explique 0 mundo, mas também para se inserir, para se
situar, para se apaziguar, para viver em grupo, para produzir cultura, para se desenvolver, enfim
para existir.

Essa combinagéo de elementos nos permite entéo tragar relagdes com o mito Hermes,
que ndo aceita os valores positivistas e discursos prontos. Nesse universo ndo existe lugar para
velhas categorizac6es do lluminismo. As fronteiras da separacdo em nome da cientificidade se
juntam agora ao efémero, ao imponderavel, ao afetivo e ao onirico.

Nesse sentido, uma obra de ficcdo ndo é menos importante que de uma filosofia ou de
ciéncia, ja que todas as obras expressam pluralmente 0 mundo imaginario, essa

constante mediacdo simbdlica que empresta sentido na relagdo do homem com o
mundo com ou o outro e consigo mesmo. (ALMEIDA 2011, p. 34).

Nessa busca de compreensdo do mundo, vivendo entre as fronteiras e encruzilhadas e
também detentor de certo conhecimento hermenéutico, esta o telejornalismo. Nesse sentido ao
operacionalizar formas de transmitir a noticia, os jornalistas também expressam o mundo do

imaginério, numa operacgdo de percepgdes plurais que constituem a esséncia humana.

4.4.7 A triparticdo dos gestos e as estruturas do imaginario

Ao falarmos de todas essas questdes relacionadas com essa estrutura antropoldgica do
Imaginario, relembramos a questdo dos regimes Noturno e Diurno, apontados por Durand,
como forma de entender melhor a estrutura mitica. Quanto ao regime diurno, solar, trata-se do
regime do combate, da luminosidade, a estrutura heroica predomina, € a antitese, bem e mal,
vida e morte, alegria e choro. Ja o regime noturno, se divide em duas estruturas: o mistico (ou
antifrasico) e o dramético (ou sintético) tragico.

O mistico ou antifrasico, o lunar é voltado para o eufemismo, ou seja, a atenuacéo de
um dado negativo. Enquanto o heroico combate, o mistico o absorve, negando sua negatividade
(eufemismo). No caso da morte, 0 mistico a entende como descida suave ao ventre da terra, que
se torna um novo utero, uma possibilidade de renascimento. O aspecto negativo da morte é

negado, entdo ela deixa de ser algo assustador, a ser combatido, e passa a ser algo para se
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acalentar, mesmo que traga sofrimento. A morte passa a ser ressignificada pelo que pode nos
propiciar, seja como descanso, com paz, ou mesmo como passagem a uma outra vida.

O sintético ou dramatico é dificil mesmo, porque pressupde que o heroico e o mistico
estejam juntos, sem que um predomine sobre o outro, sem gque um apague 0 outro.

Nesse sentido, € uma dialética sem sintese, porque se houver sintese, no sentido de um
predominio, deixara de ser dramético. Enfim, Gilbert Durand foi criticado pelo termo sintético.
Entdo se explicou em uma obra posterior dizendo que seu sentido ndo € 0 mesmo que na sintese
da dialética, como uma solucdo para o heroico e o mistico. Nao era essa sua intencdo. Entdo ele
diz que pode ser chamado também de estrutura disseminatoria, pois, de fato, dissemina tantos
0s aspectos heroicos quanto misticos sem que haja solucéo entre eles...

Entdo como perceber a estrutura dramatica? Normalmente, pelo fio da narrativa.

De certa maneira, privilegia-se o circular, o fio da narrativa, a coincidentia oppositorum,
ou seja, o crepusculo, o que é dia e noite. Ndo é a morte combatida ou eufemizada, mas disposta
em narrativa, com aspectos diurnos e noturnos. O tudo e o nada. Os contrarios que convivem.

Harmonia dos contrarios. Dai, o mito de Hermes, 0 mensageiro, 0 que esta no caminho.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Entendemos as possiblidades que esse estudo proporciona no campo de inUmeras
pesquisas que tenham como base o jornalismo e a teoria do Imaginario. Assim, ao analisarmos
as historias contadas e recontadas pelas noticias no telejornal, essas nos revelam os mitos que
estdo presentes em nossa esséncia humana e habitam a memdria coletiva da humanidade.

Assim, acreditamos que o jornalismo de forma geral — muito além do seu discurso
objetivo e institucionalizado, seguindo regras do campo — estrutura o real numa recriacdo dos
mitos, que podem estar evidentes ou além dos sentidos imediatos do texto. Essa caracteristica
aparece na elaboracdo da narrativa, que se da ndo s6 na escolha do angulo da historia ou no
corte que o jornalista faz do real, mas também, na construcdo simbolica do enredo e de suas
acoOes descritas.

Ao relatar fatos, desejos, esperanca e as negatividades, presentes nas noticias, notamos
que sdo reproduzidas matrizes arquetipicas que conformam nossa existéncia perante a
fatalidade da morte. Ao assumirmos, essa postura somos estimulados a refletir o quanto o
pensamento, a imaginagao e as imagens estdo intrinsecamente relacionados a nossa esséncia
humana e como tais elementos do espirito influenciam objetivamente nossas préaticas sociais,
sejam elas pessoais ou coletivas, independentemente de haver por trds ou ndo uma faceta
historica.

Nesse sentido, partimos do pressuposto de que o discurso do telejornalismo favorece o
surgimento de mitos e imagens que, dentro da nossa viséo, estdo presentes em todo 0 processo
de construcdo da reportagem, e que, mesmo acontecendo de forma involuntéaria, repercute nas
praticas jornalisticas de modo a estimular os estudos dessas imagens, que permanecem no NOsso
inconsciente, tanto individual como coletivo.

Essa articulacdo e esse lugar de onde falamos nos permite entdo tracarmos algumas
consideracdes inseridas na Teoria do Imaginario, onde o mito se articula de modo a nos revelar
formas, modelos de pensar, agir e até mesmo refletir sobre nossa trajetoria, 0 nosso cotidiano.
Entendemos assim que o resgate da imaginacdo, a expressdo de uma razdo sensivel e 0
pensamento complexo atuam de maneira intensa na valorizagdo de um mundo plural mas aberto
as diferencas e menos cartesiano. Enxergamos assim o mito como elemento primordial na
jornada de ndés mesmos, nos possibilitando, através de suas narrativas, um autoconhecimento
gue atinge também as nossas praticas sociais.

Todo esse quadro, no qual estamos inseridos, tem sua esséncia na quebra hegemonica

da divisdo de dois mundos oferecidas por Platdo (A Republica), onde, ao falar do mito da
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caverna, o fildsofo estabelece a distingdo entre um mundo superior ao outro, 0 que esté dentro
da caverna corresponderia a0 mundo sensivel, e o que esta fora seria 0 mundo real e inteligivel,
o0 mundo das ideias, logo, esse mundo, no entender de Platdo, seria superior ao dos sentidos.
Esta visdo se fragmenta ao passo que constatamos que o homem é razdo mas também é emocao.
Dizendo de outra forma, logos e mythos constituem os sujeitos num processo ligado ao sentidos
do corpo a mente.

Nesse cenario de igualdade de mundos, como forma de garantir a trajetoria da
humanidade, a producdo do conhecimento deixa de ser uma exclusividade da ciéncia e passa a
ser reconhecida em outros segmentos, como a religido, a arte, a literatura. Ao adotarmos essa
postura compreensiva, fazemos ciéncia ndo de forma conclusiva, dogmatica e iluminista, mas
acima de tudo aberta & mudanca, ao devir. O mundo em plena transformacao.

Nesse fluxo de mudancas e misturas onde o conhecimento é fluido e ndo demarcado, a
nossa pesquisa obteve resultados através da mitocritica, que nos ajudou a entender como o mito
se processa na narrativa jornalistica de modo real e imponderavel. N&o tivemos o interesse de
dar explicacGes fechadas e conclusivas durante a pesquisa, mas sim oferecer novos caminhos
na interpretacdo do social de modo a contribuir com os estudos da Teoria do Imaginario e sua
relagdo com o telejornalismo.

Nesse processo de aplicacdo da mitocritica, encontramos no mitema a imagem do
destemido, aquele que luta sem medo na posse de suas qualidades fisicas e mentais, trazendo
para a narrativa do telejornal o arquétipo do heroi, num regime diurno de imagens. O arquétipo
encontrado € aquele capaz de doar a vida em prol de uma causa, de lutar com todas as forcas
pelo que acredita. No segundo passo, partimos para 0 mitologema, ou seja, 0 resumo da obra,
que se configurou como o medo da morte do rio, das aguas secarem, da vida desaparecer.
Pressupomos que este medo € o estimulador da sociabilidade que, nesse caso, promove a uniao
dos varios personagens das reportagens analisadas, uma espécie de energia de aura, como diz 0
préprio Walter Benjamim, que ndo podemos pegar, mas sentir, pois esta presente na elaboracdo
da reportagem.

A narrativa canbnica encontrada nessa analise € o padrao desse mito e sua relacdo com
a mensagem de superacao e coragem, onde é preciso enfrentar nossas angustias e combater
nossos medos diante do tempo e da morte. A variante do mito se manteve na dualidade
apresentada na narrativa do telejornal, onde vida e morte se cruzam a todo instante, sendo que,
de um lado, o medo do rio secar estimula o embate com grandes estruturas governamentais, se
traduzindo na angustia da morte; e, do outro lado, a chegada das dguas a varias cidades do sertdo

nordestino, castigadas pela seca é sindbnimo de vida e esperanga renovada.
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Em todo o processo da construcdo de nossa pesquisa até aqui, nos posicionamos de
forma a termos uma viséo coerente com a teoria escolhida, ndo adotando posturas fechadas e
positivistas, na andlise das narrativas jornalisticas, elegendo assim, tanto a razdo como a
imaginacéo e o onirico, constituintes das relacdes sociais. Nesse passo, resgatamos a imagem e
0 mito, como elementos presentes em todas as relacbes simbolicas da humanidade, que estéo a
significar a vida, nos oferecendo modelos de interpretacdo do mundo e de nossas agdes perante
a vida cotidiana.

Diante desse quadro, onde elegemos o simbolico como elemento de poténcia de
interpretagdo das relagcdes individuais e coletivas, encontramos o mito de Hermes, o
mensageiro, aquele que une mas também desconstroi. Presente desde o inicio da pesquisa,
guando optamos estudar as narrativas do telejornal, fugindo dos cénones positivistas e
ideologicos de manipulacédo, esse mito nos revelou aspectos nos quais nos propusemos pensar
essa narrativa do telejornal, misturando o real com o onirico, cruzando os caminhos e elegendo
pontes que trazem e levam conhecimento, observando que no telejornal essa téo difundida
objetividade se mescla com arquétipos coletivos.

Nessa pesquisa propomos entdo uma compreensdo do quanto estamos em plena
transformac&o, onde regras e estruturas modernas de pensar e agir Se cruzam com tantas outras,
ndo de modo a dizer que uma é superior a outra, mas de misturar-se, em Varias teias de
significados, onde as certezas e 0s modos de agir se fragmentam e nos fazem perceber o quanto
a vida estd em eterna transformacdo. Nesse ponto, as imagens, ndo apenas as materiais, mas as
imagens-conceito se traduzem em expressdes na compreensao do mito.

Acreditamos assim que a Teoria do Imaginario nos ajudou a entender que as mensagens
simbdlicas estdo presentes também no jornalismo e, em especifico, no telejornal, de modo a nos
trazerem informacdes que ultrapassam a ldgica racional e maniqueista, nos mergulhando em
mensagens miticas que alimentam nosso imaginario e nos conduzem a modelos interpretativos
das acBes humanas, onde a narrativa mitica pode ser considerada como a primeira elaboracao

que busca dar sentido a experiéncia humana no mundo concreto.
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